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SALON  DE  1845. 


QUELQUES  MOTS  D ’INTRODUCTION. 


Nous  pouvons  dire  au  moins  avec  autant  de 
justesse  qu’un  ecrivain  bien  connu  a  propos  de  ses 
petits  Iivres  :  ce  que  nous  disons,  Ies  journaux 
n’oseraient  rimprimer.  Nous  serons  done  bien 
cruels  et  bien  insolents?  non  pas,  au  contraire, 
impartiaux.  Nous  n’avons  pas  d’amis,  e’est  un 
grand  point,  et  pas  d’ennemis.  —  Depuis  M.  G. 
Planche,  un  paysan  du  Danube  dont  I’eloquence 
imperative  et  savante  s’est  tue  au  grand  regret 
des  sains  esprits,  la  critique  des  journaux,  tantot 
niaise,  tantot  furieuse,  jamais  independante,  a, 
par  ses  mensonges  et  ses  camaraderies  effrontees, 


* 
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degoute  le  bourgeois  de  ces  utiles  guide-anes 
qu’on  nomme  comptes-rendus  de  Salons M. 

Et  tout  d’abord ,  a  propos  de  cette  impertinente 
appellation,  le  bourgeois ,  nous  declarons  que  nous 
ne  partageons  nullement  Ies  prejuges  de  nos 
grands  confreres  artistiques  qui  se  sont  evertues 
depuis  plusieurs  annees  a  jeter  I’anatheme  sur  cet 
etre  inoffensif  qui  ne  demanderait  pas  mieux  que 
d’aimer  la  bonne  peinture,  si  ces  messieurs  sa- 
vaient  la  lui  faire  comprendre,  et  si  Ies  artistes 
la  lui  montraient  plus  souvent. 

Ce  mot,  qui  sent  I’argot  d’atelier  d’une  Iieue, 
devrait  etre  supprime  du  dictionnaire  de  la  cri¬ 
tique. 

II  n’y  a  plus  de  bourgeois  depuis  que  le  bour¬ 
geois —  ce  qui  prouve  sa  bonne  volonte  a  devenir 
artistique,  a  I’egard  des  feuilletonistes  —  se  sert 
Iui-meme  de  cette  injure. 

En  second  lieu  le  bourgeois  —  puisque  bour¬ 
geois  il  y  a  —  est  fort  respectable;  car  il  faut 
plaire  a  ceux  aux  frais  de  qui  I’on  veut  vivre. 

Et  enfin,  il  y  a  tant  de  bourgeois  parmi  Ies 
artistes  qu’il  vaut  mieux,  en  somme,  supprimer 
un  mot  qui  ne  caracterise  aucun  vice  particulier 

(1)  Citons  une  belle  et  honorable  exception,  M.  Delecluze,  dont 
nous  ne  partageons  pas  toujours  Ies  opinions,  mais  qui  a  toujours 
su  sauvegarder  ses  franchises,  et  qui  sans  fanfares  ni  emphase  a  eu 
souvent  le  merite  de  denicher  Ies  talents  jeunes  et  inconnus. 
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de  caste,  puisqu’d  peut  s’appliquer  egalement 
aux  uns,  qui  ne  demandent  pas  mieux  que  de  ne 
plus  Ie  meriter,  et  aux  autres,  qui  ne  se  sont  ja¬ 
mais  doutes  qu’ils  en  etaient  dignes. 

C’est  avec  Ie  meme  mepris  de  toute  opposition 
et  de  toutes  criailleries  systematiques,  opposi¬ 
tion  et  criailleries  devenues  banales  et  com¬ 
munes  W,  c’est  avec  Ie  meme  esprit  d’ordre,  Ie 
meme  amour  du  bon  sens,  que  nous  repoussons 
loin  de  cette  petite  brochure  toute  discussion,  et 
sur  Ies  jurys  en  general,  et  sur  Ie  jury  de  peinture 
en  particulier,  et  sur  la  reforme  du  jury  devenue, 
dit-on,  necessaire,  et  sur  Ie  mode  et  la  frequence 
des  expositions,  etc.  D’abord  il  faut  un  jury, 
ceci  est  clair  —  et  quant  au  retour  annuel  des 
expositions,  que  nous  devons  a  I’esprit  eclaire  et 
liberalement  paternel  d’un  roi  a  qui  Ie  public 
et  Ies  artistes  doivent  la  jouissance  de  six  musees 
(la  Galerie  des  Dessins,  Ie  supplement  de  la  Ga- 
Ierie  Frangaise,  Ie  Musee  Espagnol,  Ie  Musee 
Standish,  Ie  Musee  de  Versailles,  Ie  Musee  de 
Marine),  un  esprit  juste  verra  toujours  qu’un 
grand  artiste  n’y  peut  que  gagner,  vu  sa  fecondite 
naturelle,  et  qu’un  mediocre  n’y  peut  trouver 
que  Ie  chatiment  merite. 


(1)  Les  reclamations  sont  peut-etre  justes,  mais  elles  sont  criail¬ 
leries,  parce  qu’elles  sont  devenues  systematiques. 


6  CURIOSITES  ESTHETIQUES. 

Nous  parlerons  de  tout  ce  qui  attire  les  yeux 
de  la  foule  et  des  artistes;  —  la  conscience  de 
notre  metier  nous  y  oblige.  —  Tout  ce  qui  plait 
a  une  raison  de  plaire,  et  mepriser  les  attroupe- 
ments  de  ceux  qui  s’egarent  n’est  pas  ie  moyen 
de  les  ramener  oil  ils  devraient  etre. 

Notre  metbode  de  discours  consistera  simplement 
a  diviser  notre  travail  en  tableaux  d’histoire  et 
portraits  —  tableaux  de  genre  et  paysages  — 
sculpture  —  gravure  et  dessins,  et  a  ranger  les 
artistes  suivant  I’ordre  et  Ie  grade  que  Ieur  a  as¬ 
signed  I’estime  pubhque. 


8  mai 
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TABLEAUX  D’HISTOIRE. 


DELACROIX 

M.  Delacroix  est  decidement  Ie  peintre  Ie  plus  ori¬ 
ginal  des  temps  anciens  et  des  temps  modernes.  Cela 
est  ainsi,  qu’y  faire?  Aucun  des  amis  de  M.  Dela¬ 
croix,  et  des  plus  enthousiastes,  n’a  ose  Ie  dire  sim- 
plement,  crument,  impudemment,  comme  nous. 
Grace  a  la  justice  tardive  des  heures  qui  amortissent 
Ies  rancunes,  Ies  etonnements  et  Ies  mauvais  vouloirs, 
et  emportent  lentement  chaque  obstacle  dans  la 
tombe,  nous  ne  sommes  plus  au  temps  ou  Ie  nom  de 
M.  Delacroix  etait  un  motif  a  signe  de  croix  pour 
les  arrieristes,  et  un  symbole  de  ralliement  pour  toutes 
Ies  oppositions,  intelligentes  ou  non;  ces  beaux  temps 
sont  passes.  M.  Delacroix  restera  toujours  un  peu 
conteste,  juste  autant  qu’il  faut  pourajouter  quelques 
eclairs  a  son  aureole.  Et  tant  mieux !  II  a  Ie  droit 
d’etre  toujours  jeune,  car  il  ne  nous  a  pas  trompes, 
Iui,  il  ne  nous  a  pas  menti  comme  quelques  idoles 
ingrates  que  nous  avons  portees  dans  nos  pantheons. 
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M.  Delacroix  n’est  pas  encore  de  I’Academie,  mais  il 
en  fait  partie  moralement;  des  Iongtemps  il  a  tout  dit, 
dit  tout  ce  qu’il  faut  pour  etre  Ie  premier  —  c’est 
convenu;  — -  il  ne  Iui  reste  plus  —  prodigieux  tour 
de  force  d’un  genie  sans  cesse  en  quete  du  neuf  — 
qu’a  progresser  dans  la  voie  du  bien  —  ou  il  a  tou- 
jours  marche. 

M.  Delacroix  a  envoye  cette  annee  quatre  tableaux : 


1°  LA  MADELEINE  DANS  LE  DESERT 

C’est  une  tete  de  femme  renversee  dans  un  cadre 
tres-etroit.  A  droite  dans  Ie  haut,  un  petit  bout  de 
ciel  ou  de  rocher  —  quelque  chose  de  bleu;  —  Ies 
yeux  de  la  Madeleine  sont  fermes,  la  bouche  est  molle 
et  Ianguissante,  Ies  cheveux  epars.  Nul,  a  moins  de 
la  voir,  ne  peut  imaginer  ce  que  I’artiste  a  mis  de 
poesie  intime,  mysterieuse  et  romantique  dans  cette 
simple  tete.  EHe  est  peinte  presque  par  hachures 
comme  beaucoup  de  peintures  de  M.  Delacroix;  Ies 
tons,  loin  d’etre  eclatants  ou  intenses,  sont  tres-doux 
et  tres-moderes ;  I’aspect  est  presque  gris,  mais  d’une 
harmonie  parfaite.  Ce  tableau  nous  demontre  une 
verite  soupgonnee  depuis  Iongtemps  et  plus  claire 
encore  dans  un  autre  tableau  dont  nous  parlerons 
tout  k  I’heure;  c’est  que  M.  Delacroix  est  plus  fort 
que  jamais,  et  dans  une  voie  de  progres  sans  cesse 
renaissante,  c’est-a-dire  qu’il  est  plus  que  jamais  har- 
moniste. 
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2°  DERN1ERES  PAROLES  DE  MARC-AURELE 

Marc-Aurele  legue  son  fils  aux  sto'iciens.  —  II  est  a 
moitie  nu  et  mourant,  et  presente  Ie  jeune  Commode, 
jeune,  rose,  mou  et  voluptueux  et  qui  a  Fair  de  s’en- 
nuyer,  a  ses  severes  amis  groupes  autour  de  Iui  dans 
des  attitudes  desolees. 

Tableau  splendide,  magnifique,  sublime,  incom- 
pris.  —  Un  critique  connu  a  fait  au  peintre  un  grand 
eloge  d’avoir  place  Commode,  c’est-a  dire  I’avenir, 
dans  la  Iumiere;  Ies  stoi'ciens,  c’est-a-dire  Ie  passe, 
dans  I’ombre;  —  que  d’esprit!  Excepte  deux  figures 
dans  la  demi-teinte,  tous  Ies  personnages  ont  Ieur 
portion  de  Iumiere.  Cela  nous  rappelle  Fadmiration 
d’un  litterateur  r^publicain  qui  fiMicitait  sincerement 
Ie  grand  Rubens  d’avoir,  dans  un  de  ses  tableaux  offi- 
ciels  de  la  galerie  Medicis,  debraille  I’une  des  bottes 
et  Ie  bas  de  Henri  IV,  trait  de  satire  independante, 
coup  de  griffe  liberal  contre  la  debauche  royale. 
Rubens  sans-culotte !  6  critique!  6  critiques!... 

Nous  sommes  ici  en  plein  Delacroix,  c’est-a-dire 
que  nous  avons  devant  Ies  yeux  Fun  des  specimens 
Ies  plus  complets  de  ce  que  peut  Ie  genie  dans  la 
peinture. 

Cette  couleur  est  d  une  science  incomparable,  il 
n’y  a  pas  une  seule  faute,  —  et,  neanmoins,  ce  ne 
sont  que  tours  de  force  —  tours  de  forces  invisibles  a 
Foeil  inattentif,  car  Fharmonie  est  sourde  et  profonde; 
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Ia  couleur,  loin  de  perdre  son  originalite  cruelle  dans 
cette  science  nouvelle  et  plus  complete,  est  toujours 
sanguinaire  et  terrible.  —  Cette  ponderation  du  vert 
et  du  rouge  plait  a  notre  ame.  M.  Delacroix  a  meme 
introduit  dans  ce  tableau,  a  ce  que  nous  crojons  du 
morns,  quelques  tons  dont  il  n’avait  pas  encore  I’usage 
habituel.  —  IIs  se  font  bien  valoir  les  uns  Ies  autres. 
— -  Le  fond  est  aussi  serieux  qu’il  le  fallait  pour  un 
pareil  sujet. 

Enfin,  disons-Ie,  car  personne  ne  le  dit,  ce  tableau 
est  parfaitement  bien  dessine,  parfaitement  bien  mo- 
dele.  —  Le  public  se  fait-il  bien  une  idee  de  Ia  diffi- 
culte  qu’il  j  a  a  modeler  avec  de  Ia  couleur  ?  La  diffi- 
culte  est  double,  — -  modeler  avec  un  seul  ton,  c?est 
modeler  avec  une  estompe,  Ia  difficulte  est  simple; 
—  modeler  avec  de  Ia  couleur,  c’est  dans  un  travail 
subit,  spontane,  cofnplique,  trouver  d’abord  la  Iogique 
des  ombres  et  de  la  Iumiere,  ensuite  Ia  justesse  et 
I’harmonie  du  ton;  autrement  dit,  c’est,  si  I’ombre  est 
verte  et  une  Iumiere  rouge,  trouver  du  premier  coup 
une  harmome  de  vert  et  de  rouge,  fun  obscur,  I’autre 
lumineux,  qui  rendent  I’effet  d’un  objet  monochrome 
et  toumant. 

Ce  tableau  est  parfaitement  bien  dessine.  Faut-il,  a 
propos  de  cet  enorme  paradoxe,  de  ce  blaspheme  im¬ 
pudent,  repeter,  reexpliquer  ce  que  M.  Gautier  s’est 
donne  Ia  peine  d’expliquer  dans  un  de  ses  feuilletons 
de  I’annee  derniere,  a  propos  de  M.  Couture  —  car 
M.  Th.  Gautier,  quand  Ies  oeuvres  vont  bien  a  son 
temperament  et  a  son  education  htteraires,  commente 
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bien  ce  qu’il  sent  juste  —  a  savoir  qu’il  y  a  deux 
genres  de  dessins,  Ie  dessin  des  coloristes  et  Ie  dessin 
des  dessinateurs ?  Les  procedes  sont  inverses;  mais  on 
peut  bien  dessiner  avec  une  couleur  effrenee,  comme 
on  peut  trouver  des  masses  de  couleur  harmonieuses, 
tout  en  restant  dessinateur  exclusif. 

Done,  quand  nous  disons  que  ce  tableau  est  bien 
dessine,  nous  ne  voulons  pas  faire  entendre  qu’il  est 
dessine  comme  un  Raphael;  nous  voulons  dire  qu’il 
est  dessine  d’une  maniere  impromptue  et  spirituelle; 
que  ce  genre  de  dessin,  qui  a  quelque  analogic  avec 
celui  de  tous  les  grands  coloristes,  de  Rubens  par 
exemple,  rend  bien,  rend  parfaitement  Ie  mouvement, 
la  physionomie,  Ie  caractere  insaississable  et  tremblant 
de  la  nature,  que  Ie  dessin  de  Raphael  ne  rend  jamais. 

—  Nous  ne  connaissons,  a  Paris,  que  deux  hommes 
qui  dessinent  aussi  bien  que  M.  Delacroix,  I’un  d  une 
maniere  analogue,  I’autre  dans  une  methode  contraire. 

—  L’un  est  M.  Daumier,  Ie  caricaturiste;  I’autre, 
M.  Ingres,  Ie  grand  peintre,  I’adorateur  ruse  de  Ra¬ 
phael.  —  Voila  certes  qui  doit  stupefier  les  amis  et  les 
ennemis,  les  seides  et  les  antagonistes;  mais  avec  une 
attention  Iente  et  studieuse,  chacun  verra  que  ces 
trois  dessins  differents  ont  ceci  de  commun,  qu’ils 
rendent  parfaitement  et  completement  Ie  cote  de  la 
nature  qu’ils  veulent  rendre,  et  qu’ils  disent  juste  ce 
qu’ils  veulent  dire.  —  Daumier  dessine  peut-etre 
mieux  que  Delacroix,  si  Ton  veut  preferer  les  qualites 
saines,  bien  portantes,  aux  facultes  etranges  et  eton- 
nantes  d’un  grand  genie  malade  de  genie;  M.  Ingres, 


12  CURIOSITES  ESTHETIQUES. 

si  amoureux  du  detail,  dessine  peut-6tre  mieux  que 
tous  Ies  deux,  si  Ton  prefere  Ies  finesses  laborieuses  a 
Fharmonie  de  I’ensemble,  et  Ie  caractere  du  morceau 
au  caractere  de  la  composition,  mais . 


aimons-Ies  tous  Ies  trois. 


3°  UNE  SIBYLLE  QUI  MONTRE  LE  RAMEAU  D’OR 

C’est  encore  d’une  belle  et  originale  couleur.  — 
La  tete  rappelle  un  peu  I’indecision  charmante  des 
dessins  sur  Hamlet.  —  Comme  modele  et  comme 
pate,  c’est  incomparable;  I’epaule  nue  vaut  un  Cor- 
rege. 


4°  LE  SULTAN  DU  MAROC  ENTOURE  DE  SA  GARDE 
ET  DE  SES  OFFICIERS 

Voila  Ie  tableau  dont  nous  voulions  parler  tout  a 
I’heure  quand  nous  affirmions  que  M.  Delacroix  avait 
progresse  dans  la  science  de  Fharmonie.  —  En  effet, 
deploya-t-on  jamais  en  aucun  temps  une  plus  grande 
coquetterie  musicale?  Veronese  fut-il  jamais  plus 
feerique?  Fit-on  jamais  chanter  sur  une  toile  de  plus 
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capricieuses  melodies?  un  plus  prodigieux  accord  de 
tons  nouveaux,  inconnus,  delicats,  charmants?  Nous 
en  appelons  a  la  bonne  foi  de  quiconque  connait  son 
vieux  Louvre;  —  qu’on  cite  un  tableau  de  grand 
coloriste,  oil  la  couleur  ait  autant  d’esprit  que  dans 
ceiui  de  M.  Delacroix.  —  Nous  savons  que  nous 
serons  compris  d’un  petit  nombre,  mais  cela  nous 
suffit.  —  Ce  tableau  est  si  harmonieux,  malgre  la 
splendeur  des  tons,  qu’il  en  est  gris  —  gris  comme 
la  nature  —  gris  comme  I’atmosphere  de  I’ete,  quand 
Ie  soleil  etend  comme  un  crepuscule  de  poussikre 
tremblante  sur  chaque  objet.  —  Aussi  ne  I’aperfoit-on 
pas  du  premier  coup;  —  ses  voisins  I’assomment.  — 
La  composition  est  excellente;  —  elle  a  quelque 
chose  d’inattendu  parce  qu’elle  est  vraie  et  naturelle. 


P.  S.  On  dit  qu’il  y  a  des  eloges  qui  compro- 
mettent,  et  que  mieux  vaut  un  sage  ennemi...,  etc. 
Nous  ne  croyons  pas,  nous,  qu’on  puisse  compro- 
mettre  Ie  genie  en  I’expliquant. 


HORACE  VERNET 

Cette  peinture  africaine  est  plus  froide  qu’une  belle 
journee  d’hiver.  —  Tout  y  est  d’une  blancheur  et 
d’une  clarte  desesperantes.  L’unite,  nulle;  mais  une 
foule  de  petites  anecdotes  interessantes  —  un  vaste 
panorama  de  cabaret;  —  en  general,  ces  sortes  de 
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decorations  sont  divisees  en  maniere  de  compartiments 
ou  d’actes,  par  un  arbre,  une  grande  montagne,  une 
caverne,  etc.  M.  Horace  Vernet  a  suivi  la  meme 
methode;  grace  a  cette  methode  de  feuilletoniste,  la 
memoire  du  spectateur  retrouve  ses  jalons,  a  savoir : 
un  grand  chameau,  des  biches,  une  tente,  etc...  — 
vraiment  c’est  une  douleur  que  de  voir  un  homme 
d’esprit  patauger  dans  I’horrible.  —  M.  Horace  Vernet 
n’a  done  jamais  vu  Ies  Rubens,  Ies  Veronese,  Ies  Tin- 
toret,  Ies  Jouvenet,  morbleu  ! . . . 


WILLIAM  HAUSSOULLIER 

Que  M.  William  HaussouIIier  ne  soit  point  surpris, 
d’abord,  de  I’eloge  violent  que  nous  allons  faire  de 
son  tableau,  car  ce  n’est  qu’apres  I’avoir  consciencieu- 
sement  et  minutieusement  analyse  que  nous  en  avons 
pris  la  resolution;  en  second  lieu,  de  I’accueil  brutal 
et  malhonnete  que  Iui  fait  un  public  fran^ais,  et  des 
eclats  de  lire  qui  passent  devant  Iui.  Nous  avons  vu 
plus  d’un  critique,  important  dans  la  presse,  Iui  jeter 
en  passant  son  petit  mot  pour  rire  —  que  I’auteur  n’y 
prenne  pas  garde.  —  II  est  beau  d’avoir  un  succes  a  la 
Saint-Symphorien. 

II  y  a  deux  manieres  de  devenir  celebre  :  par  agre- 
gation  de  succes  annuels,  et  par  coup  de  tonnerre. 
Certes  le  dernier  moyen  est  Ie  plus  original.  Que 
I  auteur  songe  aux  clameurs  qui  accueillirent  Ie  Dante 
et  Virgile,  et  qu’il  persevere  dans  sa  propre  voie;  bien 
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des  railleries  malheureuses  tomberont  encore  sur 
cette  oeuvre,  mais  elle  restera  dans  la  memoire  de 
quiconque  a  de  feed  et  du  sentiment;  puisse  son 
succes  aller  tou jours  croissant,  car  il  doit  j  avoir 
succes. 

Apres  Ies  tableaux  merveilleux  de  M.  Delacroix, 
celui-ci  est  veritablement  Ie  morceau  capital  de  I’Ex- 
position;  disons  mieux,  il  est,  dans  un  certain  sens 
toutefois,  Ie  tableau  unique  du  Salon  de  1845;  car 
M.  Delacroix  est  depuis  Iongtemps  un  genie  illustre, 
une  gloire  acceptee  et  accordee;  il  a  donne  cette 
annee  quatre  tableaux;  M.  William  HaussouIIier  hier 
etait  inconnu,  et  il  n’en  a  envoje  qu’un. 

Nous  ne  pouvons  nous  refuser  Ie  plaisir  d’en 
donner  d’abord  une  description,  tant  cela  nous  parait 
gai  et  delicieux  a  faire.  —  C’est  la  Fontaine  de  Jou - 
vence ;  —  sur  Ie  premier  plan  trois  groupes;  —  a 
gauche,  deux  jeunes  gens,  ou  plutot  deux  rajeunis, 
Ies  jeux  dans  Ies  yeux,  causent  de  fort  pres,  et  ont 
fair  de  faire  famour  allemand.  —  Au  milieu,  une 
femme  vue  de  dos,  a  moitie  nue,  bien  blanche,  avec 
des  cheveux  bruns  crespeles,  jase  aussi  en  souriant 
avec  son  partenaire;  elle  a  fair  plus  sensuel,et  tient 
encore  un  miroir  ou  elle  vient  de  se  regarder  — 
enfin,  dans  Ie  coin  a  droite,  un  homme  vigoureux  et 
elegant  —  une  tete  ravissante,  Ie  front  un  peu  bas, 
Ies  Ievres  un  peu  fortes  —  pose  en  souriant  son  verre 
'sur  Ie  gazon,  pendant  que  sa  compagne  verse  quelque 
elixir  merveilleux  dans  Ie  verre  d’un  long  et  mince 
jeune  homme  debout  devant  elle. 
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Derriere  eux,  sur  le  second  plan,  un  autre  groupe 
etendu  tout  de  son  long  sur  I’herbe  :  —  ils  s’em- 
brassent.  —  Sur  Ie  milieu  du  second,  une  femme  nue 
et  debout,  tord  ses  cheveux  d’oii  degouttent  Ies  der- 
niers  pleurs  de  I’eau  salutaire  et  fecondante;  une 
autre,  nue  et  a  moitie  couchee,  semble  comme  une 
chrjsalide,  encore  enveloppee  dans  la  derniere  vapeur 
de  sa  metamorphose.  - —  Ces  deux  femmes,  d  une 
forme  delicate,  sont  vaporeusement,  outrageusement 
blanches;  elles  commencent  pour  ainsi  dire  a  repa- 
raitre.  Celle  qui  est  debout  a  I’avantage  de  separer  et 
de  diviser  symetriquement  Ie  tableau.  Cette  statue, 
presque  vivante,  est  d’un  excellent  effet,  et  sert,  par 
son  contraste,  Ies  tons  violents  du  premier  plan,  qui 
en  acquierent  encore  plus  de  vigueur.  La  fontaine, 
que  quelques  critiques  trouveront  sans  doute  un  peu 
Serapbin,  cette  fontaine  fabuleuse  nous  plait;  elle  se 
partage  en  deux  nappes,  et  se  decoupe,  se  fend  en 
franges  vacillantes  et  minces  comme  fair.  —  Dans  un 
sentier  tortueux  qui  conduit  foeil  jusqu’au  fond  du 
tableau,  arrivent,  courbes  et  barbus,  d’heureux  sexa- 
genaires.  —  Le  fond  de  droite  est  occupe  par  des 
bosquets  oil  se  font  des  ballets  et  des  rejouissances. 

Le  sentiment  de  ce  tableau  est  exquis;  dans  cette 
composition  I  on  aime  et  I  on  boit,  —  aspect  volup- 
tueux  —  mais  Ton  boit  et  I  on  aime  d  une  mamere 
tres-serieuse,  presque  melancolique.  Ce  ne  sont  pas 
des  jeunesses  fougueuses  et  remuantes,  mais  de 
secondes  jeunesses  qui  connaissent  Ie  prix  de  la  vie, 
et  qui  en  jouissent  avec  tranquillite. 
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Cette  peinture  a,  selon  nous,  une  qualite  tres- 
importante,  dans  un  musee  surtout  —  elle  est  tres- 
voyante.  —  II  n’y  a  pas  moyen  de  ne  pas  la  voir. 
La  couleur  est  d’une  erudite  terrible,  impitoyable, 
temeraire  meme,  si  I’auteur  etait  un  homme  moins 
fort;  mais...  elle  est  distinguee,  merite  si  couru  par 
MM.  de  I’ecole  d’Ingres.  —  II  y  a  des  alliances  de 
tons  heureuses;  il  se  peut  que  I’auteur  devienne  plus 
tard  un  franc  coloriste.  —  Autre  qualite  enorme  et 
qui  fait  les  hommes,  Ies  vrais  hommes,  cette  peinture 
a  la  foi  —  elle  a  la  foi  de  sa  beaute,  —  c’est  de  la 
peinture  absolue,  convaincue,  qui  crie  :  je  veux,  je 
veux  etre  belle,  et  belle  comme  je  I’entends,  et  je  sais 
que  je  ne  manquerai  pas  de  gens  a  qui  plaire. 

Le  dessin,  on  le  devine,  est  aussi  d’une  grande 
volonte  et  d’une  grande  finesse;  Ies  tetes  ont  un  joli 
caractere.  —  Les  attitudes  sont  toutes  bien  trouvees. 
—  L’elegance  et  la  distinction  sont  partout  le  signe 
particulier  de  ce  tableau. 

Cette  oeuvre  aura- 1- elle  un  succes  prompt?  Nous 
fignorons.  —  Un  public  a  toujours,  il  est  vrai,  une 
conscience  et  une  bonne  volonte  qui  le  precipitent 
vers  le  vrai;  mais  il  faut  le  mettre  sur  une  pente  et 
Iui  imprimer  I’elan,  et  notre  plume  est  encore  plus 
ignoree  que  le  talent  de  M.  HaussouIIier. 

Si  Ton  pouvait,  a  differentes  epoques  et  a  diverses 
reprises,  faire  une  exhibition  de  la  meme  oeuvre, 
nous  pourrions  garantir  la  justice  du  public  envers  cet 
artiste. 

Du  reste,  sa  peinture  est  assez  osee  pour  bien 
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porter  Ies  affronts,  et  elle  promet  un  homme  qui  sait 
assumer  la  responsabilite  de  ses  oeuvres;  il  n’a  done 
qu’a  faire  un  nouveau  tableau. 

Oserons-nous,  apres  avoir  si  franchement  deploy  e 
nos  sympathies  (mais  notre  vilain  devoir  nous  oblige 
a  penser  a  tout),  oserons-nous  dire  que  le  nom  de 
Jean  Beilin  et  de  quelques  Venitiens  des  premiers 
temps  nous  a  traverse  la  memoire,  apres  notre  douce 
contemplation?  M.  HaussouIIier  serait-il  de  ces 
homines  qui  en  savent  trop  long  sur  Ieur  art?  C’est  la 
un  fleau  bien  dangereux,  et  qui  comprime  dans  Ieur 
naivete  bien  d’excellents  mouvements.  Qu’il  se  defie 
de  son  erudition,  qu’il  se  defie  meme  de  son  gout  — 
mais  c’est  la  un  illustre  defaut,  —  et  ce  tableau 
contient  assez  d’originalite  pour  promettre  un  heu- 
reux  avemr. 


DECAMPS 

Approchons  vite  —  car  Ies  Decamps  allument  la 
curiosite  d’avance  —  on  se  promet  toujours  d’etre 
surpris  —  on  s’attend  a  du  nouveau  —  M.  Decamps 
nous  a  menage  cette  annee  une  surprise  qui  depasse 
toutes  celles  qu’il  a  travaillees  si  Iongtemps  avec  tant 
d’amour,  voire  les  Crochets  et  les  Cimbres ;  M.  Decamps 
a  fait  du  Raphael  et  du  Poussin.  —  Eh!  mon  Dieu! 
—  oui. 

Hatons-nous  de  dire,  pour  corriger  ce  que  cette 
phrase  a  d’exagere,  que  jamais  imitation  ne  fut  mieux 
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dissimulee  ni  plus  savante  —  il  est  bien  permis,  il  est 
Iouable  d’imiter  ainsi. 

Franchement  —  malgre  tout  le  plaisir  qu’on  a  a 
lire  dans  Ies  oeuvres  d’un  artiste  Ies  diverses  transfor¬ 
mations  de  son  art  et  Ies  preoccupations  successives 
de  son  esprit,  nous  regrettons  un  peu  I’ancien  De¬ 
camps. 

II  a,  avec  un  esprit  de  choix  qui  Iui  est  particulier, 
entre  tous  Ies  sujets  bibliques,  mis  la  main  sur  celui 
qui  allait  Ie  mieux  a  la  nature  de  son  talent;  c’est 
I’histoire  etrange,  baroque,  epique,  fantastique, 
mythologique  de  Samson,  I’homme  aux  travaux 
impossibles,  qui  derangeait  Ies  maisons  d’un  coup 
d’epaule  —  de  cet  antique  cousin  d’HercuIe  et  du 
baron  de  Munchhausen.  —  Le  premier  de  ces  des- 
sins  —  I’apparition  de  Tange  dans  un  grand  paysage 
— -  a  Ie  tort  de  rappeler  des  choses  que  Ton  connait 
trop  —  ce  ciel  cru,  ces  quartiers  de  roches,  ces  hori¬ 
zons  graniteux  sont  sus  des  longtemps  par  toute  la 
jeune  ecole  —  et  quoiqu’il  soit  vrai  de  dire  que  c’est 
M.  Decamps  qui  Ies  Iui  a  enseignes,  nous  souffrons 
devant  un  Decamps  de  penser  a  M.  Guignet. 

Plusieurs  de  ces  compositions  ont,  comme  nous 
I’avons  dit,  une  tournure  tres-italienne  —  et  ce 
melange  de  1’esprit  des  vieilles  et  grandes  ecoles  avec 
I’esprit  de  M.  Decamps,  intelligence  tres-flamande  a 
certains  egards,  a  produit  un  resultat  des  plus  curieux. 
—  Par  exemple,  on  trouvera  a  cote  de  figures  qui 
affectent,  heureusement  du  reste,Aine  allure  de  grands 
tableaux,  une  idee  de  fenetre  ouverte  par  ou  Ie  soleil 
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vient  eclairer  Ie  parquet  de  maniere  a  rejouir  Ie  Fla- 
mand  Ie  plus  etudieur.  —  Dans  Ie  dessin  qui  repre¬ 
sente  I’ebranlement  du  Temple,  dessin  compose 
comme  un  grand  et  magnifique  tableau, —  gestes, 
attitudes  d’histoires  —  on  reconnait  Ie  genie  de 
Decamps  tout  pur  dans  cette  ombre  volante  de 
rhomme  qui  enjambe  plusieurs  marches,  et  qui  reste 
eternellement  suspendu  en  fair.  —  Combien  d’autres 
n’auraient  pas  songe  a  ce  detail,  ou  du  moins  I’au- 
raient  rendu  d’une  autre  maniere!  mais  M.  Decamps 
aime  prendre  la  nature  sur  Ie  fait,  par  son  cote  fantas- 
tique  et  reel  a  la  fois  —  dans  son  aspect  Ie  plus  subit 
et  Ie  plus  inattendu. 

Le  plus  beau  de  tous  est  sans  contredit  Ie  dernier 
—  Ie  Samson  aux  grosses  epaules,  Ie  Samson  invin¬ 
cible  est  condamne  a  tourner  une  meule  —  sa  cheve- 
Iure,  ou  plutot  sa  criniere  n’est  plus  —  ses  yeux  sont 
creves  —  Ie  heros  est  courbe  au  Iabeur  comme  un 
animal  de  trait  —  la  ruse  et  la  trahison  ont  dompte 
cette  force  terrible  qui  aurait  pu  deranger  Ies  Iois 
de  la  nature.  —  A  la  bonne  heure  —  voila  du 
Decamps,  du  vrai  et  du  meilleur —  nous  retrouvons 
done  enfin  cette  ironie,  ce  fantastique,  j’allais  presque 
dire  ce  comique  que  nous  regrettions  tant  a  I’aspect 
des  premiers.  —  Samson  tire  la  machine  comme  un 
cheval;  il  marche  pesamment  et  voute  avec  une 
naivete  grossikre  —  une  naivete  de  lion  depossede; 
la  tristesse  resignee  et  presque  I’abrutissement  du  roi 
des  forets,  a  qui  fon  ferait  trainer  une  charrette  de 
vidanges  ou  du  mou  pour  Ies  chats. 
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Un  surveillant,  un  geolier,  sans  doute,  dans  une 
attitude  attentive  et  faisant  silhouette  sur  un  mur, 
dans  I’ombre ,  au  premier  plan  —  Ie  regarde  faire.  — 
Quoi  de  plus  complet  que  ces  deux  figures  et  cette 
meule?  Quoi  de  plus  interessant?  II  n’etait  meme  pas 
besoin  de  mettre  ces  curieux  derriere  Ies  barreaux 
d’une  ouverture  —  la  chose  etait  deja  belle  et  assez 
belle. 

M.  Decamps  a  done  fait  une  magnifique  illustra¬ 
tion  et  de  grandioses  vignettes  a  ce  poeme  etrange  de 
Samson  —  et  cette  serie  de  dessins  ou  Ton  pourrait 
peut-etre  blamer  quelques  murs  et  quelques  objets 
trop  bien  faits,  et  Ie  melange  minutieux  et  ruse  de  la 
peinture  et  du  crayon  —  est,  a  cause  meme  des  inten¬ 
tions  nouvelles  qui  y  brillent,  une  (des  plus  belles  sur¬ 
prises  que  nous  ait  faites  cet  artiste  prodigieux,  qui, 
sans  doute,  nous  en  prepare  d’autres. 


ROBERT  FLEURY 

M.  Robert  Fleury  reste  toujours  semblable  et  egal 
a  Iui-meme,  e’est-k-dire  un  tres-bon  et  tres-curieux 
peintre.  —  Sans  avoir  precisement  un  merite  eclatant, 
et,  pour  ainsi  dire,  un  genre  de  genie  involontaire 
comme  Ies  premiers  maitres,  il  possede  tout  ce  que 
donnent  la  volonte  et  Ie  bon  gout.  La  volonte  fait 
une  grande  partie  de  sa  reputation  comme  de  celle  de 
M.  Delaroche.  —  II  faut  que  la  volonte  soit  une 
faculte  bien  belle  et  toujours  bien  fructueuse,  pour 
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qu’elle  suffise  a  donner  un  cachet,  un  style  quel- 
quefois  violent  a  des  oeuvres  meritoires,  mais  d’un 
ordre  secondaire,  comme  celles  de  M.  Robert  Fleury. 
—  C’est  a  cette  volonte  tenace,  infatigable  et  toujours 
en  haleine,  que  Ies  tableaux  de  cet  artiste  doivent 
leur  charme  presque  sanguinaire.  —  Le  spectateur 
jouit  de  1’effort  et  I’oeil  boit  la  sueur.  —  C’est  la  sur- 
tout,  repetons-Ie,  Ie  caractere  principal  et  glorieux  de 
cette  peinture,  qui,  en  somme,  n’est  ni  du  dessin, 
quoique  M.  Robert  Fleury  dessine  tres-spirituelle- 
ment,  ni  de  la  couleur,  quoiqu’il  colore  vigoureuse- 
ment;  cela  n’est  ni  fun  ni  I’autre,  parce  que  cela 
n’est  pas  exclusif.  —  La  couleur  est  chaude,  mais  la 
maniere  est  penible;  le  dessin  habile,  mais  non  pas 
original. 

Son  Marino  Faliero  rappelle  imprudemment  un 
magnifique  tableau  qui  fait  partie  de  nos  plus  chers 
souvenirs.  —  Nous  voulons  parler  du  Marino  Faliero 
de  M.  Delacroix.  —  La  composition  etait  analogue; 
mais  combien  plus  de  hberte,  de  franchise  et  d’abon- 
dance ! . . . 

Dans  l’ Auto-da-fe ,  nous  avons  remarque  avec  plaisir 
quelques  souvenirs  de  Rubens,  habilement  trans¬ 
formes.  —  Les  deux  condamnes  qui  brulent,  et  le 
vieillard  qui  s’avance  Ies  mains  jointes.  —  C’est  encore 
la,  cette  annee,  Ie  tableau  Ie  plus  original  de  M.  Ro¬ 
bert  Fleury.  —  La  composition  en  est  excellente, 
toutes  Ies  intentions  Iouables,  presque  tous  Ies  mor- 
ceaux  sont  bien  reussis.  —  Et  c’est  la  surtout  que 
bribe  cette  faculte  de  volonte  cruelle  et  patiente,  dont 
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nous  parlions  tout  a  i’heure.  —  Une  seule  chose  est 
choquante,  c’est  la  femme  demi-nue,  vue  de  face  au 
premier  plan;  elle  est  froide  a  force  d’efforts  drama- 
tiques.  —  De  ce  tableau,  nous  ne  saurions  trop  Iouer 
I’execution  de  certains  morceaux.  —  Ainsi  certaines 
parties  nues  des  hommes  qui  se  contorsionnent  dans 
Ies  flammes  sont  de  petits  chefs-d’oeuvre.  —  Mais 
nous  ferons  remarquer  que  ce  n’est  que  par  I’emploi 
successif  et  patient  de  plusieurs  mojens  secondaires 
que  I’artiste  s’efforce  d’obtenir  I’effet  grand  et  large  du 
tableau  d’histoire. 

Son  etude  de  Femme  nue  est  une  chose  commune 
et  qui  a  trompe  son  talent. 

L’ Atelier  de  Rembrandt  est  un  pastiche  tres-curieux, 
mais  il  faut  prendre  garde  a  ce  genre  d’exercice.  On 
risque  parfois  d’y  perdre  ce  qu’on  a. 

Au  total,  M.  Robert  Fleur y  est  toujours  et  sera 
longtemps  un  artiste  eminent,  distingue,  chercheur,  a 
qui  il  ne  manque  qu’un  millimetre  ou  qu’un  milli¬ 
gramme  de  n’importe  quoi  pour  etre  un  beau  genie. 


GRANET 

a  expose  un  Cbapitre  de  I’ordre  du  Temple.  II  est  gene- 
ralement  reconnu  que  M.  Granet  est  un  maladroit 
plein  de  sentiment,  et  I  on  se  dit  devant  ses  tableaux  : 
«  Quelle  simplicite  de  moyens  et  pourtant  quel  effet ! » 
Qu  ’y  a-t-il  done  la  de  si  contradictoire  ?  Cela  prouve 
tout  simplement  que  c’est  un  artiste  fort  adroit  et  qui 
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deploie  une  science  tres-apprise  dans  sa  specialite  de 
vieilleries  gothiques  ou  religieuses,  un  talent  tres-roue 
et  tres-decoratif. 


ACHILLE  DEVERIA 

Voila  un  beau  nom,  voila  un  noble  et  vrai  artiste  a 
notre  sens. 

Les  critiques  et  Ies  journalistes  se  sont  donne  Ie  mot 
pour  entonner  un  charitable  De  profundis  sur  Ie  defunt 
talent  de  M.  Eugene  Deveria,  et  chaque  fois  qu’il 
prend  a  cette  vieille  gloire  romantique  la  fantaisie  de 
se  montrer  au  jour,  ils  I’ensevelissent  devotement  dans 
la  Naissance  de  Henri  IV,  et  brulent  quelques  cierges 
en  1’honneur  de  cette  ruine.  C’est  bien,  cela  prouve 
que  ces  messieurs  aiment  Ie  beau  consciencieusement; 
cela  fait  honneur  a  Ieur  coeur.  Mais  d’ou  vient  que 
nul  ne  songe  a  jeter  quelques  fleurs  sinceres  et  a 
tresser  quelques  Iojaux  articles  en  faveur  de  M.  Achille 
Deveria?  Quelle  ingratitude!  Pendant  de  longues 
annees,  M.  Achille  Deveria  a  puise,  pour  notre  plai- 
sir,  dans  son  inepuisable  fecondite,  de  ravissantes 
vignettes,  de  charmants  petits  tableaux  d’interieur, 
de  gracieuses  scenes  de  la  vie  elegante,  comme  nul 
keepsake,  malgre  Ies  pretentions  des  reputations  nou- 
velles,  n’en  a  depuis  edite.  II  savait  colorer  la  pierre 
Iithographique ;  tous  ses  dessins  etaient  pleins  de 
charmes,  distingues,  et  respiraient  je  ne  sais  quelle 
reverie  amene.  Toutes  ses  femmes  coquettes  et  dou- 
cement  sensuelles  etaient  Ies  idealisations  de  celles 
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que  Ton  avait  vues  et  desirees  Ie  soir  dans  Ies  concerts, 
aux  BoufFes,  a  I’Opera  ou  dans  Ies  grands  salons.  Ces 
lithographies,  que  Ies  marchands  achetent  trois  sols  et 
qu’ils  vendent  un  franc,  sont  Ies  representants  fideles 
de  cette  vie  elegante  et  parfumee  de  la  restauration , 
sur  Iaquelle  plane  comme  un  ange  protecteur  Ie 
romantique  et  blond  fantome  de  la  duchesse  de 
Berry. 

Quelle  ingratitude!  Aujourd’hui  Ton  n’en  parle 
plus,  et  tous  nos  anes  routiniers  et  antipoetiques  se 
sont  amoureusement  tournes  vers  Ies  aneries  et  Ies 
niaiseries  vertueuses  de  M.  Jules  David,  vers  Ies  para¬ 
doxes  pedants  de  M.  Vidal. 

Nous  ne  dirons  pas  que  M.  Achille  Deveria  a  fait 
un  excellent  tableau  —  mais  il  a  fait  un  tableau  — 
Sainte  Anne  instruisant  la  Vierge,  —  qui  vaut  surtout 
par  des  qualites  d’elegance  et  de  composition  habile, 
—  c’est  plutot,  il  est  vrai,  un  coloriage  qu’une  pein- 
ture,  et  par  ces  temps  de  critique  picturale,  d’art  ca- 
tbolique  et  de  crane  facture,  une  pareille  oeuvre  doit 
necessairement  avoir  fair  naif  et  depayse.  —  Si  Ies 
ouvrages  d’un  homme  celebre,  qui  a  fait  votre  joie, 
vous  paraissent  aujourd’hui  naifs  et  depayses,  en- 
terrez-Ie  done  au  moins  avec  un  certain  bruit  d’or- 
chestre,  egoistes  populaces! 

BOULANGER 

a  donne  une  Sainte  Famille  detestable; 

Les  Bergers  de  Virgile,  mediocres; 
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Des  Baigneuses,  un  peu  meilleures  que  des  Duval 
Lecamus  et  des  Maurin,  et  un  Portrait  d’bomme  qui  est 
d’une  bonne  pate. 

Voila  les  dernieres  ruines  de  1’ancien  romantisme 
—  voila  ce  que  c’est  que  de  venir  dans  un  temps  ou 
il  est  refu  de  croire  que  1’inspiration  suffit  et  remplace 
le  reste;  —  voila  I’abime  ou  mene  la  course  desor- 
donnee  de  Mazeppa.  - — -  C’est  M.  Victor  Hugo  qui  a 
perdu  M.  Boulanger  —  apres  en  avoir  perdu  tant 
d’autres  —  c’est  Ie  poete  qui  a  fait  tomber  Ie  peintre 
dans  la  fosse.  Et  pourtant  M.  Boulanger  peint  conve- 
nablement  (voyez  ses  portraits');  mais  ou  diable  a-t-il 
pns  son  brevet  de  peintre  d’histoire  et  d’artiste  in¬ 
spire?  est-ce  dans  les  prefaces  ou  les  odes  de  son 
illustre  ami? 


BOISSARD 

II  est  a  regretter  que  M.  Boissard,  qui  possede  les 
qualites  d’un  bon  peintre,  n’ait  pas  pu  faire  voir  cette 
annee  un  tableau  allegorique  representant  la  Musique, 
la  Peinture  et  la  Poesie.  Le  jury,  trop  fatigue  sans 
doute  ce  jour-la  de  sa  rude  tache,  n’a  pas  juge  conve- 
nable  de  I’admettre.  M.  Boissard  a  toujours  surnage 
au-dessus  des  eaux  troubles  de  la  mauvaise  epoque 
dont  nous  parlions  a  propos  de  M.  Boulanger,  et  s’est 
sauve  du  danger,  grace  aux  qualites  serieuses  et  pour 
ainsi  dire  nai'ves  de  sa  peinture.  —  Son  Christ  en  croix 
est  d’une  pate  solide  et  d’une  bonne  couleur. 
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SCHNETZ 

Helas!  que  faire  de  ces  gros  tableaux  italiens?  — 
nous  sommes  en  1845  —  nous  craignons  fort  que 
Schnetz  en  fasse  encore  de  semblables  en  1855. 


CHASSERIAU 

LE  K A  LIFE  DE  CONSTANTINE  SUIVI  DE  SON  ESCORT E 

Ce  tableau  seduit  tout  d’abord  par  sa  composition. 
—  Cette  defilade  de  chevaux  et  ces  grands  cavaliers 
ont  quelque  chose  qui  rappelle  I’audace  naive  des 
grands  maitres.  —  Mais  pour  qui  a  suivi  avec  soin  Ies 
etudes  de  M.  Chasseriau,  il  est  evident  que  bien  des 
revolutions  s’agitent  encore  dans  ce  jeune  esprit,  et 
que  la  Iutte  n’est  pas  finie. 

La  position  qu’il  veut  se  creer  entre  Ingres,  dont  il 
est  eleve,  et  Delacroix  qu’il  cherche  a  detrousser,  a 
quelque  chose  d’equivoque  pour  tout  Ie  monde,  et 
d’embarrassant  pour  Iui-meme.  Que  M.  Chasseriau 
trouve  son  bien  dans  Delacroix,  c’est  tout  simple;  mais 
que,  rnalgre  tout  son  talent  et  1’experience  precoce 
qu’il  a  acquise,  il  Ie  Iaisse  si  bien  voir,  la  est  Ie  mal. 
Ainsi,  il  y  a  dans  ce  tableau  des  contradictions.  — 
En  certains  endroits  c’est  deja  de  la  couleur,  en  d’autres 
ce  n’est  encore  que  coloriage — -et  neanmoins  I’aspect 
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en  est  agreable,  etla  composition,  nous  nous  plaisons 
a  ie  repeter,  excellente. 

Deja,  dans  Ies  illustrations  d’Othello,  tout  Ie 
monde  avait  remarque  la  preoccupation  d’imiter 
Delacroix.  —  Mais,  avec  des  gouts  aussi  distingues 
et  un  esprit  aussi  actif  que  celui  de  M.  Chasseriau, 
il  j  a  tout  lieu  d’esperer  qu’il  deviendra  un  peintre, 
et  un  peintre  eminent. 


DEBON 

BATAILLE  D'HASTINGS 

Encore  un  pseudo-Delacroix ;  —  mais  que  de 
talent!  quelle  energie !  C’est  une  vraie  bataille.  — 
Nous  voyons  dans  cette  oeuvre  toutes  sortes  d’excel- 
lentes  choses;  —  une  belle  couleur,  la  recherche 
sincere  de  la  verite,  et  la  facilite  hardie  de  compo¬ 
sition  qui  fait  Ies  peintres  d’histoire. 


VICTOR  ROBERT 

Voila  un  tableau  qui  a  eu  du  guignon;  —  il  a  ete 
suffisamment  blague  par  Ies  savants  du  feuilleton,  et 
nous  croyons  qu’il  est  temps  de  redresser  Ies  torts.  — 
Aussi  quelle  singuliere  idee  que  de  montrer  a  ces 
messieurs  la  religion ,  la  pbilosopbie,  les  sciences  et  les  arts 
eclairant  I’Europe,  et  de  representer  chaque  peuple  de 
I’Europe  par  une  figure  qui  occupe  dans  le  tableau  sa  place 
geographique !  Comment  faire  gouter  a  ces  articliers 
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quelque  chose  d’audacieux,  et  Ieur  faire  comprendre 
que  I’allegorie  est  un  des  plus  beaux  genres  de  Part? 

Cette  enorme  composition  est  d’une  bonne  cou- 
Ieur,  par  morceaux,  du  moins;  nous  y  trouvons  meme 
la  recherche  de  tons  nouveaux,  de  quelques-unes  de 
ces  belles  femmes  qui  figurent  Ies  diverses  nations, 
Ies  attitudes  sont  elegantes  et  originales. 

II  est  malheureux  que  I’idee  baroque  d’assigner  a 
chaque  peuple  sa  place  geographique  ait  nui  a  I’en- 
semble  de  la  composition,  au  charme  des  groupes, 
et  ait  eparpille  Ies  figures  comme  un  tableau  de 
Claude  Lorrain,  dont  Ies  bonshommes  s’en  vont  it  la 
debandade. 

M.  Victor  Robert  est-il  un  artiste  consomme  ou  un 
genie  etourdi  ?  II  y  a  du  pour  et  du  contre,  des  bevues 
de  jeune  homme  et  de  savantes  intentions.  —  En 
somme,  c’est  la  un  des  tableaux  Ies  plus  curieux  et 
Ies  plus  dignes  d’attention  du  Salon  de  1845. 


BRUNE 

a  expose  le  Christ  descendu  de  la  croix.  Bonne  couleur, 
dessin  suffisant.  —  M.  Brune  a  ete  jadis  plus  original. 
—  Qui  ne  se  rappelle  l’ Apocalypse  et  I’Envie  ?  —  Du 
reste  il  a  toujours  eu  a  son  service  un  talent  de  facture 
ferme  et  solide,  en  meme  temps  que  tres-facile,  qui 
Iui  donne  dans  I’ecole  moderne  une  place  honorable 
et  presque  egale  a  celle  de  Guerchin  et  des  Carrache, 
dans  Ies  commencements  de  la  decadence  italienne. 
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GLAIZE 

M.  Glaize  a  un  talent  —  c’est  celui  de  bien  peindre 
Ies  femmes.  —  C’est  la  Madeleine  et  les  femmes  qui 
fentourent  qui  sauvent  son  tableau  de  la  Conversion 
de  Madeleine  —  et  c’est  la  molle  et  vraiment  feminine 
tournure  de  Galatee  qui  donne  a  son  tableau  de 
Galatee  et  Acis  un  charme  un  peu  original.  —  Ta¬ 
bleaux  qui  visent  a  la  couleur,  et  malheureusement 
n’arrivent  qu’au  coloriage  de  cafes,  ou  tout  au  plus 
d’opera,  et  dont  fun  a  ete  imprudemment  place 
aupres  du  Marc-Aurele  de  Delacroix. 

LEPAULLE 

Nous  avons  vu  de  M.  LepauIIe  une  femme  tenant 
un  vase  de  fleurs  dans  ses  bras;  —  c’est  tres-joli,  c’est 
tres-bien  peint,  et  meme  —  qualite  plus  grave  — 
c’est  naif.  —  Cet  homme  reussit  toujours  ses  tableaux 
quand  il  ne  s’agit  que  de  bien  peindre  et  qu’il  a  un 
joli  modele;  —  c’est  dire  qu’il  manque  de  gout  et 
d’esprit.  —  Par  exemple,  dans  le  Martyre  de  saint 
Sebastien,  que  fait  cette  grosse  figure  de  vieille  avec 
son  urne,  qui  occupe  Ie  bas  du  tableau  et  lui  donne 
un  faux  air  d’ex-voto  de  village?  Et  pourtant  c’est 
une  peinture  dont  \efaire  a  tout  I’aplomb  des  grands 
maitres.  —  Le  torse  de  saint  Sebastien,  parfaitement 
bien  peint,  gagnera  encore  a  vieillir. 
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.  MOUCHY 

MARTYRE  DE  SAINTE  CATHERINE  D’ALEXANDRIE 

M.  Mouchy  doit  aimer  Ribera  et  tous  Ies  vaillants 
factureurs;  n’est-ce  pas  faire  de  Iui  un  grand  eloge? 
Du  reste  son  tableau  est  bien  compose.  —  Nous 
avons  souvenance  d’avoir  vu  dans  une  eojise  de  Paris 

—  Saint-Gervais  ou  Saint-Eustache  —  une  composi- 
tion  signee  Mouchy ,  qui  represente  des  moines.  — 
L’aspect  en  est  tres-brun,  trop  peut-etre,  et  d’une 
couleur  moins  variee  que  le  tableau  de  cette  annee, 
mais  elle  a  Ies  memes  qualites  serieuses  de  peinture. 

APPERT 

L’Assomption  de  la  Vierge  a  des  qualites  analogues 

—  bonne  peinture  —  mais  la  couleur,  quoique  vraie 
couleur,  est  un  peu  commune.  —  II  nous  semble  que 
nous  connaissons  un  tableau  du  Poussin,  situe  dans  la 
meme  galerie,  non  loin  de  la  meme  place,  et  a  peu 
pres  de  la  meme  dimension,  avec  lequel  celui-ci  a 
quelque  ressemblance. 

BIGAND 

LES  DERNIERS  INSTANTS  DE  NERON 

Eh  quoi !  c’est  la  un  tableau  de  M.  Bigand!  Nous 
I’avons  bien  Iongtemps  cherche.  —  M.  Bigand  Ie 
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coloriste  a  fait  un  tableau  tout  brun  — -  qui  a  I’air  d’un 
conciliabule  de  gros  sauvages. 


PLANET 

est  un  des  rares  eleves  de  Delacroix  qui  brillent  par 
quelques-unes  des  qualites  du  maitre. 

Rien  n’est  doux,  dans  la  vilaine  besogne  d’un 
compte-rendu,  comme  de  rencontrer  un  vraiment 
bon  tableau,  un  tableau  original,  illustre  deja  par 
quelques  huees  et  quelques  moqueries. 

Et,  en  efFet,  ce  tableau  a  ete  bafoue;  —  nous 
concevons  la  haine  des  architectes,  des  masons,  des 
sculpteurs  et  des  mouleurs,  contre  tout  ce  qui  res- 
semble  a  de  la  peinture;  mais  comment  se  fait-il  que 
des  artistes  ne  voient  pas  tout  ce  qu’il  y  a  dans  ce 
tableau,  et  d’originalite  dans  la  composition,  et  de 
simplicite  meine  dans  la  couleur? 

II  j  a  la  je  ne  sais  quel  aspect  de  peinture  espagnole 
et  galante,  qui  nous  a  seduit  tout  d’abord.  M.  Planet 
a  fait  ce  que  font  tous  Ies  coloristes  de  premier  ordre, 
a  savoir,  de  la  couleur  avec  un  petit  nombre  de  tons 
—  du  rouge,  du  blanc,  du  brun,  et  c’est  delicat  et 
caressant  pour  Ies  yeux.  La  sainte  Therese,  telle  que 
Ie  peintre  I’a  representee,  s’affaissant,  tombant,  palpi¬ 
tant,  a  fattente  du  dard  dont  I’amour  divin  va  la 
percer,  est  une  des  plus  heureuses  trouvailles  de  la 
peinture  moderne.  —  Les  mains  sont  charmantes.  — 
L’attitude,  naturelle  pourtant,  est  aussi  poetique  que 
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possible.  —  Ce  tableau  respire  une  volupte  excessive, 
et  montre  dans  I’auteur  un  homme  capable  de  trks- 
bien  comprendre  un  sujet  —  car  sainte  Tberese  etait 
brulante  d’un  si  grand  amour  de  Dieu,  que  la  violence  de 
ce  feu  lui  faisait  jeter  des  cris...  Et  cette  douleur  n  etait 
pas  corporelle,  mais  spirituelle,  quoique  le  corps  ne  laissdt 
pas  d’y  avoir  beaucoup  de  part. 

Parlerons-nous  du  petit  Cupidon  mystique  sus- 
pendu  en  I’air,  et  qui  va  la  percer  de  son  javelot?  — 
Non.  —  A  quoi  bon?  M.  Planet  a  evidemment  assez 
de  talent  pour  faire  une  autre  fois  un  tableau  complet. 


DUGASSEAU 

JESUS-CHRJST  ENTOURE  DES  PRINCIPAUX  FONDATEURS 
DU  CHRISTIA  NISME 

Peinture  serieuse,  mais  pedante  —  ressemble  a  un 
Lehmann  trfes-solide. 

Sa  Sapbo  faisant  Ie  saut  de  Leucade  est  une  jolie 
composition.  ' 

GLEYRE 

II  avait  vole  Ie  coeur  du  public  sentimental  avec  Ie 
tableau  du  Soir.  —  Tant  qu’il  ne  s’agissait  que  de 
^peindre  des  femmes  solfiant  de  la  musique  roman- 
tique  dans  un  bateau,  $a  allait;  —  de  meme  qu’un 
pauvre  opera  triomphe  de  sa  musique  a  I’aide  des 
objets  decolletes  ou  plutot  deculottes  et  agreables  a 
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voir;  —  mais  cette  annee,  M.  Glejre,  voulant  peindre 
des  apotres,  —  des  apotres,  M.  Gleyre !  —  n’a  pas 
pu  triompher  de  sa  propre  peinture. 


PILLIARD 

est  evidemment  un  artiste  erudit;  il  vise  a  imiter  Ies 
anciens  maitres  et  Ieurs  serieuses  allures  —  ses  ta¬ 
bleaux  de  chaque  annee  se  valent  —  c’est  toujours  Ie 
meme  merite,  froid,  consciencieux  et  tenace. 

AUGUSTE  HESSE 

L’E VANOUISSEMENT  DE  LA  VIERGE 

Voila  un  tableau  evidemment  choquant  par  la  cou- 
Ieur  —  c’est  d’une  couleur  dure,  malheureuse  et 
amere  —  mais  ce  tableau  plait,  a  mesure  qu’on  s’y . 
attache,  par  des  qualites  d’un  autre  genre.  —  II  a 
d’abord  un  merite  singulier  —  c’est  de  ne  rappeler, 
en  aucune  maniere,  Ies  motifs  convenus  de  la  pein¬ 
ture  actuelle,  et  Ies  poncifs  qui  trainent  dans  tous 
Ies  jeunes  ateliers;  — -  au  contraire,  il  ressemble  au 
Passe;  trop  peut-£tre.  —  M.  Auguste  Hesse  connait 
evidemment  tous  Ies  grands  morceaux  de  la  peinture 
italienne,  et  a  vu  une  quantite  innombrable  de  dessins 
et  de  gravures.  —  La  composition  est  du  reste  belle^ 
et  habile,  et  a  quelques-unes  des  qualites  tradition- 
nelles  des  grandes  ecoles  —  la  dignite,  la  pompe,  et 
une  harmonie  ondoyante  de  Iignes. 
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JOSEPH  FAY 

M.  Joseph  Fay  n’a  envoye  que  des  dessins,  comme 
M.  Decamps  —  c’est  pour  cela  que  nous  Ie  classons 
dans  Ies  peintres  d’histoire;  il  ne  s’agit  pas  ici  de  la 
matiere  avec  Iaquelle  on  fait,  mais  de  la  maniere  dont 
on  fait. 

M.  Joseph  Fay  a  envoye  six  dessins  representant 
la  vie  des  anciens  Germains;  —  ce  sont  Ies  cartons 
d’une  frise  executee  a  fresque  a  la  grande  salle  des 
reunions  du  conseil  municipal  de  I’hotel  de  ville 
d’Ebersfeld,  en  Prusse. 

Et,  en  effet,  cela  nous  paraissait  bien  un  peu  alle- 
mand,  et,  Ies  regardant  curieusement,  et  avec  Ie 
plaisir  qu’on  a  a  voir  toute  oeuvre  de  bonne  foi,  nous 
songions  a  toutes  ces  celebrites  modernes  d’outre- 
Rhin  qu’editent  Ies  marchands  du  boulevard  des 
Italiens. 

Ces  dessins,  dont  Ies  uns  represented  la  grande 
Iutte  entre  Arminius  et  finvasion  romaine,  d’autres, 
Ies  jeux  serieux  et  toujours  militaires  de  la  Paix,  ont 
un  noBIe  air  de  famille  avec  Ies  bonnes  compositions 
de  Pierre  de  Cornelius.  —  Le  dessin  est  curieux, 
savant,  et  visant  un  peu  au  neo-Michel-Angelisnje. 

—  Tous  Ies  mouvements  sont  heureusement  trouves 

—  et  accusent  un  esprit  sincerement  amateur  de  la 
forme,  si  ce  n’est  amoureux.  —  Ces  dessins  nous  ont 
attire  parce  qu’ils  sont  beaux,  nous  plaisent  parce 
qu’ils  sont  beaux;  —  mais  au  total,  devant  un  si  beau 
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deployment  des  forces  de  1’esprit,  nous  regrettons 
toujours,  et  nous  reclamons  a  grands  cris  I’originalite. 
Nous  voudrions  voir  deployer  ce  meme  talent  au 
profit  d’idees  plus  modernes,  —  disons  mieux,  au 
profit  d’une  nouvelle  maniere  de  voir  et  d’entendre 
Ies  arts  —  nous  ne  voulons  pas  parler  ici  du  choix 
des  sujets;  en  ceci  Ies  artistes  ne  sont  pas  toujours 
fibres,  —  mais  de  la  maniere  de  Ies  comprendre  et 
de  Ies  dessiner. 

En  deux  mots  —  a  quoi  bon  tant  d’erudition, 
quand  on  a  du  talent? 

JOLLIVET 

Le  Massacre  des  Innocents ,  de  M.  JoIIivet,  denote  un 
esprit 'serieux  et  applique.  —  Son  tableau  est,  il  est 
vrai,  d’un  aspect  froid  et  laiteux.  —  Le  dessin  n’est 
pas  tres-original ;  mais  ses  femmes  sont  d’une  belle 
forme,  grasse,  resistante  et  solide. 

LAVIRON 

JESUS  CHEZ  MART  HE  ET  MARIE 

9 

Tableau  serieux  plein  d’inexperiences  pratiques. 
—  Voila  ce  que  c’est  que  de  trop  sy  connaitre,  — 
de  trop  penser  et  de  ne  pas  assez  peindre. 

MATOUT 

a  donne  trois  sujets  antiques,  oil  Ion  devine  un 
esprit  sincerement  epns  de  la  forme,  et  qui  repousse 
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Ies  tentations  de  la  couleur  pour  ne  pas  obscurcir  Ies 
intentions  de  sa  pensee  et  de  son  dessin. 

De  ces  trois  tableaux  c’est  Ie  plus  grand  qui  nous 
plait  Ie  plus,  a  cause  de  la  beaute  intelligente  des 
Iignes,  de  Ieur  harmonie  serieuse,  et  surtout  a  cause 
du  parti-pris  de  la  maniere,  parti-pris  qu’on  ne 
retrouve  pas  dans  Dapbnis  et  Na'is. 

Que  M.  Matout  songe  a  M.  HaussouIIier,  et  qu'il 
voie  tout  ce  que  Ton  gagne  ici-bas,  en  art,  en  litte- 
rature,  en  politique,  a  etre  radical  et  absolu,  et  a  ne 
jamais  faire  de  concessions. 

Bref,  il  nous  semble  que  M.  Matout  connait  trop 
bien  son  affaire,  et  qu’il  a  trop  fa  dans  la  main  — 
Inde  une  impression  moins  forte. 

D’une  oeuvre  Iaborieusement  faite  il  reste  toujours 
quelque  chose. 


JANMOT 

Nous  n’avons  pu  trouver  qu’une  seule  figure  de 
M.  Janmot,  c’est  une  femme  assise  avec  des  fleurs 
sur  Ies  genoux.  —  Cette  simple  figure,  serieuse  et 
melancolique,  et  dont  Ie  dessin  fin  et  la  couleur  un 
peu  crue  rappellent  Ies  anciens  maitres  allemands,  ce 
gracieux  Albert  Durer,  nous  avait  donne  une  exces¬ 
sive  curiosite  de  trouver  Ie  reste.  Mais  nous  n’avons 
pu  y  reussir.  C’est  certainement  la  une  belle  peinture-. 
—  Outre  que  Ie  modele  est  tres-beau  et  tres-bien 
choisi,  et  tres-bien  ajuste,  il  y  a,  dans  la  couleur 
meme  et  I’alliance  de  ces  tons  verts,  roses  et  rouges, 
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un  peu  douloureux  a  I’oeil,  une  certaine  mysticite  qui 
s’accorde  avec  le  reste.  —  II  y  a  harmonie  naturelle 
entre  cette  couleur  et  ce  dessin. 

II  nous  suffit,  pour  completer  I’idee  qu’on  doit  se 
1'aire  du  talent  de  M.  Janmot,  de  lire  dans  Ie  Iivret  Ie 
sujet  d’un  autre  tableau  : 

Assomption  de  la  Vierge  —  partie  superieure  :  —  la 
sainte  Vierge  est  entouree  d’anges  dont  Ies  deux  prin- 
cipaux  representent  la  Cbastete  et  I’Harmonie.  Partie 
inferieure  :  Rehabilitation  de  la  femme ;  un  ange  brise 
ses  cbaines. 

ETEX 

A 

O  sculpteur,  qui  fites  quelquefois  de  bonnes  sta¬ 
tues,  vous  ignorez  done  qu’il  y  a  une  grande  diffe¬ 
rence  entre  dessiner  sur  une  toile  et  modeler  avec  de 
la  terre,  —  et  que  la  couleur  est  une  science  melo- 
dieuse  dont  la  triture  du  marbre  n’enseigne  pas  Ies 
secrets? —  Nous  comprendrions  plutot  qu’un  musi- 
cien  voulut  singer  Delacroix,  —  mais  un  sculpteur, 
jamais!  —  O  grand  tailleur  de  pierre !  pourquoi  voulez- 
vous  jouer  du  violon  ? 
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PORTRAITS. 


LEON  COGNIET 

Un  tres-beau  portrait  de  femme,  dans  Ie  Salon 
carre. 

M.  Leon  Cogniet  est  un  artiste  d’un  rang  tres-elev6 
dans  Ies  regions  moyennes  du  gout  et  de  I’esprit.  — 
S’il  ne  se  hausse  pas  jusqu’au  genie,  il  a  un  de  ces 
talents  complets  dans  Ieur  moderation  qui  defient  la 
critique.  M.  Cogniet  ignore  Ies  caprices  hardis  de  la 
fantaisie  et  Ie  parti-pris  der  absolutistes.  Fondre, 
meler,  reunir  tout  en  choisissant,  a  toujours  ete  son 
role  et  son  but;  il  I’a  parfaitement  bien  atteint.  Tout 
dans  cet  excellent  portrait,  Ies  chairs,  Ies  ajustements, 
Ie  fond,  est  traite  avec  Ie  meme  bonheur. 


DUBUFE 


M.  Dubufe  est  depuis  plusieurs  annees  la  victime 
de  tous  Ies  feuilletonistes  artistiques.  Si  M.  Dubufe  est 
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bien  loin  de  sir  Thomas  Lawrence,  au  moins  n’est-ce 
pas  sans  une  certaine  justice  qu’il  a  herite  de  sa  gra- 
cieuse  popularity.  —  Ndus  trouvons,  quant  a  nous, 
que  Ie  Bourgeois  a  bien  raison  de  cherir  I’homme  qui 
lui  a  cree  de  si  jolies  femmes,  presque  toujours  bien 
ajustees. 

M.  Dubufe  a  un  fils  qui  n’a  pas  voulu  marcher  sur 
Ies  traces  de  son  pere,  et  qui  s’est  fourvoye  dans  la 
peinture  serieuse, 


M11'  EUGENIE  GAUTIER 

Beau  colons,  —  dessin  ferme  et  elegant.  —  Cette 
femme  a  I’intelligence  des  maitres;  —  elle  a  du  Van 
Dyck;  —  elle  peint  comme  un  homme.  —  Tous 
ceux  qui  se  connaissent  en  peinture  se  rappellent  Ie 
modele  de  deux  bras  nus  dans  un  portrait  expose  au 
dernier  Salon.  La  peinture  de  mademoiselle  Eugenie 
Gautier  n’a  aucun  rapport  avec  la  peinture  de  femme, 
qui,  en  general,  nous  fait  songer  aux  preceptes  du 
bonhomme  Chrysale. 


BELLOC 

M.  Belloc  a  envoye  plusieurs  portraits.  —  Celui  de 
M.  Michelet  nous  a  frappe  par  son  excellente  couleur. 
—  M.  Belloc,  qui  n’est  pas  assez  connu,  est  un  des 
hommes  d’aujourd’hui  les  plus  savants  dans  Ieur  art. 
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—  II  a  fait  des  eleves  remarquables,  —  mademoi¬ 
selle  Eugenie  Gautier,  par  exemple,  a  ce  que  nous 
croyons.  —  L’an  passe,  nous  avons  vu  de  Iui,  aux 
galeries  du  boulevard  Bonne-Nouvelle,  une  t£te  d’en- 
fant  qui  nous  a  rappele  Ies  meilleurs  morceaux  de 
Lawrence. 


TISSIER 

est  vraiment  coloriste,  mais  n’est  peut-etre  que  cela; 
—  c’est  pourquoi  son  portrait  de  femme,  qui  est 
d’une  couleur  distinguee  et  dans  une  gamme  de  ton 
tres-grise,  est  superieur  a  son  tableau  de  religion. 


R1ESENER 

% 

est  avec  M.  Planet  un  des  hommes  qui  font  honneur 
a  M.  Delacroix.  —  Le  portrait  du  docteur  H.  de 
Saint-A...  est  d’une  franche  couleur  et  d’une  franche 
facture. 


DUPONT 

Nous  avons  rencontre  un  pauvre  petit  portrait  de 
demoiselle  avec  un  petit  chien,  qui  se  cache  si  bien 
qu’il  est  fort  difficile  a  trouver;  mais  il  est  d’une 
grace  exquise.  —  C’est  une  peinture  d’une  grande 
innocence,  —  apparente,  du  moins,  mais  trks-bien 
composee,  —  et  d’un  tres-joli  aspect;  —  un  peu 
anglais. 
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HAFFNER 

Encore  un  nouveau  nora,  pour  nous,  du  moins. 
M.  HafFner  a,  dans  la  petite  galerie,  a  une  tres-mau- 
vaise  place,  un  portrait  de  femme  du  plus  bel  effet. 
II  est  difficile  a  trouver,  et  vraiment  c’est  dommage. 
Ce  portrait  denote  un  coloriste  de  premiere  force. 
Ce  n’est  point  de  la  couleur  eclatante,  pompeuse  ni 
commune,  mais  excessivement  distinguee,  et  d’une 
harmonie  remarquable.  La  chose  est  executee  dans 
une  gamme  de  ton  tres-grise.  L’efFet  est  tres  savam- 
ment  combine,  doux  et  frappant  a  la  fois.  La  tete, 
romantique  et  doucement  pale,  se  detache  sur  un 
fond  gris,  encore  plus  pile  autour  d’elle,  et  qui,  se 
rembrunissant  vers  Ies  coins,  a  Fair  de  Iui  servir  d’au- 
reole. —  M.  HafFner  a,  de  plus,  Fait  un  pajsage  d’une 
couleur  tres-hardie  —  un  chariot  avec  un  homme  et 
des  chevaux,  Faisant  presque  silhouette  sur  la  clarte 
equivoque  d’un  crepuscule.  —  Encore  un  chercheur 
consciencieux. . .  que  c’est  rare!... 

PERIGNON 

a  envoye  neuf  portraits,  dont  six  de  Femmes.  —  Les 
tetes  de  M.  Perignon  sont  dures  et  Iisses  comme  des 
objets  inanimes.  —  Un  vrai  musee  de  Curtius. 
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HORACE  VERNET 

M.  Horace  Vernet,  comme  portraitiste,  est  infe- 
rieur  a  M.  Horace  Vernet,  peintre  heroique.  Sa  cou- 
ieur  surpasse  en  erudite  la  couleur  de  M.  Court. 

HIPPOLYTE  FLANDRIN 

M.  Flandrin  n’a-t-il  pas  fait  autrefois  un  gracieux 
portrait  de  femme  appuyee  sur  le  devant  d’une  Ioge 
avec  un  bouquet  de  violettes  au  sein  ?  Mais  il  a  echoue 
dans  Ie  portrait  de  M.  Chaix-d’Est-Ange.  Ce  n’est 
qu’un  semblant  de  peinture  serieuse;  ce  n’est  pas  la 
Ie  caractere  si  connu  de  cette  figure  fine,  mordante, 
ironique.  —  C’est  lourd  et  terne. 

Nous  venons  de  trouver,  ce  qui  nous  a  fait  Ie  plus 
vif  plaisir,  un  portrait  de  femme  de  M.  Flandrin,  une 
simple  tete  qui  nous  a  rappele  ses  bons  ouvrages. 
L’aspect  en  est  un  peu  trop  doux  et  a  le  tort  de  ne 
pas  appeler  les  yeux  comme  Ie  portrait  de  la  prin- 
cesse  Belg. de  M.  Lehmann.  Comme  ce  morceau 
est  petit,  M.  Flandrin  fa  parfaitement  reussi.  Le 
modele  en  est  beau,  et  cette  peinture  a  Ie  merite, 
rare  chez  ces  messieurs,  de  paraitre  faite  tout  d’une 
haleine  et  du  premier  coup. 

RICHARDOT 

a  peint  une  jeune  dame  vetue  d’une  robe  noire  et 
verte,  —  coiffee  avec  une  affeterie  de  keepsake.  — 
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EHe  a  un  certain  air  de  famille  avec  Ies  saintes  de 
Zurbaran,  et  se  promene  gravement  derriere  un 
grand  mur  d’un  assez  bon  effet.  C’est  bon  —  il  y  a 

la  dedans  du  courage,  de  I’esprit,  de  la  jeunesse. 

0 

YERDIER 

a  fait  un  portrait  de  mademoiselle  Garrique,  dans 
le  Barbier  de  Seville.  Cela  est  d’une  meilleure  facture 
que  Ie  portrait  precedent,  mais  manque  de  deli- 
catesse. 

HENRI  SCHEFFER 

Nous  n’osons  pas  supposer,  pour  I’honneur  de 
M.  Henri  Scheffer,  que  Ie  portrait  de  Sa  Majeste  ait 
ete  fait  d’apres  nature.  —  II  v  a  dans  I’histoire  con- 
temporaine  peu  de  tetes  aussi  accentuees  que  celle 
de  Louis-Philippe.  —  La  fatigue  et  Ie  travail  y  ont 
imprime  de  belles  rides,  que  I’artiste  ne  connait  pas. 
—  Nous  regrettons  qu’il  n’y  ait  pas  en  France  un 
seul  portrait  du  Roi.  —  Un  seul  homme  est  digne  de 
cette  oeuvre  :  c’est  M.  Ingres. 

Tous  Ies  portraits  de  Henri  Scheffer  sont  faits  avec 
la  meme  probite,  minutieuse  et  aveugle;  la  m&me 
conscience,  patiente  et  monotone. 

LEIENDECKER 

En  passant  devant  Ie  portrait  de  mademoiselle 
Brohan,  nous  avons  regrette  de  ne  pas  voir  au  Salon 
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un  autre  portrait,  —  qui  aurait  donne  au  public  une 
idee  plus  juste  de  cette  charmante  actrice,  —  par 
M.  Ravergie,  a  qui  Ie  portrait  de  madame  Guyon 
avait  fait  une  place  importante  parmi  Ies  portraitistes. 


DIAZ 

M.  Diaz  fait  d’habitude  de  petits  tableaux  dont  la 
couleur  magique  surpasse  Ies  fantaisies  du  kaleido¬ 
scope.  —  Cette  annee,  il  a  envoy e  de  petits  portraits 
en  pied.  Un  portrait  est  fait,  non-seulement  de  cou¬ 
leur,  mais  de  Iignes  et  de  modele.  —  C’est  I’erreur 
dun  peintre  de  genre  qui  prendra  sa  revanche. 
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TABLEAUX  DE  GENRE. 


BARON 

a  donne  les  Oies  du  frere  Philippe ,  un  conte  de  la 
Fontaine. 

C’est  un  pretexte  a  jolies  femmes,  k  ombrages,  et 
a  tons  varies  quand  meme. 

C’est  d’un  aspect  fort  attirant,  mais  c’est  Ie  rococo 
du  romantisme.  — -  II  y  a  la  dedans  du  Couture,  un 
peu  du  faire  de  Celestin  Nanteuil,  beaucoup  de  tons 
de  Roqueplan  et  de  C.  Boulanger. —  Reflechir  devant 
ce  tableau  combien  une  peinture  excessivement  sa- 
vante  et  brillante  de  couleur  peut  rester  froide  quand 
elle  manque  d’un  temperament  particular. 


1SABEY 

UN  1NTER1EUR  D’ALCHIMISTE 

Ilya  toujours  la  dedans  des  crocodiles,  des  oiseaux 
empailles,  de  gros  livres  de  maroquin,  du  feu  dans 
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des  fourneaux,  et  un  vieux  en  robe  de  chambre,  — - 
c’est-a-dire  line  grande  quantite  de  tons  divers.  C’est 
ce  qui  explique  la  predilection  de  certains  coloristes 
pour  un  sujet  si  commun. 

M.  Isabey  est  un  vrai  coloriste  —  toujours  brillant, 
—  souvent  delicat.  ^Z’a  ete  un  des  homines  Ies  plus 
justement  heureux  du  mouvement  renovateur. 

LECURIEUX 

SALOMON  DE  CAUS  A  BICETRE 

Nous  sommes  a  un  theatre  du  boulevard  qui  s’est 
mis  en  frais  de  Iitterature ;  on  vient  de  lever  Ie  rideau , 
tous  Ies  acteurs  regardent  Ie  public. 

Un  seigneur,  avec  Marion  Delorme  onduleuse- 
ment  appuyee  a  son  bras,  n’ecoute  pas  la  complainte 
du  Salomon  qui  gesticule  comme  un  forcene  dans 
Ie  fond. 

La  mise  en  scene  est  bonne;  tous  Ies  fous  sont 
pittoresques,  aimables,  et  savent  parfaitement  Ieur 
role. 

Nous  ne  comprenons  pas  I’effroi  de  Marion  De¬ 
lorme  a  I’aspect  de  ces  aimables  fous. 

Ce  tableau  a  un  aspect  uniforme  de  cafe  au  Iait. 
La  couleur  en  est  roussatre  comme  un  vilain  temps 
plein  de  poussiere. 

Le  dessin,  —  dessin  de  vignette  et  d’illustration.  A 
quoi  bon  faire  de  la  peinture  dite  serieuse,  quand  on 
n’est  pas  coloriste  et  qu’on  n  est  pas  dessinateur  ? 
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Mree  CELESTE  PENSOTTI 

Le  tableau  de  madame  Celeste  Pensotti  s’appelle- 
Riverie  du  soir.  Ce  tableau,  un  peu  maniere  comme 
son  titre,  mais  joli  comme  Ie  nom  de  I’auteur,  est 
d’un  sentiment  fort  distingue.  —  Ce  sont  deux  jeunes 
femmes,  I’une  appuyee  sur  I’epaule  de  I’autre,  qui 
regardent  a  travers  une  fenetre  ouverte.  —  Le  vert 
et  le  rose,  ou  plutot  Ie  verdatre  et  Ie  ros&tre  j  sont 
doucement  combines.  Cette  jolie  composition,  malgre 
ou  peut-^tre  k  cause  de  son  affeterie  naive  d’album 
romantique,  ne  nous  deplait  pas';  —  cela  a  une  qua- 
Iit6  trop  oubliee  aujourd’hui.  C’est  elegant,  —  cela 
sent  bon. 


TASSAERT 

Un  petit  tableau  de  religion  presque  galante.  — 
La  Vierge  allaite  I’enfant  Jesus  —  sous  une  couronne 
de  fleurs  et  de  petits  amours.  L  annee  passee  nous 
avions  deja  remarque  M.  Tassaert.  II  y  a  la  une  bonne 
couleur,  moderement  gaie,  unie  ^  beaucoup  de  gout. 

LELEUX  FRERES 

Tous  Ieurs  tableaux  sont  tres-bien  faits,  tres-bien 
peints,  et  tres-monotones  comme  maniere  et  choix 
de  sujets. 
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LEPOITEVIN 

Sujets  a  la  Henri  Berthoud  (voyez  Ie  Iivret).  — 
Tableaux  de  genre,  vrais  tableaux  de  genre  trop  bien 
peints.  Du  reste,  tout  Ie  monde  aujourd’hui  peint 
trop  bien. 

GUILLEM  IN 

M..  Guillemin,  qui  a  certainement  du  merite  dans 
l’execution,  deperise  trop  de  talent  a  soutenir  une 
mauvaise  cause;  —  la  cause  de  Y esprit  en  peinture,  — 
J’entends  par  Ik  envoyer  a  I’imprimeur  du  Iivret  des 
legendes  pour  Ie  public  du  dimanche. 


MULLER 

M.  Muller  croit-il  plaire  au  public  du  samedi  en 
choisissant  ses  sujets  dans  Shakspeare  et  Victor  Hugo? 

—  De  gros  amours  Empire  sous  pretexte  de  sylphes. 

—  II  ne  suffit  done  pas  d’etre  coloriste  pour  avoir  du 
gout.  —  Sa  Fanny  est  mieux. 


DUVAL  LECAMUS  pere 

«...  Sait  dune  voix  Iegere 
Passer  du  grave  au  doux,  du  plaisant  au  severe.)) 
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DUVAL  LECAMUS  jules 

9 

9 

a  ete  imprudent  d’aborder  un  sujet  traite  deja  par 
M.  Roqueplan. 

GIGOUX 

♦ 

M.  Gigoux  nous  a  procure  Ie  plaisir  de  relire  dans 
Ie  Iivret  Ie  recit  de  la  Mort  de  Manon  Lescaut.  Le  tableau 
est  mauvais;  pas  de  style;  mauvaise  composition, 
mauvaise  couleur.  II  manque  de  caractere,  il  manque 
de  son  sujet.  Quel  est  ce  Des  Grieux?  je  ne  Ie  connais 
pas. 

Je  ne  reconnais  pas  non  plus  la  M.  Gigoux,  que 
la  faveur  publique  faisait,  il  y  a  quelques  annees, 
marcher  de  pair  avec  Ies  plus  serieux  novateurs. 

M.  Gigoux,  I’auteur  du  Comte  de  Cominges,  de 
Francois  F  assistant  Leonard  de  Vinci  a  ses  derniers 
moments ,  M.  Gigoux  du  Gil  Bias,  M.  Gigoux  est  une 
reputation  que  chacun  a  joyeusement  soulevee  sur 
ses  epaules.  Serait-il  done  aujourd’hui  embarrasse  de 
sa  reputation  de  peintre  ? 


RUDOLPHE  LEHMANN 

Ses  Italiennes  de  cette  annee  nous  font  regretter 
celle  de  I’annee  passee. 
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DE  LA  FOULHOUZE 

a  peint  un  pare  plein  de  belles  dames  et  d’elegants 
messieurs,  au  temps  jadis.  C’est  certainement  fort 
joli,  fort  elegant,  et  d’une  tres-bonne  couleur.  Le 
paysage  est  bien  compose.  Le  tout  rappelle  beaucoup 
Diaz ;  mais  c’est  peut-etre  plus  solide. 

PERESE 

La  saison  des  roses.  —  C’est  un  sujet  analogue,  — 
une  peinture  galante  et  d’un  aspect  agreable,  qui 
malheureusement  fait  songer  a  Wattier,  comme  Wat- 
tier  fait  songer  a  Watteau. 

DE  DREUX 

est  un  peintre  de  la  vie  elegante,  high  life.*  - —  Sa 
Chatelaine  est  jolie;  mais  Ies  Anglais  font  mieux  dans 
le  genre  paradoxal.  —  Ses  scenes  d’animaux  sont 
bien  peintes;  mais  Ies  Anglais  sont  plus  spirituels 
dans  ce  genre  animal  et  intime. 

Mme  CALAMATTA 

a  peint  une  Femme  nue  a  sa  toilette,  vue  de  face,  la 
tete  de  profil  —  fond  de  decoration  romaine.  L’atti- 
tude  est  belle  et  bien  choisie.  En  somme,  cela  est 
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bien  fait.  Madame  Calamatta  a  fait  des  progres.  Cela 
ne  manque  pas  de  style,  ou  plutot  d’une  certaine 
pretention  au  style. 

PAPETY 

promettait  beaucoup,  dit-on.  Son  retour  d’ltalie  fut 
precede  par  des  eloges  imprudents.  Dans  une  toile 
enorme,  ou  se  voyaient  trop  clairement  les  habitudes 
recentes  de  I’Academie  de  peinture,  M.  Papety  avait 
neanmoins  trouve  des  poses  heureuses  et  quelques 
motifs  de  composition;  et  malgre  sa  couleur  d’even- 
tail,  il  y  avait  tout  lieu  d’esperer  pour  I’auteur  un 
avenir  serieux.  Depuis  Iors,  il  est  reste  dans  la  classe 
secondaire  des  hommes  qui  peignent  bien  et  ont  des 
cartons  pleins  de  motifs  tout  prets.  La  couleur  de  ses 
deux  tableaux  ( Memphis.  —  Un  assaut)  est  commune. 
Du  reste,  ils  sont  d’un  aspect  tout  different,  ce  qui 
induit  a  croire  que  M.  Papety  n’a  pas  encore  trouve 
sa  maniere. 


ADRIEN  GUIGNET 

M.  Adrien  Guignet  a  certainement  du  talent;  il  sait 
composer  et  arranger.  Mais  pourquoi  done  ce  doute 
perpetuel?  Tantot  Decamps,  tantot  Salvator.  Cette 
annee,  on  dirait  qu’ii  a  colorie  sur  papyrus  des  motifs 
de  sculpture  egyptienne  ou  d’anciennes  mosa'iques 
(les  Pbaraonsy  Cependant  Salvator  et  Decamps,  s’iis 
faisaient  Psammemt  ou  Pharaon,  les  feraient  a  la  Sal¬ 
vator  et  a  la  Decamps.  Pourquoi  done  M.  Guignet. . .  ? 
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MEISSONIER 

Trois  tableaux  :  Soldats  jouant  aux  des  —  Jeune 
bomme  feuilletant  un  carton  —  Deux  buveurs  jouant  aux 
cartes. 

Autre  temps,  autres  moeurs;  autres  modes,  autres 
ecoles.  M.  Meissonier  nous  fait  songer  malgre  nous 
a  M.  Martin  Drolling.  II  j  a  dans  toutes  Ies  repu¬ 
tations,  meme  Ies  plus  meritees,  une  foule  de  petits 
secrets.  —  Quand  on  demandait  au  celebre  M.  X*** 
ce  qu’il  avait  vu  au  Salon,  il  disait  n’avoir  vu  qu’un 
Meissonier,  pour  eviter  de  parler  du  celebre  M.  Y***, 
qui  en  disait  autant  de  son  cote.  II  est  done  bon  de 
servir  de  massue  k  des  rivaux. 

En  somme,  M.  Meissonier  execute  admirablement 
ses  petites  figures.  C’est  un  Flamand  moins  la  fan- 
taisie,  Ie  charme,  la  couleur  et  la  naivete  —  et  la 
pipe ! 

JACQUAND 

fabrique  toujours  du  Delaroche,  vingtieme  qualite. 

ROEHN 

Peinture  aimable  (argot  de  marchand  de  tableaux). 

REMOND 

Jeune  ecole  de  dix-huit  cent  vingt. 
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HENRI  SCHEFFER 

Aupres  de  Madame  Roland  allant  au  supplice,  la 
Charlotte  Corday  est  une  oeuvre  pleine  de  temerite. 
(Voir  aux  portraits.) 


HORNUNG 

« Le  plus  tetu  des  trois  nest  pas  celui  qu’on  pense.  » 

BARD 


Voir  Ie  precedent. 

GEFFROY 


Voir  Ie  precedent. 
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COROT 

A  la  tete  de  I’ecole  moderne  du  paysage,  se  place 
M.  Corot.  —  Si  M.  Theodore  Rousseau  voulait 
exposer,  la  suprematie  serait  douteuse,  M.  Theodore 
Rousseau  unissant  a  une  naivete,  a  une  originalite  au 
moins  egales,  un  plus  grand  charme  et  une  plus 
grande  surete  d’execution.  —  En  effet,  ce  sont  la 
naivete  et  Toriginalite  qui  constituent  Ie  merite  de 
M.  Corot.  —  Evidemment  cet  artiste  aime  since- 
rement  la  nature,  et  sait  la  regarder  avec  autant  d’in- 
telligence  que  d’amour.  —  Les  qualites  par  Iesquelles 
il  Grille  sont  tellement  fortes,  —  parce  qu’elles  sont 
des  quadites  d’ame  et  de  fond  —  que  I’influence  de 
M.  Corot  est  actuellement  visible  dans  presque  toutes 
les  ceuvres  des  jeunes  paysagistes  —  surtout  de 
quelques-uns  qui  avaient  deja  Ie  bon  esprit  de  I’imiter 
et  de  tirer  parti  de  sa  maniere  avant  qu’il  fut  celebre 
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et  sa  reputation  ne  depassant  pas  encore  Ie  monde 
des  artistes.  M.  Corot,  du  fond  de  sa  modestie,  a  agi 
sur  une  foule  d’esprits.  —  Les  uns  se  sont  appliques  a 
choisir  dans  la  nature  les  motifs,  les  sites,  les  couleurs 
qu’il  affectionne,  a  chojer  les  memes  sujets;  d’autres 
ont  essay  e  meme  de  pasticher  sa  gaucherie.  —  Or,  a 
propos  de  cette  pretendue  gaucherie  de  M.  Corot, 
il  nous  semble  qu’il  y  a  ici  un  petit  prejuge  a  relever.  — 
Tous  les  demi-savants,  apres  avoir  consciencieusement 
admire  un  tableau  de  Corot,  et  Iui  avoir  Ioyalement 
paye  Ieur  tribut  d’eloges,  trouvent  que  celapeche  par 
1’execution,  et  s’accordent  en  ceci,  que  definitivement 
M.  Corot  ne  sait  pas  peindre.  —  Braves  gens!  qui 
ignorent  d’abord  qu’une  oeuvre  de  genie  —  ou  si 
I’on  veut  —  une  oeuvre  dame  —  ou  tout  est  bien  vu , 
bien  observe,  bien  compris,  bien  imagine  —  est 
toujours  tres-bien  executee,  quand  elle  I’est  suffi- 
samment  —  Ensuite  —  qu’il  y  a  une  grande  diffe¬ 
rence  entre  un  morceau  fait  et  un  morceau  fni  — 
qu’en  general  ce  qui  est  fait  n’est  pas  fni ,  et  qu’une 
chose  tres -finie  peut  n’etre  pas  faite  du  tout  —  que  la 
valeur  d’une  touche  spirituelle,  importante  et  bien 
placee  est  enorme...,  etc...,  etc...,  d’ou  il  suit  que 
M.  Corot  peint  comme  les  grands  maitres.  —  Nous  v 
n’en  voulons  d’autre  exemple  que  son  tableau  de 
l’annee  derniere  —  dont  1’impression  etait  encore 
plus  tendre  et  melancolique  que  d’habitude.  —  Cette 
verte  campagne  ou  etait  assise  une  femme  jouant  du 
violon  —  cette  nappe  de  soled  au  second  plan ,  eclai- 
rant  Ie  gazon  et  Ie  colorant  d’une  mamere  differente 
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que  Ie  premier,  etait  certainement  une  audace  et  une 
audace  tres-reussie.  —  M.  Corot  est  tout  aussi  fort 
cette  annee  que  Ies  precedentes;  —  mais  I’oeil  du 
public  a  ete  tellement  accoutume  aux  morceaux  Iui- 
sants,  propres  et  industrieusement  astiques,  qu’on  Iui 
fait  toujours  Ie  meme  reproche.  * 

Ce  qui  prouve  encore  la  puissance  de  M.  Corot, 
ne  fut-ce  que  dans  Ie  metier,  c’est  qu’il  sait  etre  colo- 
riste  avec  une  gamme  de  tons  peu  variee  —  et  qu’il 
est  toujours  harmoniste  meme  avec  des  tons  assez 
crus  et  assez  vifs.  —  II  compose  toujours  parfaitement 
bien.  —  Ainsi  dans  Hom'ere  et  les  Bergers,  rien  n’est 
inutile,  rien  n’est  a  retrancher;  pas  meme  Ies  deux 
petites  figures  qui  s  en  vont  causant  dans  Ie  sender. 

—  Les  trois  petits  bergers  avec  Ieur  chien  sont  ravis- 
sants,  comme  ces  bouts  d’excellents  bas-reliefs  qu’on 
retrouve  dans  certains  piedestaux  des  statues  antiques. 

—  Homere  ressemble  peut-etre  trop  a  Belisaire.  — 
Un  autre  tableau  plein  de  charme  est  Dapbnis  et  Chloe 
- —  et  dont  la  composition  a  comme  toutes  Ies  bonnes 
compositions  — —  c’est  une  remarque  que  nous  avons 
souvent  faite  —  Ie  merite  de  I’inattendu. 


FRAN^AIS 

est  aussi  un  paysagiste  de  premier  merite  —  d’un 
merite  analogue  a  Corot,  et  que  nous  appellerions 
volontiers  Yamour  de  la  nature  —  mais  c’est  deja  moins 
naif,  plus  ruse  —  cela  sent  beaucoup  plus  son  peintre 
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—  aussi  est-ce  plus  facile  a  comprendre.  —  Le  soir  est 
d’une  belle  couleur. 

PAUL  HUET 

•Un  vieux  chateau  sur  des  rochers.  —  Est-ce  que  par 
hasard  M.  Paul  Huet  voudrait  modifier  sa  maniere? 

—  Elle  etait  pourtant  excellente. 

HAFFNER 

Prodigieusement  original  — -  surtout  par  la  couleur. 
C’est  la  premiere  fois  que  nous  voyons  des  tableaux 
de  M.  Haffner  —  nous  ignorons  done  s’il  est  paysa- 
giste  ou  portraitiste  de  son  etat  —  d’autant  plus  qu’il 
est  excellent  dans  Ies  deux  genres. 

TROYON 

fait  toujours  de  beaux  et  de  verdoyants  paysages,  Ies 
fait  en  coloriste  et  meme  en  observateur.  mais  faticrue 

O 

toujours  Ies  yeux  par  faplomb  imperturbable  de  sa 
maniere  et  Ie  papillotage  de  ses  touches.  —  On 
n’aime  pas  voir  un  homme  si  sur  de  Iui-meme. 

CURZON 

a  peint  un  site  tres-original  appele  les  Houblons.  — 
Cest  tout  simplement  un  horizon  auquel  Ies  feuilles 
et  Ies  branchages  des  premiers  plans  servent  de  cadre. 
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—  Du  reste,  M.  Curzon  a  fait  aussi  un  tres-beau 
dcssin  dont  nous  aurons  tout  a  1’heure  occasion  cle 
parler. 


FLERS 

Je  vais  revoir  ma  Normandie, 

C’est  Ie  pays... 

Voila  ce  qu’ont  chante  Iongtemps  toutes  Ies  toiles 
de  M.  Flers.  —  Qu’on  ne  prenne  pas  ceci  pour  une 
moquerie.  —  C’est  qu’en  efFet  tous  ces  paysages 
etaient  poetiques,  et  donnaient  I’envie  de  connaitre 
ces  eternelles  et  grasses  verdures  qu’ils  exprimaient 
si  bien  —  mais  cette  annee  I’application  ne  serait  pas 
juste,  car  nous  ne  croyons  pas  que  M.  Flers,  soit  dans 
ses  dessins,  so;t  dans  ses  tableaux,  ait  place  une  seule 
Normandie.  —  M.  Flers  est  toujours  reste  un  artiste 
eminent. 

WICKEMBERG 

peint  toujours  tres-bien  ses  Effets  d’hiver;  mais  nous 
croyons  que  Ies  bons  Flamands  dont  il  semble  pre- 
occupe  ont  une  maniere  plus  large. 


CALAME  et  DIDAY 

Pendant  Iongtemps  on  a * cru  que  c’etait  Ie  meme 
artiste  atteint  de  dualisme  chronique;  mais  depuis  Ton 
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s’est  apenpu  qu’il  affectionnait  le  nom  de  Calame  Ies 
jours  qu’il  peignait  bien... 

DAUZATS 

Toujours  de  I’Orient  et  de  I’AIgerie  —  c’est  tou- 
jours  d’une  ferme  execution  ! 

FRERE 

(Voyez  Ie  precedent.) 

CHACATON 

en  revanche  a  quitte  I’Orient;  mais  il  y  a  perdu. 

LOUBON 

fait  toujours  des  paysages  d’une  couleur  assez  fine  : 
ses  Bergers  des  Landes  sont  une  heureuse  composition. 

GARNEREY 

Toujours  des  beffrois  et  des  cathedrales  tres  adroi- 
tement  peints. 

JOYANT 

Un  palais  des  papes  d’ Avignon,  et  encore  une  Vue  de 
Vemse.  —  Rien  n’est  embarrassant  comme  de  rendre 
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compte  d’oeuvres  que  chaque  annee  ramene  avec 
leurs  memes  desesperantes  perfections. 


BORGET 

Toujours  des  vues  indiennes  ou  chinoises.  —  Sans 
doute  c’est  tres-bien  fait;  mais  ce  sont  trop  des  articles 
de  voyages  ou  de  moeurs;  —  il  y  a  des  gens  qui 
regrettent  ce  qu’ils  n’ont  jamais  vu,  Ie  boulevard  du 
Temple  ou  Ies  galeries  de  Bois!  —  Les  tableaux  de 
M.  Borget  nous  font  regretter  cette  Chine  ou  le  vent 
Iui-meme,  dit  H.  Heine,  prend  un  son  comique  en 
passant  par  Ies  clochettes,  —  et  ou  la  nature  et 
I’homme  ne  peuvent  pas  se  regarder  sans  rire. 


PAUL  FLANDRIN 

Qu’on  eteigne  Ies  reflets  dans  une  tete  pour  mieux 
faire  voir  Ie  modele,  cela  se  comprend,  surtout  quand 
on  s’appelle  Ingres.  —  Mais  quel  est  done  fextrava- 
gant  et  Ie  fanatique  qui  s’est  avise  Ie  premier  d’ingriser 
la  campagne? 

BLANCHARD 

Ceci  est  autre  chose ,  —  c'est  plus  serieux ,  ou  moins 
serieux,  comme  on  voudra.  —  C  est  un  compromis 
assez  adroit  entre  Ies  purs  coloristes  et  Ies  exagera- 
tions  precedentes. 
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LAPIERRE  ET  LAVIEILLE 

sont  deux  bons  et  serieux  eleves  de  M.  Corot.  — 
M.  Lapierre  a  fait  aussi  un  tableau  de  Dapbnis  et  Cbloe , 
qui  a  bien  son  merite. 


BRASCASSAT 

Certainement,  Ton  parle  trop  de  M.  Brascassat, 
qui,  homme  d’esprit  et  de  talent  comme  il  Fe$t,  ne 
doit  pas  ignorer  que  dans  la  galerie  des  Flamands  il 
v  a  beaucoup  de  tableaux  du  meme  genre,  tout  aussi 
faits  que  Ies  siens,  et  plus  Iargement  peints,  —  et 
d  une  meilleure  couleur.  —  L’on  parle  trop  aussi  de 


SAINT- JEAN 

qui  est  de  I’ecole  de  Lyon,  Ie  bagne  de  la  peinture, 

—  Fendroit  du  monde  connu  ou  Fon  travaille  Ie 
mieux  Ies  infiniment  petits.  —  Nous  preferons  Ies 
fleurs  et  Ies  fruits  de  Rubens,  et  Ies  trouvons  plus 
naturels.  —  Du  reste,  Ie  tableau  de  M.  Saint-Jean  est 
d’un  fort  vilain  aspect,  —  c’est  monotonement  jaune. 

—  Au  total,  quelque  bien  faits  qu’ils  soient,  Ies 
tableaux  de  M.  Saint-Jean  sont  des  tableaux  de  salle 
a  manger,  —  mais  non  des  peintures  de  cabinet  et  de 
galerie;  de  vrais  tableaux  de  salle  a  manger. 
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KIORBOE 

Des  tableaux  de  chasse,  —  a  la  bonne  heure !  Voila 
qui  est  beau,  voila  qui  est  de  la  peinture  et  de  la  vraie 
peinture;  c’est  large,  —  c’est  vrai,  —  et  la  couleur 
en  est  belle.  —  Ces  tableaux  ont  une  grande  tour- 
nure  commune  aux  anciens  tableaux  de  chasse  ou  de 
nature  morte  que  faisaient  Ies  grands  peintres,  —  et 
ils  sont  tous  habilement  composes. 

PHILIPPE  ROUSSEAU 

LE  RA  T  DE  V1LLE  ET  LE  RAT  DES  CHAMPS 

est  un  tableau  tres-coquet  et  d’un  aspect  charmant. 

—  Tous  Ies  tons  sont  a  la  fois  d’une  grande  fraicheur 
et  d’une  grande  richesse.  —  C’est  reellement  faire  des 
natures  mortes,  hbrement,  en  paysagiste,  en  peintre 
de  genre,  en  homme  d’esprit,  et  non  pas  en  ouvrier, 
comme  MM.  de  Lyon.  —  Les  petits  rats  sont  fort 
jolis. 

BERANGER 

Les  petits  tableaux  de  M.  Beranger  sont  charmants 

—  comme  des  Meissonier. 


64 


CURIOSITES  ESTHET1QUES. 


ARONDEL 

Un  grand  entassement  de  gibier  de  toute  espece. 

—  Ce  tableau,  mal  compose,  et  dont  la  composition 
a  Fair  bouscule,  comme  si  elle  visait  a  la  quantite,  a 
neanmoins  une  qualite  tres-rare  par  le  temps  qui  court 

—  il  est  peint  avec  une  grande  naivete  —  sans  aucune 
pretention  d’ecole  ni  aucun  pedantisme  d’atelier.  - — 
D’ou  il  suit  qu’il  y  a  des  parties  fort  bien  peintes.  - — 
Certaines  autres  sont  malheureusement  d’une  couleur 
brune  et  rousse,  qui  donne  au  tableau  je  ne  sais  quel 
aspect  obscur  —  mais  tous  Ies  tons  clairs  ou  riches 
sont  bien  reussis.  —  Ce  qui  nous  a  done  frappe  dans 
ce  tableau  est  la  maladresse  melee  a  i’habilete  —  des 
inexperiences  comme  d’un  homme  qui  n’aurait  pas 
peint  depuis  Iongtemps,  et  de  I’aplomb  comme  d’un 
homme  qui  aurait  beaucoup  peint. 


CHAZAL 

a  peint  Ie  Yucca  gloriosa,  fleuri  en  1844  dans  Ie  pare 
de  Neuilly.  II  serait  bon  que  tous  Ies  gens  qui  se 
cramponnent  a  la  verite  microscopique  et  se  croient 
des  peintres  vissent  ce  petit  tableau,  et  qu’on  Ieur 
insufflat  dans  I  oreille  avec  un  cornet  Ies  petites  re¬ 
flexions  que  voici :  ce  tableau  est  tres-bien ,  non  parce 
que  tout  y  est  et  que  I  on  peut  compter  ies  feuilles. 
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mais  parce  qu’il  rend  en  meme  temps  Ie  caractere 
general  de  la  nature  —  parce  qu’il  exprime  bien  Ins¬ 
pect  vert  cru  d  un  pare  au  bord  de  la  Seine  et  de 
notre  soleil  froid;  bref,  parce  qu’il  est  fait  avec  une 
profonde  naivete  —  tandis  que  vous  autres ,  vous  etes 
trop . . .  artistes.  —  ( Sic. ) 
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DESSINS.  —  GRAVURES. 


BRILLOUIN 

M.  Brillouin  a  envoye  cinq  dessins  au  crayon  noir 
qui  ressemblent  un  peu  a  ceux  de  M.  de  Lehmud; 
mais  ceux-ci  sont  plus  fermes  et  ont  peut-etre  plus  de 
caractere.  —  En  general,  ils  sont  bien  composes. 
—  Le  Tintoret  donnant  une  le$on  de  dessin  a.  sa  Jille,  est 
certainement  une  tres-bonne  chose.  —  Ce  qui  dis¬ 
tingue  surtout  ces  dessins  est  Ieur  noble  tournure, 
Ieur  serieux  et  Ie  choix  des  tetes. 

CURZON 

Une  serenade  dans  un  bateau,  —  est  une  des  choses 
les  plus  distinguees  du  Salon.  —  L’arrangement  de 
toutes  ces  figures  est  tres-heureusement  congu;  Ie 
vieillard  au  bout  de  la  barque,  etendu  au  milieu  de 
ses  guirlandes,  est  une  tres-jolie  idee.  —  Les  compo¬ 
sitions  de  M.  Brillouin  et  cede  de  M.  Curzon  ont 
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quelque  anaIogie;,eIIes  ont  surtout  ceci  de  commun, 
qu’elles  sont  bien  dessinees  —  et  dessinees  avec 
esprit. 


DE  RUDDER 

Nous  croyons  que  M.  de  Rudder  a  eu  Ie  premier 
I’heureuse  idee  des  dessins  serieux  et  serres;  des  car¬ 
tons,  comme  on  disait  autrefois.  —  II  faut  Iui  en 
savoir  gre.  —  Mais  quoique  ses  dessins  soient  tou- 
jours  estimables  et  gravement  con?us,  combien  nean- 
moins  ils  nous  paraissent  inferieurs  a  ce  qu’ils  veulent 
etre!  Que  Ton  compare,  par  exemple,  le  Berger  et 
I’Enfant  aux  dessins  nouveaux  dont  nous  venons  de 
parler. 

MARECHAL 

La  Grappe  est  sans  doute  un  beau  pastel,  et  d  une 
bonne  couleur;  mais  nous  reprocherons  a  tous  ces 
messieurs  de  I’ecole  de  Metz  de  n’arriver  en  general 
qu’a  un  serieux  de  convention  et  qu’a  la  singerie  de  la 
maestria,  —  ceci  soit  dit  sans  vouloir  Ie  moins  du 
monde  diminuer  I’honneur  de  Ieurs  efforts.  —  II  en 
est  de  meme  de 


TOURNEUX 

dont,  malgre  tout  son  talent  et  tout  son  gout,  I’execu- 
tion  n’est  jamais  a  la  hauteur  de  I’intention. 
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POLLET 

a  fait  deux  fort  bonnes  aquarelles,  d’apres  Ie  Titien, 
oil  brille  reellement  fintelligence  du  modele. 


CHABAL 

Des  Jleurs  a  la  gouache,  consciencieusement  etu- 
diees  et  d  un  aspect  agreable. 


ALPHONSE  MASSON 

Les  portraits  de  M.  Masson  sont  bien  dessines.  — 
IIs  doivent  etre  tres-ressemblants;  car  Ie  dessin  de 
I’artiste  indique  une  volonte  ferme  et  Iaborieuse;  mais 
aussi  il  est  un  peu  dur  et  sec,  et  ressemble  peu  au 
dessin  d’un  peintre. 


ANTONIN  MOINE 

Toutesces  fantaisies  ne  peuvent  etre  que  celles  d’un 
sculpteur.  —  Voila  pourtant  ou  Ie  romantisme  a  con¬ 
duit  quelques-uns ! 


VIDAL 


C’est  r  an  passe,  a  ce  que  nous  croyons,  qu’a  com¬ 
mence  Ie  prejuge  des  dessins  Vidal.  — -  II  serait  bon 
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*  d’en  finir  tout  de  suite.  —  On  veut  a  toute  force  nous 
presenter  M.  Vidal  comme  un  dessinateur  serieux.  — 
Ce  sont  des  dessins  tres-jinis,  mais  non  faits;  nean- 
11101ns  cela,  il  faut  favouer,  est  plus  elegant  que  les 
Maunn  et  les  Jules  David.  —  Qu’on  nous  pardonne 
d  insister  si  fort  a  ce  sujet;  —  mais  nous  connaissons 
un  critique  qui,  a  propos  de  M.  Vidal,  s’est  avise  de 
parler  de  Watteau. 


Mme  DE  MIRBEL 

est  ce  qu’elle  a  toujours  ete;  —  ses  portraits  sont  par- 
faitement  bien  executes,  et  madame  de  Mirbel  a  ie 
grand  merite  d’avoir  apporte  la  premiere,  dans  ie 
genre  si  ingrat  de  la  miniature,  les ‘intentions  viriies 
de  la  peinture  serieuse. 


HENRIQUEL  DUPONT 

nous  a  procure  Ie  plaisir  de  contempler  une  seconde 
fois  Ie  magnifique  portrait  de  M.  Bertin,par  M.  Ingres, 
le  seul  homme  en  France  qui  fasse  vraiment  des  por¬ 
traits.  —  Celui-ci  est  sans  contredit  Ie  plus  beau  qu’il 
ait  fait,  sans  en  excepter  Ie  Cherubini.  —  Peut-etre  la 
here  tournure  et  la  majeste  du  modele  a-t-elle  double 
1’audace  de  M.  Ingres,  I  homme  audacieux  par  excel¬ 
lence.  —  Quant  a  la  gravure,  quelque  consciencieuse 
qu’elle  soit,  nous  craignons  qu’elle  ne  rende  pas  tout 
Ie  parti  pris  de  la  peinture.  —  Nous  n’oserions  pas 
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affirmer,  mais  nous  craignons  que  Ie  graveur  n’ait  ' 
omis  certain  petit  detail  dans  Ie  nez  ou  dans  Ies  yeux. 


JACQUE 

M.  Jacque  est  une  reputation  nouvelle  qui  ira  tou- 
jours  grandissant,  esperons-Ie.  —  Son  eau-forte  est 
tres-hardie,  et  son  sujet  tres-bien  congu.  —  Tout  ce 
que  fait  Jd.  Jacque  sur  Ie  cuivre  est  plein  cfune  Iiberte 
et  d’une  franchise  qui  rappelle  Ies  vieux  maitres.  On 
sait  d’ailleurs  qu’il  s’est  charge  d’une  reproduction 
remarquable  des  eaux-fortes  de  Rembrandt. 
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SCULPTURES. 


BARTOLINl 

Nous  avons  Ie  droit  de  nous  defier  a  Paris  des 
reputations  etrangeres.  —  Nos  voisins  nous  ont  si 
souvent  pipe  notre  estime  credule  avec  des  chefs- 
d’oeuvre  qu’ils  ne  montraient  jamais,  ou  qui,  s’ils  con- 
sentaient  enfin  a  Ies  faire  voir,  etaient  l’objet  de  confu¬ 
sion  pour  eux  et  pour  nous,  que  nous  nous  tenons 
toujours  en  garde  contre  de  nouveaux  pieges.  Ce  n’est 
done  qu’avec  une  excessive  defiance  que  nous  nous 
sommes  approches  de  la  Nymphe  au  Scorpion.  —  Mais 
cette  fois  il  nous  a  ete  reellement  impossible  de  refuser 
notre  admiration  a  I’artiste  etranger.  —  Certes  nos 
sculpteurs  sont  plus  adroits,  et  cette  preoccupation 
excessive  du  metier  absorbe  aujourd’hui  nos  sculp¬ 
teurs  comme  nos  peintres;  —  or  e’est  justement  a 
cause  des  qualites  un  peu  mises  en  oubli  chez  Ies 
notres,  a  savoir  :  Ie  gout,  la  noblesse,  la  grace  —  que 
nous  regardons  Y oeuvre  de  M.  Bartohni  comme  Ie 
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morceau  capital  du  salon  de  sculpture.  —  Nous 
savons  que  quelques-uns  des  sculptiers  dont  nous 
allons  parler  sont  tres-aptes  a  relever  Ies  quelques 
defauts  d’execution  de  ce  marbre,  un  peu  trop  de 
mollesse,  une  absence  de  fermete;  bref,  certaines  par¬ 
ties  veules  et  des  bras  un  peu  greles;  —  mais  aucun 
d’eux  n’a  su  trouver  un  aussi  joii  motif;  aucun  d  eux 
n’a  ce  grand  gout  et  cette  purete  d’intentions,  cette 
chastete  de  Iignes  qui  n’exclut  pas  du  tout  l’origi- 
nalite.  —  Les  jambes  sont  charmantes;  la  tete  est  d  un 
caractere  mutin  et  gracieux;  il  est  probable  que  c’est 
tout  simplement  un  modele  bien  choisE1*.  —  Moins 
fouvrier  se  Iaisse  voir  dans  une  oeuvre  et  plus  I’mten- 
tion  en  est  pure  et  claire,  plus  nous  sommes  charmes. 


DAVID 

Ce  n’estpas  la,  par  exemple,  Ie  cas  de  M.  David, 
dont  Ies  ouvrages  nous  font  toujours  penser  a  Ribera. 
—  Et  encore,  il  y  a  ceci  de  faux  dans  notre  compa¬ 
rison,  que  Ribera  n’est  homme  de  metier  que  par- 
dessus  le  marche —  qu’il  est  en  outre  plein  de  fougue, 
d’onginalite,  de  colere  et  d’ironie. 

Certainement  il  est  difficile  de  mieux  modeler  et  de 
mieux  faire  Ie  morceau  que  M.  David.  Cet  enfant  qui 
se  pend  a  une  grappe,  et  qui  etait  deja  connu  par 


^  Nous  sommes  d’autant  plus  fier  de  notre  avis  que  nous  le 
savons  partage  par  un  des  grands  peintres  de  1’ecole  moderne. 
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quelques  charmants  vers  de  Sainte-Beuve,  est  une 
chose  curieuse  a  examiner;  c’est  de  la  chair,  il  est 
vrai;  mais  c’est  bete  corame  la  nature,  et  c’est  pour- 
tant  une  vente  incontestee  que  Ie  but  de  la  sculp¬ 
ture  n’est  pas  de  rivaliser  avec  des  moulages.  — 
Ceci  conclu,  admirons  la  beaute  du  travail  tout  a 
notre  aise. 

BOSIO 

au  contraire  se  rapproche  de  Bartolini  par  Ies  hautes 
qualites  qui  separent  le  grand  gout  d’avec  Ie  gout  du 
trop  vrai.  —  Sa  Jeune  Indienne  est  certainement  une 
jolie  chose  —  mais  cela  manque  un  peu  d’originahte. 
—  II  est  facheux  que  M.  Bosio  ne  nous  rnontre  pas  a  - 
chaque  fois  des  morceaux  aussi  complets  que  celui 
qui  est  au  Musee  du  Luxembourg,  et  que  son  magm- 
fique  buste  de  la  reine. 


PRADIER 

On  dirait  que  M.  Pradier  a  voulu  sortir  de  Iui- 
meme  et  s’elever,  d’un  seul  coup,  vers  Ies  regions 
hautes.  Nous  ne  savons  comment  Iouer  sa  statue  — 
elle  est  incomparablement  habile  —  elle  est  jolie  sous 
tous  Ies  aspects  —  on,  pourrait  sans  doute  en  retrouver 
quelques  parties  au  Musee  des  Antiques;  car  c’est  un 
melange  prodigieux  de  dissimulations.  —  L’ancien 
Pradier  vit  encore  sous  cette  peau  nouvelle,  pour 
donner  un  charme  exquis  a  cette  figure; —  c’est  la 
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certainement  un  noble  tour  de  force;  mais  la  nymphe 
de  M.  Bartolini,  avec  ses  imperfections,  nous  parait 
plus  originale. 

FEUCHERE 

Encore  un  habile  — -  mais  quoi!  n’lra-t-on  jamais 
plus  loin  ? 

Ce  jeune  artiste  a  deja  eu  de  beaux  salons  - —  sa 
statue  est  evidemment  destinee  a  un  succes;  outre  que 
son  sujet  est  heureux ,  car  Ies  pucelles  ont  en  general 
un  public,  comme  tout  ce  qui  touche  aux  affections 
publiques,  cette  Jeanne  d’Arc  que  nous  avions  deja 
vue  en  platre  gagne  beaucoup  a  des  proportions  plus 
grandes.  Les  draperies  tombent  bien ,  et  non  pas 
comme  tombent  en  general  Ies 
teurs  —  Ies  bras  et  Ies  pieds  sont  d’un  tres-beau 
travail  —  la  tete  est  peut-etre  un  peu  commune. 


draperies  des  sculp- 


DAUMAS 

M.  Daumas  est,  dit-on,  un  chercheur.  —  En  effet, 
il  y  a  des  intentions  d’energie  et  d’elegance  dans  son 
Genie  maritime;  mais  c’est  bien  grele. 


ETEX 

r 

M.  Etex  n’a  jamais  rien  pu  faire  de  complet.  Sa 
conception  est  soiivent  heureuse  —  il  y  a  chez  Iui  une 
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certaine  fecondite  de  pensee  qui  se  fait  jour  assez  vite 
et  qui  nous  plait;  mais  des  morceaux  assez  conside¬ 
rables  deparent  toujours  son  oeuvre.  Ainsi,  vu  par 
derriere,  son  groupe  d’Hero  et  Leandre  a  fair  lourd 
et  Ies  lignes  ne  se  detachent  pas  harmonieusement. 
Les  epaules  et  Ie  dos  de  la  femme  ne  sont  pas  dignes 
de  ses  hanches  et  de  ses  jambes. 


GARRAUD 

avait  fait  autrefois  une  assez  belle  bacchante  dont  on 
a  garde  le  souvenir  —  c’etait  de  la  chair  —  son 
groupe  de  la  premiere  Famille  humaine  contient  certai- 
nement  des  morceaux  d’une  execution  tres-remar- 
quable;  mais  I’ensemble  en  est  desagreable  et  rus- 
tique,  surtout  par  devant.  — -  La  tete  d’Adam, 
quoiqu’elle  ressemble  a  celle  de  Jupiter  olympien, 
est  affreuse.  —  Le  petit  Cain  est  Ie  mieux  reussi. 


DEBAY 

est  un  peintre  qui  a  fait  un  groupe  charmant,  le  Ber- 
ceau  primitif.  —  Eve  tient  ses  deux  enfants  sur  un 
genou  et  Ieur  fait  une  espece  de  panier  avec  ses  deux 
bras.  —  La  femme  est  belle,  Ies  enfants  jolis  —  c’est 
surtout  la  composition  de  ceci  qui  nous  plait;  car  il 
est  malheureux  que  M.  Debay  n’ait  pu  mettre  au  ser¬ 
vice  d’une  idee  aussi  onginale  qu’une  execution  qui 
ne  Test -pas  assez. 
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CUMBERWORTH 

LA  LESBIE  DE  CATULLE  P LEU  RANT  SUR  LE  MOINEAU 

C’est  de  la  belle  et  bonne  sculpture.  —  De  belles 
Iignes,  de  belles  draperies,  —  c’est  un  peu  trop  de 
l’antique,  dont 


SMART 

s’est  neanmoins  encore  plus  abreuve,  ainsi  que 


FORCEVILLE-DUVETTE 

qui  a  evidemment  du  talent,  mais  qui  s’est  trop  sou- 
venu  de  la  Polymnie. 


MILLET 

a  fait  une  jolie  bacchante  —  d’un  bon  mouvement; 
mais  n’est-ce  pas  un  peu  trop  connu,  et  n’avons-nous 
pas  vu  ce  motif-la  bien  souvent? 

DAN TAN 

a  fait  quelques  bons  bustes,  nobles,  et  evidemment 
ressemblants ,  ainsi  que 
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CLESINGER 

qui  a  mis  beaucoup  de  distinction  et  d’elegance  dans 
I»s  portraits  du  due  de  Nemours  et  de  madame  Marie 
de  M... 


CAMAGNI 

A  fait  un  buste  romantique  de  Cordelia,  dont  Ie 
type  est  assez  original  pour  etre  un  portrait . 


Nous  ne  croyons  pas  avoir  fait  d’o'missions  graves. 

—  Le  Salon,  en  somme,  ressemble  a  tous  Ies  salons 
precedents,  sauf  I’arrivee  soudaine,  inattendue,  ecla- 
tante  de  M.  William  HaussouIIier  —  et  quelques 
tres-belles  choses,  des  Delacroix  et  des  Decamps.  Du 
reste,  constatons  que  tout  Ie  monde  peint  de  mieux 
en  mieux,  ce  qui  nous  parait  desolant;  —  mais  d’in- 
vention,  didees,  de  temperament,  pas  davantage 
qu’avant.  —  Au  vent  qui  soufflera  demain  nul  ne 
tend  I’oreille;  et  pourtant  I’heroisme  de  la  vie  modeme 
nous  entoure  et  nous  presse.  —  Nos  sentiments  vrais 
nous  etouffent  assez  pour  que  nous  Ies  connaissions. 

—  Ce  ne  sont  ni  Ies  sujets  ni  Ies  couleurs  qui  manquent 
aux  epopees.  Celui-Ia  sera  Ie  peintre,  Ie  vrai  peintre, 
qui  saura  arracher  a  la  vie  actuelle  son  cote  epique,  et 
nous  faire  voir  et  comprendre,  avec  de  la  couleur 
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ou  du  dessin,  combien  nous  sommes  grands  et  poc- 
tiques  dans  nos  cravates  et  nos  bottines  vernies.  — 
Puissent  Ies  vrais  chercheurs  nous  donner  I’annee 
prochaine  cette  joie  singuliere  de  celebrer  i’avene- 
ment  du  neuf! 
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AUX  BOURGEOIS. 

Vous  etes  la  majorite,  —  nombre  et  intelli¬ 
gence;  —  done  vous  etes  la  force,  —  qui  est  la 
justice. 

Les  uns  savants,  Ies  autres  proprietaires;  —  un 
jour  radieux  viendra  ou  Ies  savants  seront  pro¬ 
prietaires,  et  les  proprietaires  savants.  Alors  votre 
puissance  sera  complete,  et  nul  ne  protestera 
contre  elle. 

En  attendant  cette  harmonie  supreme,  il  est 
juste  que  ceux  qui  ne  sont  que  proprietaires  as- 
pirent  a  devenir  savants;  car  la  science  est  une 
jouissance  non  moins  grande  que  la  propriete. 

Vous  possedez  le  gouvernement  de  la  cite,  et 
cela  est  juste,  car  vous  etes  la  force.  Mais  il  faut 
que  vous  soyez  aptes  a  sentir  la  beaute;  car 
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comme  aucun  cl’entre  vous  ne  pent  aujourd’hui 
se  passer  de  puissance,  nul  n’a  le  droit  de  se 
passer  de  poesie. 

Vous  pouvez  vivre  trois  jours  sans  pain ;  — 
sans  poesie,  jamais;  et  ceux  d’entre  vous  qui 
disent  ie  contraire  se  trompent  :  ils  ne  se  con- 
naissent  pas. 

Les  aristocrates  de  la  pensee,  Ies  distributeurs 
de  I’eloge  et  du  blame,  Ies  accapareurs  des  choses 
spirituelles,  vous  ont  dit  que  vous  n’aviez  pas  Ie 
droit  de  sentir  et  de  jouir  :  —  ce  sont  des  pha- 
risiens. 

Car  vous  possedez  Ie  gouvernement  d’une  cite 
oil  est  Ie  public  de  I’univers,  et  il  faut  que  vous 
soyez  dignes  de  cette  tache. 

Jouir  est  une  science,  et  I’exercice  des  cinq 
sens  veut  une  initiation  particuliere,  qui  ne  se  fait 
que  par  la  bonne  volonte  et  Ie  besoin. 

Or  vous  avez  besoin  d’art. 

L’art  est  un  bien  infiniment  precieux,  un  breu- 
vage  rafraichissant  et  rechauffant,  qui  retablit 
I’estomac  et  I’esprit  dans  I’equilibre  naturel  de 
I’ideal. 

Vous  en  concevez  I’utilite,  6  bourgeois,  —  le- 
gislateurs,  ou  commer^ants,  —  quand  la  septieme 
ou  la  huitieme  heure  sonnee  incline  votre  tete 
fatiguee  vers  Ies  braises  du  foyer  et  Ies  oreillards 
du  fauteuil. 
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Un  desir  plus  brulant,  une  reverie  plus  active, 
vo us  delasseraient  aiors  de  faction  quotidienne. 

Mais  Ies  accapareurs  out  vouiu  vous  eloigner 
des  pommes  de  la  science,  parce  que  la  science 
est  Ieur  comptoir  et  leur  boutique,  dont  ils  sont 
infiniment  jaloux.  S’lls  vous  avaient  nie  la  puis¬ 
sance  de  fabriquer  des  oeuvres  d’art  ou  de  com- 
prendre  les  precedes  d’apres  Iesquels  on  Ies  fa- 
brique,  ils  eussent  affirm  e  une  verite  dont  vous 
ne  vous  seriez  pas  offenses,  parce  que  Ies  affaires 
publiques  et  le  commerce  absorbent  Ies  trois 
quarts  de  votre  journee.  Quant  aux  Ioisirs,  ils 
doivent  done  etre  employes  a  la  jouissance  et  a 
la  volupte. 

Mais  Ies  accapareurs  vous  ont  defendu  de  jouir, 
parce  que  vous  n’avez  pas  I’intelligence  de  la 
technique  des  arts,  comme  des  Iois  et  des  affaires. 

Cependant  il  est  juste,  si  Ies  deux  tiers  de  votre 
temps  sont  remplis  par  la  science,  que  Ie  troi- 
sieme  soit  occupe  par  Ie  sentiment,  et  e’est  par 
Ie  sentiment  seul  que  vous  devez  comprendre 
fart;  —  et  e’est  ainsi  que  I  equilibre  des  forces 
de  votre  ame  sera  constitue. 

La  verite,  pour  etre  multiple,  n’est  pas  double; 
et  comme  vous  avez  dans  votre  politique  elargi 
Ies  droits  et  Ies  bienfaits,  vous  avez  etabli  dans  Ies 
arts  une  plus  grande  et  plus  abondante  com¬ 


munion. 
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Bourgeois,  vous  avez  —  roi,  Iegislateur  ou  ne- 
o-ociant,  —  institue  des  collections,  des  musees, 
des  galeries.  Quelques-unes  de  cedes  qui  n’etaient 
ouvertes  il  y  a  seize  ans  qu’aux  accapareurs  ont 
elargi  Ieurs  portes  pour  la  multitude. 

Vous  vous  etes  associes,  vous  avez  forme  des 
compagnies  et  fait  des  emprunts  pour  realiser 
fidee  de  I’avenir  avec  toutes  ses  formes  diverses, 
formes  politique,  industrielle  et  artistique.  Vous 
n’avez  jamais  en  aucune  noble  entreprise  laisse 
1’initiative  a  la  minorite  protestante  et  souffrante, 
qui  est  d’ailleurs  I’ennemie  naturelle  de  Part. 

Car  se  Iaisser  devancer  en  art  et  en  politique, 
c’est  se  suicider,  et  une  majorite  ne  peut  pas  se 
suicider. 

Ce  que  vous  avez  fait  pour  la  France,  vous 
favez  fait  pour  d’autres  pays.  Le  Musee  Espagnol 
est  venu  augmenter  le  volume  des  idees  generates 
que  vous  devez  posseder  sur  fart;  car  vous  savez 
parfaitement  que,  comme  un  musee  national  est 
une  communion  dont  la  douce  influence  attendrit 
Ies  coeurs  et  assouplit  Ies  volontes,  de  meme  un 
musee  etranger  est  une  communion  internatio- 
nale,  ou  deux  peuples,  s’observant  et  s’etudiant 
plus  a  I’aise,  se  penetrent  mutuellement,  et  fra- 
ternisent  sans  discussion. 

Vous  etes  Ies  amis  naturels  des  arts,  parce  que 
vous  etes,  les  uns  riches,  Ies  autres  savants. 
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Quand  vous  avez  donne  a  la  societe  votre 
science,  votre  Industrie,  votre  travail,  votre  ar¬ 
gent,  vous  reclamez  votre  payement  en  jouissances 
du  corps,  de  la  raison  et  de  I’imagination.  Si  vous 
recuperez  la  quantite  de  jouissances  necessaire 
pour  retablir  I’equilibre  de  toutes  Ies  parties  de 
votre  etre,  vous  etes  heureux,  repus  et  bienveil- 
Iants,  comme  la  societe  sera  repue,  heureuse  et 
bienveillante  quand  elle  aura  trouve  son  equi- 
Iibre  general  et  absolu. 

C’est  done  a  vous,  bourgeois,  que  ce  Iivre  est 
naturellement  dedie;  car  tout  Iivre  qui  ne  s’adresse 
pas  a  la  majorite,  —  nombre  et  intelligence,  — 
est  un  sot  Iivre. 


i'r  mai  18^.6. 
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I.  A  QUOI  BON  LA  CRITIQUE? 


A  quoi  bon?  —  Vaste  et  terrible  point  d’interro- 
gation,  qui  saisit  la  critique  au  collet  des  le  premier 
pas  qu’elle  veut  faire  dans  son  premier  chapitre. 

L’artiste  reproche  tout  d’abord  a  la  critique  de  ne 
pouvoir  rien  enseigner  au  bourgeois,  qui  ne  veut  ni 
peindre  ni  rimer,  —  ni  a  I’art,  puisque  c’est  de  ses 
entrailles  que  la  critique  est  sortie. 

Et  pourtant  que  d’artistes  de  ce  temps-ci  doivent  a 
elle  seule  Ieur  pauvre  renommee!  C’est  peut-etre  la 
le  vrai  reproche  a  Iui  faire. 

Vous  avez  vu  un  Gavarni  representant  un  peintre 
courbe  sur  satoile;  derriere  Iui  un  monsieur,  grave, 
sec,  roide  et  cravate  de  blanc,  tenant  a  la  main  son 
dernier  feuilleton.  « Si  fart  est  noble,  la  critique  est 
sainte. »  —  «Qui  dit  cela?»  —  «La  critique!))  Si 
l’artiste  joue  si  fac'ilement  le  beau  role,  c’est  que  le 
critique  est  sans  doute  un  critique  comme  il  y  en  a 
tant. 

En  fait  de  moyens  et  procedes  tires  des  ouvrages 
eux-memes(1),  le  public  et  I’artiste  n’ont  rien  a  ap- 

(1)  Je  sais  bien  que  la  critique  actuelle  a  d’autres  pretentions;  c’est 
ainsi  qu’elle  recommandera  toujours  le  dessin  aux  coloristes  et  la 
couleur  aux  dessinateurs.  C’est  d’un  gout  tres-raisonnable  et  tres- 
subbme ! 
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prendre  ici.  Ces  choses-la  s’apprennent  a  1’atelier,  et 
le  public  ne  s’mquiete  que  du  resultat. 

Je  crois  sincerement  que  la  meilleure  critique  est 
celle  qui  est  amusante  et  poetique;  non  pas  celle-ci, 
froide  et  algebrique,  qui,  sous  pretexte  de  tout  expli- 
quer,  n’a  ni  haine  ni  amour,  et  se  depouille  volontai- 
rement  de  toute  espece  de  temperament;  mais,  — 
un  beau  tableau  etant  la  nature  reflechie  par  un 
artiste,  —  celle  qui  sera  ce  tableau  reflechi  par  un 
esprit  intelligent  et  sensible.  Ainsi  le  meilleur  compte- 
rendu  d  un  tableau  pourra  etre  un  sonnet  ou  une 
elegie. 

Mais  ce  genre  de  critique  est  destine  aux  recueils 
de  poesie  et  aux  Iecteurs  poetiques.  Quant  a  la  cri¬ 
tique  proprement  dite,  j’espere  que  Ies  philosophes 
comprendront  ce  que  je  vais  dire  :  pour  etre  juste, 
c’est-a-dire  pour  avoir  sa  raison  d’etre,  la  critique  doit 
etre  partiale,  passionnee,  politique,  c’est-a-dire  faite 
a  un  point  de  vue  exclusif,  mais  au  point  de  vue  qui 
ouvre  le  plus  d’horizons. 

Exalter  la  ligne  au  detriment  de  la  couleur,  ou  la 
couleur  aux  depens  de  la  ligne,  sans  doute  c’est  un 
point  de  vue;  mais  ce  n’est  ni  tres-large  ni  tres-juste, 
et  cela  accuse  une  grande  ignorance  des  destinees 
particulieres. 

Vous  ignorez  a  quelle  dose  la  nature  a  mele  dans 
chaque  esprit  le  gout  de  la  ligne  et  le  gout  de  la 
couleur,  et  par  quels  mysterieux  procedes  elle  opere 
cette  fusion,  dont  le  resultat  est  un  tableau. 

Ainsi  un  point  de  vue  plus  large  sera  1’individua- 
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Iisme  bien  entendu  :  commander  a  I’artiste  la  naivete 
et  I’expression  sincere  de  son  temperament,  aidee  par 
tous  Ies  moyens  que  Iui  fournit  son  metier (1).  Qui  n’a 
pas  de  temperament  n’est  pas  digne  de  faire  des  ta¬ 
bleaux,  et,  —  comme  nous  sommes  las  des  imita- 
teurs,  et  surtout  des  eclectiques, —  doit  entrer  comme 
ouvrier  au  service  d’un  peintre  a  temperament.  C'est 
ce  que  je  demontrerai  dans  un  des  derniers  chapitres. 

Desormais  muni  d’un  criterium  certain,  criterium 
tire  de  la  nature,  Ie  critique  doit  accomplir  son  devoir 
avec  passion;  car  pour  etre  critique  on  n’en  est  pas 
moins  homme,  et  la  passion  rapproche  Ies  tempera¬ 
ments  analogues  et  souleve  la  raison  a  des  hauteurs 
nouvelles. 

Stendhal  a  dit  quelque  part  :  «La  peinture  n’est 
que  de  la  morale  construite ! »  —  Que  vous  entendiez 
ce  mot  de  morale  dans  un  sens  plus  ou  moins  liberal, 
on  en  peut  dire  autant  de  tous  Ies  arts.  Comme  ils 
sont  toujours  Ie  beau  exprime  par  Ie  sentiment,  la 
passion  et  la  reverie  de  chacun,  c’est-a-dire  la  variete 
dans  funite,  ou  Ies  faces  diverses  de  I’absolu,  —  la 
critique  touche  a  chaque  instant  a  la  metaphysique. 

Chaque  siecle,  chaque  peuple  ayant  possede  fex- 
pression  de  sa  beaute  et  de  sa  morale,  —  si  Ton  veut 
entendre  par  romantisme  l’expression  la  plus  recente 
et  la  plus  moclerne  de  la  beaute,  —  Ie  grand  artiste 


(1)  A  propos  de  1’individualisme  Lien  entendu,  voir  dans  Ie  Salon 
de  1’article  sur  William  Haussouliier.  Malgre  tous  Ies  reproclies 
qui  m’ont  ete  faits  a  ce  sujet,  je  persiste  dans  mon  sentiment;  mais 
il  faut  comprendre  l’article. 
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sera  done,  —  pour  Ie  critique  raisonnable  et  pas- 
sionne,  celui  qui  unira  a  la  condition  demandee  ci- 
dessus,  la  naivete,  —  Ie  plus  de  romantisme  possible. 


II.  QU’EST-CE  QUE  LE-  ROMANTISME? 


Peu  de  gens  aujourd’hui  voudront  donner  a  ce 
mot  un  sens  reel  et  positif;  oseront-ils  cependant 
affirmer  qu’une  generation  consent  a  livrer  une  ba- 
taille  de  plusieurs  annees  pour  un  drapeau  qui  n’est 
pas  un  symbole  ? 

Qu’on  se  rappelle  Ies  troubles  de  ces  derniers 
temps,  et  Ton  verra  que,  s’iI  est  reste  peu  de  roman- 
tiques,  e’est  que  peu  d’entre  eux  ont  trouve  Ie 
romantisme;  mais  tous  I’ont  cherche  sincerement  et 
Ioyalement. 

Quelques-uns  ne  se  sont  appliques  qu’au  choix  des 
sujets;  ils  n’avaient  pas  Ie  temperament  de  Ieurs 
sujets.  —  D’autres,  crojant  encore  a  une  societe 
catholique,  ont  cherche  a  refleter  Ie  catholicisme  dans 
Ieurs  oeuvres.  —  S’appeler  romantique  et  regarder 
systematiquement  Ie  passe,  e’est  se  contredire.  — 
Ceux-ci,  au  nom  du  romantisme,  ont  blaspheme  Ies 
Grecs  et  Ies  Romains  :  or  on  peut  faire  des  Romains 
et  des  Grecs  romantiques,  quand  on  l  est  soi-meme. 
—  La  verite  dans  I’art  et  la  couleur  locale  en  ont 
egare  beaucoup  d’autres.  Le  realisme  avait  existe 
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longtemps  avant  cette  grande  bataille,  et  d’ailleurs, 
composer  une  tragedie  ou  un  tableau  pour  M.  Raoul 
Rochette,  c’est  s’exposer  a  recevoir  un  dementi  du 
premier  venu,  s’il  est  plus  savant  que  M.  Raoul 
Rochette. 

Le  romantisme  n’est  precisement  m  dans  le  choix 
des  sujets  ni  dans  la  vente  exacte,  mais  dans  la  ma- 
niere  de  sentir. 

I  Is  font  cherche  en  dehors,  et  c’est  en  dedans  qu’il 
etait  seulement  possible  de  le  trouver. 

Pour  moi,  le  romantisme  est  l’expression  la  plus 
recente,  la  plus  actuelle  du  beau. 

II  j  a  autant  de  beautes  qu’il  y  a  de  manieres 
habituelles  de  chercher  le  bonheur(1). 

La  philosophic  du  progres  explique  ceci  claire- 
ment;  ainsi,  comme  il  y  a  eu  autant  d’ideals  qu’il  y 
a  eu  pour  Ies  peuples  de  fa^ons  de  comprendre  la 
morale,  1’amour,  la  religion,  etc.,  Ie  romantisme  ne 
consistera  pas  dans  une  execution  parfaite,  mais  dans 
une  conception  analogue  a  la  morale  du  siecle. 

C’est  parce  que  quelques-uns  I’ont  place  dans  la 
perfection  du  metier  que  nous  avons  eu  Ie  rococo 
du  romantisme,  Ie  plus  insupportable  de  tous  sans 
contredit. 

II  faut  done,  avant  tout,  connaitre  les  aspects  de 
la  nature  et  Ies  situations  de  I’homme,  que  Ies  artistes 
du  passe  ont  dedaignes  ou  n’ont  pas  connus. 

Qui  dit  romantisme  dit  art  moderne,  —  e’est-a- 


Stendhal. 
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dire  intimite,  spirituahte ,  couleur,  aspiration  vers  i’in- 
hm,  expnmees  par  tous  Ies  1110 yens  que  contiennent 
Ies  arts. 

II  suit  de  la  qu’il  y  a  une  contradiction  evidente 
entre  Ie  romantisme  et  Ies  oeuvres  de  ses  principaux 
sectaires. 

Que  la  couleur  joue  un  role  tres-important  dans 
I’art  moderne,  quoi  d’etonnant?  Le  romantisme  est 
fils  du  Nord,  et  Ie  Nord  est  coloriste;  Ies  reves  et  Ies 
feeries  sont  enfants  de  la  brume.  L’Angleterre,  cette 
patrie  des  coloristes  exasperes,  la  Flandre,  la  moitie 
de  la  France,  sont  plongees  dans  Ies  brouillards; 
Venise  elle-meme  trempe  dans  Ies  Iagunes.  Quant 
aux  peintres  espagnols,  ils  sont  plutot  contrastes  que 
coloristes. 

En  revanche  Ie  Midi  est  naturaliste,  car  la  nature 
y  est  si  belle  et  si  claire  que  I’homme,  n’ayant  rien 
a  desirer,  ne  trouve  rien  de  plus  beau  a  inventer  que 
ce  qu’il  voit  :  ici,  I’art  en  plein  air,  et,  quelques 
centaines  de  lieues  plus  haut,  Ies  reves  profonds  de 
I’atelier  et  Ies  regards  de  la  fantaisie  noyes  dans  Ies 
horizons  gris. 

Le  Midi  est  brutal  et  positif  comme  un  sculpteur 
dans  ses  compositions  Ies  plus  delicates;  Ie  Nord 
souIFrant  et  inquiet  se  console  avec  I’imagination  et, 
s’il  fait  de  la  sculpture,  elle  sera  plus  souvent  pitto- 
resque  que  classique. 

Raphael,  quelque  pur  qu’il  soit,  n’est  qu’un  esprit 
materiel  sans  cesse  a  la  recherche  du  sohde;  mais 
cette  canaille  de  Rembrandt  est  un  puissant  idealiste 
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qui  fait  rever  et  deviner  au  dela.  L’un  compose  des 
creatures  a  I’etat  neuf  et  virginal,  —  Adam  et  Eve; 
—  mais  I’autre  secoue  des  haillons  devant  nos  yeux 
et  nous  raconte  Ies  souffrances  humaines. 

Cependant  Rembrandt  n  est  pas  un  pur  coloriste, 
mais  un  harmoniste;  combien  1’efl'et  sera  done  nou¬ 
veau  et  le  romantisme  adorable,  si  un  puissant  colo¬ 
riste  nous  rend  nos  sentiments  et  nos  reves  Ies  plus 
chers  avec  une  couleur  appropriee  aux  sujets ! 

Avant  de  passer  a  I’examen  de  rhomme  qui  est 
jusqu’a  present  Ie  plus  digne  representant  du  roman¬ 
tisme,  je  veux  ecrire  sur  la  couleur  une  serie  de 
reflexions  qui  ne  seront  pas  inutiles  pour  I’intelligence 
complete  de  ce  petit  Iivre. 


III.  DE  LA  COULEUR. 


Supposons  un  bel  espace  de  nature  ou  tout  ver- 
doie,  rougeoie,  poudroie  et  chatoie  en  pleine  Iiberte, 
oil  toutes  choses,  diversement  colorees  suivant  Ieur 
constitution  moleculaire,  changees  de  seconde  en 
seconde  par  Ie  deplacement  de  I’ombre  et  de  la 
lumiere,  et  agitees  par  Ie  travail  interieur  du  calo- 
rique,  se  trouvent  e*n  perpetuelle  vibration,  Iaquelle 
fait  trembler  Ies  Iignes  et  complete  la  Ioi  du  mou- 
vement  eternel  et  umversel.  —  Une  nnmensite,  bleue 
quelquefois  et  verte  souvent,  s’etend  jusqu’aux  con- 
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fins  du  ciel  :  c’est  la  mer.  Les  arbres  sont  verts,  les 
gazons  verts,  les  mousses  vertes;  le  vert  serpente  dans 
les  troncs,  les  tiges  non  mures  sont  vertes;  le  vert 
est  le  fond  de  la  nature,  parce  que  le  vert  se  marie 
facilement  a  tous  les  autres  tons!l).  Ce  qui  me  frappe 
d’abord,  c’est  que  partout,  —  coquelicots  dans  les 
gazons,  pavots,  perroquets,  etc.,  —  le  rouge  chante 
la  gloire  du  vert;  le  noir,  —  quand  il  y  en  a,  —  zero 
solitaire  et  insignifiant,  intercede  le  secours  du  bleu 
ou  du  rouge.  Le  bleu,  c'est-a-dire  le  ciel,  est  coupe 
de  Iegers  flocons  blancs  ou  de  masses  grises  qui 
trempent  heureusement  sa  morne  erudite,  —  et, 
comme  la  vapeur  de  la  saison,  —  hiver  ou  ete, 
baigne,  adoucit,  ou  engloutit  les  contours,  la  nature 
ressemble  a  un  toton  qui,  mu  par  une  vitesse  acce- 
Ieree,  nous  apparait  gris,  bien  qu’il  resume  en  Iui 
toutes  les  couleurs. 

La  seve  monte  et,  melange  de  principes,  elle  s’epa- 
nouit  en  tons  melanges;  les  arbres,  les  rochers,  les 
granits  se  mirent  dans  les  eaux  et  j  deposent  Ieurs 
rejlets;  tous  les  objets  transparents  accrochent  au  pas¬ 
sage  Iumieres  et  couleurs  voisines  et  Iointaines.  A 
mesure  que  I’astre  du  jour  se  derange,  les  tons 
changent  de  valeur,  mais,  respectant  toujours  Ieurs 
sympathies  et  Ieurs  haines  naturelles,  continuent  a 
vivre  en  harmonie  par  des  concessions  reciproques. 


fl)  Excepte  a  ses  generateurs,  1c  jaune  et  le  bleu;  cependant  je 
ne  parle  ici  que  des  tons  purs.  Car  cette  regie  n’est  pas  applicable 
aux  coloristes  transcendants  qui  connaissent  a  fond  la  science  du 
contre-point. 
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Les  ombres  se  deplacent  Ientement,  et  font  fuir 
devant  elles  ou  eteignent  les  tons  a  mesure  que  la 
Iumiere,  deplacee  elle-meme,  en  veut  faire  resonner 
de  nouveau.  Ceux-ci  se  renvoient  Ieurs  reflets,  et, 
modifiant  Ieurs  qualites  en  les  gla^ant  de  qualites 
transparentes  et  empruntees,  multiplient  a  I’infini 
Ieurs  manages  melodieux  et  les  rendent  plus  faciles. 
Quand  le  grand  fover  descend  dans  les  eaux,  de 
rouges  fanfares  s’elancent  de  tous  cotes;  une  sanglante 
harmonie  eclate  a  I’horizon,  et  Ie  vert  s’empourpre 
richement.  Mais  bientot  de  vastes  ombres  bleues 
chassent  en  cadence  devant  elles  la  foule  des  tons 
oranges  et  rose  tendre  qui  sont  comme  I’echo  lointam 
et  affaibli  de  la  Iumiere.  Cette  grande  symphonie  du 
jour,  qui  est  I’eternelle  variation  de  la  symphonie 
d’hier,  cette  succession  de  melodies,  ou  la  variete  sort 
toujours  de  I’infini,  cet  hymne  comphque  s’appelle 
la  couleur. 

On  trouve  dans  la  couleur  I  harmonie,  la  melodie 
et  Ie  contre-point. 

Si  Ton  veut  examiner  Ie  detail  dans  Ie  detail,  sur 
un  objet  de  mediocre  dimension ,  —  par  exemple,  la 
main  d  une  femme  un  peu  sanguine,  un  peu  maigre 
et  d’une  peau  tres-fine,  on  verra  qu’il  y  a  harmonie 
parfaite  entre  Ie  vert  des  fortes  veines  qui  la  sillonnent 
et  les  tons  sanguinolents  qui  marquent  les  jointures; 
les  ongles  roses  tranchent  sur  la  premiere  phalange 
qui  possede  quelques  tons  gris  et  bruns.  Quant  a  la 
paume,  les  Iignes  de  vie,  plus  roses  et  plus  vineuses, 
sont  separees  les  lines  des  autres  par  Ie  systeme  des 
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veines  vertes  ou  bleues  qui  Ies  traversent.  L’etude  clu 
meme  objet,  faite  avec  une  loupe,  fournira  dans  n’im- 
porte  quel  espace,  si  petit  qu’il  soit,  une  harmonie 
parfaite  de  tons  gns,  bleus,  bruns,  verts,  oranges  et 
blancs  rechauffes  par  un  peu  de  jaune;  —  harmonie 
qui,  combinee  avec  Ies  ombres,  produit  le  modele 
des  coloristes,  essentiellement  different  du  modele 
des  dessinateurs,  dont  Ies  difficultes  se  reduisent  a 
peu  pres  a  copier  un  platre. 

La  couleur  est  done  I’accord  de  deux  tons.  Le  ton 
chaud  et  le  ton  froid,  dans  I’opposition  desquels 
consiste  toute  la  theorie,  ne  peuvent  se  definir  d’une 
mamere  absolue  :  ils  n’existent  que  relativement. 

La  loupe,  c’est  I’oeil  du  coloriste. 

Je  ne  veux  pas  en  conclure  qu’un  coloriste  doit 
proceder  par  I’etude  minutieuse  des  tons  confondus 
dans  un  espace  tres-Iimite.  Car,  en  admettant  que 
chaque  molecule  soit  douee  d  un  ton  particular,  il 
faudrait  que  la  matiere  Fut  divisible  a  Finfini;  et 
d’ailleurs,  I’art  n’etant  qu’une  abstraction  et  un  sacri¬ 
fice  du  detail  a  l’ensemble,  il  est  important  de  s’oc- 
cuper  surtout  des  masses.  Mais  je  voulais  prouver 
que,  si  le  cas  etait  possible,  Ies  tons,  quelque  nom- 
breux  qu’ils  fussent,  mais  logiquement  juxtaposes,  se 
Fondraient  naturellement  par  la  Ioi  qui  Ies  regit. 

Les  affimtes  chimiques  sont  la  raison  pour  laquelle 
la  nature  ne  peut  pas  commettre  de  Fautes  dans  I’arran- 
gement  de  ces  tons;  car,  pour  elle,  Forme  et  couleur 
sont  un. 

Le  vrai  coloriste  ne  peut  pas  en  commettre  non 
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plus;  et  tout  Iui  est  permis,  parce  qu’il  connait  de 
naissance  la  gam  me  des  tons,  la  force  du  ton,  Ies 
resultats  des  melanges,  et  toute  la  science  du  contre- 
point,  et  qu’il  peut  ainsi  faire  une  harmonie  de  vingt 
rouges  differents. 

Cela  est  si  vrai  que,  si  un  proprietaire  anticoloriste 
s’avisait  de  repeindre  sa  campagne  d  une  maniere 
absurde  et  dans  un  systeme  de  couleurs  chariva- 
riques,  Ie  vernis  epais  et  transparent  de  I’atmosphere 
et  foeil  savant  de  Veronese  redresseraient  Ie  tout  et 
produiraient  sur  une  toile  un  ensemble  satisfaisant, 
conventionnel  sans  doute,  mais  Iogique. 

Cela  explique  comment  un  coloriste  peut  etre 
paradoxal  dans  sa  maniere  d’exprnner  la  couleur, 
et  comment  letude  de  la  nature  conduit  souvent  a 
un  resultat  tout  different  de  la  nature. 

L’air  joue  un  si  grand  role  dans  la  theorie  de  la 
couleur  que,  si  un  paysagiste  peignait  Ies  feuilles  des 
arbres  telles  qu’il  Ies  voit,  il  obtiendrait  un  ton  faux; 
attendu  qu’il  y  a  un  espace  d’air  bien  momdre  entre 
Ie  spectateur  et  Ie  tableau  qu’entre  Ie  spectateur  et  la 
nature. 

Les  mensonges  sont  continuellement  necessaires, 
meme  pour  arriver  au  trompe-I’ceil. 

L’harmome  est  la  base  de  la  theorie  de  la  cou¬ 
leur. 

La  melodie  est  1’unite  dans  la  couleur,  ou  la  cou¬ 
leur  generale. 

La  melodie  veut  une  conclusion;  c’est  un  ensemble 
ou  tous  Ies  effets  concourent  a  un  effet  general. 
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Ainsi  la  melodie  Iaisse  dans  I’esprit  un  souvenir 
profond. 

La  plupart  de  nos  jeunes  coloristes  manquent  de 
melodie. 

La  bonne  maniere  de  savoir  si  un  tableau  est 
melodieux  est  de  Ie  regarder  d’assez  loin  pour  n’en 
comprendre  ni  Ie  sujet  ni  Ies  Iignes.  S’il  est  melo¬ 
dieux,  il  a  deja  un  sens,  et  il  a  deja  pris  sa  place 
dans  Ie  repertoire  des  souvenirs. 

Le  style  et  Ie  sentiment  dans  la  couleur  viennent 
du  choix,  et  Ie  choix  vient  du  temperament. 

II  y  a  des  tons  gais  et  folatres,  folatres  et  tristes, 
riches  et  gais,  riches  et  tristes,  de  communs  et  d’ori- 
^naux. 

Ainsi  la  couleur  de  Veronese  est  calrne  et  gaie.  La 
couleur  de  Delacroix  est  souvent  plaintive,  et  la  cou¬ 
leur  de  M.  Catlin  souvent  terrible. 

J’ai  eu  Iongtemps  devant  ma  fenetre  un  cabaret 
mi-parti  de  vert  et  de  rouge  crus,  qui  etaient  pour 
mes  yeux  une  douleur  delicieuse. 

J’ignore  si  quelque  analogiste  a  etabli  solidement 
une  gamme  complete  des  couleurs  et  des  sentiments, 
mais  je  me  rappelle  un  passage  d’Hoffmann  qui 
exprime  parfaitement  mon  idee,  et  qui  plaira  a  tous 
ceux  qui  aiment  sincerement  la  nature  :  «Ce  n’est  pas 
seulement  en  reve,  et  dans  Ie  Ieger  delire  qui  pre¬ 
cede  Ie  sommeil,  c’est  encore  eveille,  Iorsque  j’en- 
tends  de  la  musique,  que  je  trouve  une  analogic  et 
une  reunion  intime  entre  Ies  couleurs,  Ies  sons  et  Ies 
parfums.  II  me  semble  que  toutes  ces  choses  ont 
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ete  engendrees  par  un  meme  rayon  de  Iumiere ,  et 
qu’elles  doivent  se  reunir  dans  un  merveilleux  con¬ 
cert.  L’odeur  des  soucis  bruns  et  rouges  produit 
surtout  un  effet  magique  sur  ma  personne.  EHe  me 
fait  tomber  dans  une  profonde  reverie,  et  j’entends 
alors  corame  dans  Ie  Iointain  Ies  sons  graves  et  pro- 
fonds  du  hautbois(1). » 

On  demande  souvent  si  Ie  meme  homme  peut  etre 
a  la  fois  grand  coloriste  et  grand  dessinateur. 

Oui  et  non;  car  il  y  a  differentes  sortes  de  dessins. 

La  qualite  d’un  pur  dessinateur  consiste  surtout 
dans  la  finesse,  et  cette  finesse  exclut  la  touche  :  or 
il  y  a  des  touches  heureuses,  et  Ie  coloriste  charge 
d’exprimer  la  nature  par  la  couleur  perdrait  souvent 
plus  a  supprimer  des  touches  heureuses  qu’a  recher- 
cher  une  plus  grande  austerite  de  dessin. 

La  couleur  n’exclut  certainement  pas  Ie  grand 
dessin,  celui  de  Veronese,  par  exemple,  qui  precede 
surtout  par  I’ensemble  et  Ies  masses;  mais  bien  Ie 
dessin  du  detail,  Ie  contour  du  petit  morceau,  oil  la 
touche  mangera  toujours  la  Iigne. 

L’amour  de  fair,  Ie  choix  des  sujets  a  mouvement, 
veulent  I’usage  des  Iignes  flottantes  et  noyees. 

Les  dessmateurs  exclusifs  agissent  selon  un  pro¬ 
cede  inverse  et  pourtant  analogue.  Attentifs  a  suivre 
et  a  surprendre  la  Iigne  dans  ses  ondulations  Ies  plus 
secretes,  ils  n’ont  pas  Ie  temps  de  voir  Fair  et  la 
Iumiere,  c’est-a-dire  Ieurs  effets,  et  s’elforcent  meme 
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de  ne  pas  Ies  voir,  pour  ne  pas  mure  au  principe  de 
Ieur  ecole. 

On  peut  done  etre  a  la  fois  coloriste  et  dessinateur, 
mais  dans  un  certain  sens.  De  meme  qu’un  dessi¬ 
nateur  peut  etre  coloriste  par  Ies  grandes  masses,  de 
meme  un  coloriste  peut  etre  dessinateur  par  une 
logique  complete  de  I’ensemble  deslignes;  mais  Tune 
de  ces  qualites  absorbe  toujours  Ie  detail  de  I’autre. 

Les  coloristes  dessinent  comme  la  nature;  Ieurs 
figures  sont  naturellement  delimitees  par  la  Iutte  har- 
monieuse  des  masses  colorees. 

Les  purs  dessinateurs  sont  des  philosophes  et  des 
abstracteurs  de  quintessence. 

Les  coloristes  sont  des  poetes  epiques. 


IV.  EUGENE  DELACROIX. 


Le  romantisme  et  la  couleur  me  conduisent  droit 
a  Eugene  Delacroix.  J’ignore  s’d  est  fier  de  sa  qua- 
Iite  de  romantique;  mais  sa  place  est  ici,parce  que  la 
majorite  du  public  fa  depuis  Iongtemps,  et  meme 
des  sa  premiere  oeuvre,  constitue  Ie  chef  de  I’ecole 
moderne. 

En  entrant  dans  cette  partie,  mon  cceur  est  plein 
d  une  joie  sereine,  et  je  choisis  a  dessein  mes  plumes 
Ies  plus  neuves,  taut  je  veux  6tre  clair  et  Iimpide,  et 
tant  je  me  sens  aise  d’aborder  mon  sujet  Ie  plus  cher 
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et  Ie  plus  sympathique.  II  faut,  pour  faire  bien  com- 
prendre  Ies  conclusions  de  ce  chapitre,  que  je  remonte 
un  peu  haut  dans  I’histoire  de  ce  temps-ci,  et  que  je 
remette  sous  Ies  yeux  du  public  quelques  pieces  du 
proces  deja  citees  par  Ies  critiques  et  Ies  historiens 
precedents,  mais  necessaires  pour  I’ensemble  de  la 
demonstration.  Du  reste,  ce  n’est  pas  sans  un  vif 
plaisir  que  Ies  purs  enthousiastes  d’Eugene  Delacroix 
reliront  un  article  du  Constitutionnel  de  1822,  tire  du 
Salon  de  M.  Thiers,  journaliste. 

«Aucun’  tableau  ne  revele  mieux  a  mon  avis 
l’avenir  d  un  grand  peintre,  que  celui  de  M.  Dela¬ 
croix,  representant  le  Dante  et  Virgile  aux  enfers.  C’est 
la  surtout  qu’on  peut  remarquer  ce  jet  de  talent,  cet 
elan  de  la  superiority  naissante  qui  ranime  les  espe- 
rances  un  peu  decouragees  par  Ie  merite  trop  modere 
de  tout  Ie  reste. 

«Le  Dante  et  Virgile,  conduits  par  Caron,  tra- 
versent  Ie  fleuve  infernal  et  fendent  avec  peine  la 
foule  qui  se  presse  autour  de  la  barque  pour  y  pene- 
trer.  Le  Dante,  suppose  vivant,  a  f horrible  teinte  des 
Iieux;,  Virgile,  couronne  d’un  sombre  Iaurier,  a  Ies 
couleurs  de  la  mort.  Les  malheureux  condamnes 
eternellement  a  desirer  Ia^ive  opposee,  s’attachent  h 
la  barque.  L'un  la  saisit  en  vain,  et,  renverse  par  son 
mouvement  trop  rapide,  est  replonge  dans  Ies  eaux; 
un  autre  1’embrasse  et  repousse  avec  Ies  pieds  ceux  qui 
veulent  aborder  comme  Iui;  deux  autres  serrent  avec 
Ies  dents  ce  bois  qui  leur  echappe.  II  y  a  la  1’egoisme 
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et  Ie  desespoir  de  i’enfer.  Dans  ce  sujet,  si  voisin 
de  I’exageration ,  on  trouve  cependant  une  severite  de 
gout,  une  convenance  locale  en  quelque  sorte,  qui 
releve  Ie  dessin,  auquel  des  juges  severes,  mais  peu  avi- 
ses  id,  pourraient  reprocher  de  manquer  de  noblesse. 
Le  pinceau  est  large  et  ferme,  la  couleur  simple  et 
vigoureuse,  quoique  un  peu  crue. 

« L’auteur  a,  outre  cette  imagination  poetique  qui 
est  commune  au  peintre  comme  a  I’ecrivain,  cette 
imagination  de  fart,  qu’on  pourrait  en  quelque  sorte 
appeler  I’imagination  du  dessin,  et  qui  est  tout  autre 
que  la  precedente.  II  jette  ses  figures,  Ies  groupe,  Ies 
plie  a  volonte  avec  la  hardiesse  de  Michel-Ange  et  la 
fecondite  de  Rubens.  Je  ne  sais  quel  souvenir  des 
grands  artistes  me  saisit  a  I’aspect  de  ce  tableau;  j’y 
retrouve  cette  puissance  sauvage,  ardente  mais  natu- 
relle,  qui  cede  sans  effort  a  son  propre  entrainement. 

«  Je  ne  crois  pas  my  tromper,  M.  Delacroix  a  refu 
Ie  genie;  qu’il  avance  cette  assurance,  qu’il  se  Iivre 
aux  immenses  travaux,  condition  indispensable  du 
talent;  et  ce  qui  doit  Iui  donner  plus  de  confiance 
encore,  c’est  que  I’opinion  que  j’exprime  ici  sur  son 
compte  est  celle  de  I’un  des  grands  maitres  de 
I’ecole. » 

A.  T. . .  rs. 

Ces  Iignes  enthousiastes  sont  veritablement  stupe- 
fiantes  autant  par  Ieur  precocite  que  par  Ieur  hardiesse. 
Si  Ie  redacteur  en  chef  du  journal  avait,  comme  il  est 
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presumable,  des  pretentions  a  se  connaitre  en  pein- 
ture,  Ie  jeune  Thiers  dut  Iui  paraitre  un  peu  foil. 

Pour  se  bien  faire  une  idee  du  trouble  profond  que 
Ie  tableau  de  Dante  el  Virgile  dut  jeter  dans  les  esprits 
d’alors,  de  fetonnement,  de  I’abasourdissement,  de  la 
colere,  du  hourra,  des  injures,  de  I’enthousiasme  et 
des  eclats  de  rire  insolents  qui  entourerent  ce  beau 
tableau ,  vrai  signal  d’une  revolution ,  il  faut  se  rappeler 
que  dans  I’atelier  de  M.  Guerin,  homine  d’un  grand 
merite,  mais  despote  et  exclusif  comme  son  maitre 
David,  il  n’y  avait  qu’un  petit  nombre  de  parias  qui  se 
preoccupaient  des  vieux  maitres  a  I’ecart  et  osaient 
timidement  conspirer  a  I’ombre  de  Raphael  et  de 
Michel-Ange.  II  n’etait  pas  encore  question  de  Rubens. 

M.  Guerin,  rude  et  severe  envers  son  jeune  eleve, 
ne  regarda  Ie  tableau  qu’a  cause  du  bruit  qui  se  faisait 
au  tour. 

Gericault,  qui  revenait  d’ltalie,  et  avait,  dit-on, 
devant  les  grandes  fresques  romaines  et  florentines, 
abdique  plusieurs  de  ses  qualites  presque  originales, 
complimenta  si  fort  Ie  nouveau  peintre,  encore  timide , 
que  celui-ci  en  etait  presque  confus. 

Ce  fut  devant  cette  peinture,  ou  quelque  temps 
apres,  devant  les  Pestiferes  de  Scio^,  que  Gerard  Iui- 
meme,  qui,  a  ce  qu’il  semble,  etait  plus  homme  d’es- 
prit  que  peintre,  s’ecria  :  «Un  peintre  vient  de  nous 
etre  revele,  mais  c’est  un  homme  qui  court  sur  les 
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toits ! »  —  Pour  courir  sur  Ies  toits ,  il  faut  avoir  Ie 
pied  solide  et  I’oeil  illumine  par  la  Iumiere  interieure. 

Gloire  et  justice  soient  rendues  a  MM.  Thiers  et 
Gerard ! 

Depuis  Ie  tableau  de  Dante  et  Virgile  jusqu’aux  pein- 
tures  de  la  chambre  des  pairs  et  des  deputes,  I’espace 
est  grand  sans  doute;  mais  la  biographie  d’Eugene 
Delacroix  est  peu  accidentee.  Pour  un  pareil  homrae, 
doue  d’un  tel  courage  et  d’une  telle  passion,  Ies  Iuttes 
Ies  plus  interessantes  sont  celles  qu’il  a  a  soutenir 
contre  Iui-meme;  Ies  horizons  n’ont  pas  besom  d’etre 
grands  pour  que  Ies  batailles  soient  importantes;  Ies 
revolutions  et  Ies  evenements  Ies  plus  curieux  se 
passent  sous  Ie  ciel  du  crane,  dans  Ie  Iaboratoire  etroit 
et  mjsterieux  du  cerveau. 

L’homme  etant  done  bien  dument  revele  et  se 
revelant  de  plus  en  plus  (tableau  allegorique  de 
la  Grece,  le  Sardanapale ,  la  Liberte,  etc.),  Ia  contagion 
du  nouvel  evangile  empirant  de  jour  en  jour,  Ie 
dedain  academique  se  vit  contraint  Iui-meme  de  s’in- 
quieter  de  ce  nouveau  genie.  M.  Sosthene  de  La  Ro¬ 
chefoucauld,  alors  directeur  des  beaux-arts,  fit  un 
beau  jour  mander  E.  Delacroix,  et  Iui  dit,  apres 
maint  compliment,  qu’il  etait  affligeant  qu’un  homme 
d’une  si  riche  imagination  et  d’un  si  beau  talent, 
auquel  Ie  gouvernement  voulait  du  bien,  ne  voulut 
pas  mettre  un  peu  d’eau  dans  son  vin;  il  Iui  demanda 
definitivement  s’il  ne  Iui  serait  pas  possible  de  modi¬ 
fier  sa  maniere.  Eugene  Delacroix,  prodigieusement 
etonne  de  cette  condition  bizarre  et  de  ces  conseils 
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ministeriels,  reponditavec  unecolere  presque  comique 
qu’apparemment  s’il  peignait  ainsi,  c’est  qu’il  Ie  fallait 
et  qu’il  ne  pouvait  pas  peindre  autrement.  II  tomba 
dans  une  disgrace  complete,  et  fut  pendant  sept  ans 
sevrede  toute  espece  de  travaux.  II  fallutattendre  1830. 
M.  Thiers  avait  fait  dans  le  Globe  un  nouvel  et  tres- 
pompeux  article. 

Un  voyage  a  Maroc  Iaissa  dans  son  esprit,  a  ce 
qu’il  semble,  une  impression  profonde;  la  il  put  a 
Ioisir  etudier  I’homme  et  la  femme  dans  I’indepen- 
dance  et  I’originalite  native  de  Ieurs  mouvements,  et 
comprendre  la  beaute  antique  par  I’aspect  d  une  race 
pure  de  toute  mesalliance  et  ornee  de  sa  sante  et  du 
hbre  developpement  de  ses  muscles.  C’est  probable- 
ment  de  cette  epoque  que  datent  la  composition  des 
Femmes  d' Alger  et  une  foule  d’esquisses. 

Jusqu’a  present  on  a  ete  injuste  envers  Eugene 
Delacroix.  La  critique  a  ete  pour  Iui  amere  et  igno- 
rante;  sauf  quelques  nobles  exceptions,  la  iouange 
elle-meme  a  du  souvent  Iui  paraitre  choquante.  En 
general,  et  pour  la  plupart  des  gens,  nommer  Eugene 
Delacroix,  c’est  jeter  dans  Ieur  esprit  je  ne  sais  quelles 
idees  vagues  de  fougue  mal  dirigee,  de  turbulence, 
d’inspiration  aventuriere,  de  desordre  meme;  et  pour 
ces  messieurs  qui  font  la  majorite  du  public,  le  hasard , 
honnete  et  complaisant  serviteur  du  genie,  joue  un 
grand  role  dans  ses  plus  heureuses  compositions. 
Dans  la  malheureuse  epoque  de  revolution  dont  je 
parlais  tout  a  I’heure,  et  dont  j’ai  enregistre  Ies  nom- 
breuses  meprises,  on  a  souvent  compare  Eugene 
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Delacroix  a  Victor  Hugo.  On  avait  Ie  poete  roman- 
tique,  il  fallait  Ie  peintre.  Cette  necessite  de  trouver  a 
tout  prix  des  pendants  et  des  analogues  dans  Ies  diffe- 
rents  arts  amene  souvent  d’etranges  bevues,  et  celle-ci 
prouve  encore  combien  Ton  s'entendait  peu.  A  coup 
sur  la  comparaison  dut  paraitre  penible  a  Eugene 
Delacroix,  peut-etre  a  tous  deux;  car  si  ma  definition 
du  romantisme  (intimite,  spiritualite,  etc.)  place  Dela¬ 
croix  a  la  tete  du  romantisme,  elle  en  exclut  naturel- 
Iement  M.  Victor  Hugo.  Le  parallele  est  reste  dans  Ie 
domaine  banal  des  idees  con  venues,  et  ces  deux  pre- 
juges  encombrent  encore  beaucoup  de  tetes  faibles. 
II  faut  en  finir  une  fois  pour  toutes  avec  ces  niaiseries 
de  rhetoricien.  Je  prie  tous  ceux  qui  ont  eprouve  Ie 
besoin  de  creer  a  Ieur  propre  usage  une  certaine 
esthetique,  et  de  deduire  Ies  causes  des  resultats, 
de  comparer  attentivement  Ies  produits  de  ces  deux 
artistes. 

M.  Victor  Hugo,  dont  je  ne  veux  certainement  pas 
diminuer  la  noblesse  et  la  majeste,  est  un  ouvrier 
beaucoup  plus  adroit  qu’inventif,  un  travailleur  bien 
plus  correct  que  createur.  Delacroix  est  quelquefois 
maladroit,  mais  essentiellement  createur.  M.  Victor 
Hugo  Iaisse  voir  dans  tous  ses  tableaux,  Iyriques  et 
dramatiques,  un  systeme  d'alignement  et  de  con- 
trastes  uniformes.  L’excentricite  elle-meme  prend 
chez  Iui  des  formes  symetriques.  II  possede  a  fond  et 
emploie  froidement  tous  Ies  tons  de  la  rime,  toutes 
Ies  ressources  de  fantithese,  toutes  Ies  tricheries  de 
fapposition.  C’est  un  compositeur  de  decadence  ou  de 
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transition,  qui  se  sert  de  ses  outils  avec  une  dexterite 
veritablement  admirable  et  curieuse.  M.  Hugo  etait 
naturellement  academicien  avant  que  de  naitre,  et  si 
nous  etions  encore  au  temps  des  merveilles  fabuleuses, 
je  croirais  volontiers  que  Ies  lions  verts  de  I’lnstitut, 
quand  il  passait  devant  le  sanctuaire  courrouce,  Iui tint 
souvent  murmure  d’une  voix  prophetique  :  «Tu  seras 
de  I’Academie ! » 

Pour  Delacroix,  la  justice  est  plus  tardive.  Ses 
oeuvres,  au  contraire,  sont  des  poemes,  et  de  grands 
poemes  naivement  congus^,  executes  avec  1’insolence 
accoutumee  du  genie.  — -  Dans  ceux  du  premier,  il 
n’y  a  rien  a  deviner;  car  il  prend  tant  de  plaisir  a 
montrer  son  adresse,  qu’il  n’omet  pas  un  brin  d’herbe 
ni  un  reflet  de  reverbere.  - —  Le  second  ouvre  dans 
Ies  siens  de  profondes  avenues  a  rimagination  la  plus 
voyageuse.  —  Le  premier  joint  d’une  certaine  tran- 
quillite, disons  mieux,  d’un  certain  egoisme  de  specta- 
teur,  qui  fait  planer  sur  toute  sa  poesie  je  ne  sais 
quelle  froideur  et  quelle  moderation,  —  que  la  pas¬ 
sion  tenace  et  bilieuse  du  second,  aux  prises  avec  Ies 
patiences  du  metier,  ne  Iui  permet  pas  toujours  de 
garder.  —  L’un  commence  par  le  detail,  I’autre  par 
I’intelligence  intime  du  sujet;  d’ou  il  arrive  que 
celui-ci  n’en  prend  que  la  peau,  et  que  I’autre  en 
arrache  Ies  entrailles.  Trop  materiel,  trop  attentif  aux 


(1)  Il  faut  entendre  par  la  naivete  du  genie  la  science  du  metier 
combinee  avec  le  gnoti  seauton,  mais  la  science  modeste  laissant  Ic 
beau  role  au  temperament. 
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superficies  de  la  nature,  M.  Victor  Hugo  est  devenu 
un  peintre  en  poesie;  Delacroix,  toujours  respec- 
tueux  de  son  ideal,  est  souvent,  a  son  insu,  un  poete 
en  peinture. 

Quant  au  second  prejuge,  Ie  prejuge  du  hasard,  1! 
n  a  pas  plus  de  valeur  que  Ie  premier.  —  Rien  n’est 
plus  impertinent  m  plus  bete  que  de  parler  a  un  grand 
artiste,  erudit  et  penseur  comme  Delacroix,  des  obli¬ 
gations  qu’il  peut  avoir  au  dieu  du  hasard.  Cela  fait 
tout  snnplement  hausser  Ies  epaules  de  pitie.  II  11’y  a 
pas  de  hasard  dans  I’art,  non  plus  qu’en  mecanique. 
Une  chose  heureusement  trouvee  est  la  simple  conse¬ 
quence  d’un  bon  raisonnement,  dont  on  a  quelquefois 
saute  Ies  deductions  intermediates,  comme  une  faute 
est  la  consequence  d  un  faux  prmcipe.  Un  tableau  est 
une  machine  dont  tous  Ies  systemes  sont  intelligibles 
pour  un  oeil  exerce;  ou  tout  a  sa  raison  d’etre,  si  Ie 
tableau  est  bon;  ou  un  ton  est  toujours  destine  a  en 
faire  valoir  un  autre;  ou  une  faute  occasionnelle  de 
dessin  est  quelquefois  necessaire  pour  ne  pas  sacrifier 
quelque  chose  de  plus  important. 

Cette  intervention  du  hasard  dans  Ies  affaires  de 
peinture  de  Delacroix  est  d’autant  plus  invraisem- 
blable  qu’il  est  un  des  rares  homines  qui  restent  ori- 
ginaux  apres  avoir  puise  a  toutes  Ies  vraies  sources,  et 
dont  I’individualite  indomptable  a  passe  alternative- 
ment  sous  Ie  joug  secoue  de  tous  Ies  grands  maitres. 
Plus  d’un  serait  assez  etonne  de  voir  une  etude  de  Iui 
d’apres  Raphael,  chef-d’oeuvre  patient  et  Iaborieux 
d’imitation,  et  peu  de  personnes  se  souviennent  au- 
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jourd’hui  des  lithographies  qu’il  a  faites  d’apres  des 
medailles  et  des  pierres  gravees. 

Voici  quelques  Iignes  de  M.  Henri  Heine  qui  ex- 
pliquent  assez  bien  la  methode  de  Delacroix,  methode 
qui  est,  comrae  chez  tous  Ies  hommes  vigoureusement 
constitues,  Ie  resultat  de  son  temperament  :  «En  fait 
dart,  je  suis  surnaturaliste.  Je  crois  que  l’artiste  ne 
peut  trouver  dans  la  nature  tous  ses  types,  mais  que 
Ies  plus  remarquables  Iui  sont  reveles  dans  son  ante , 
comme  la  symbohque  innee  d’idees  innees,  et  au 
meme  instant.  Un  moderne  professeur  d’esthetique , 
qui  a  ecrit  des  Recberches  sur  I’ltalie,  a  voulu  remettre 
en  honneur  Ie  vieux  principe  de  l  imitation  de  la  nature, 
et  soutenir  que  I’artiste  plastique  devait  trouver  dans 
la  nature  tous  ses  types.  Ce  professeur,  en  etalant 
ainsi  son  principe  supreme  des  arts  plastiques,  avait 
seulement  oublie  un  de  ces  arts,  fun  des  plus  primi- 
tifs,  je  veux  dire  Tarchitecture ,  dont  on  a  essay  e  de 
retrouver  apres  coup  Ies  types  dans  Ies  feuillages  des 
forets,  dans  Ies  grottes  des  rochers  :  ces  types  n’etaient 
point  dans  la  nature  exterieure,  mais  bien  dans  fame 
humaine. » 

Delacroix  part  done  de  ce  principe,  qu’un  tableau 
doit  avant  tout  reproduire  la  pensee  intime  de  l’artiste , 
qui  domine  Ie  modele,  comme  Ie  createur  la  creation; 
et  de  ce  principe  il  en  sort  un  second  qui  semble  Ie 
contredire  a  premiere  vue,  —  a  savoir,  qu’il  faut  etre 
tres-soigneux  des  moyens  materiels  d’execution.  —  II 
professe  une  estime  fanatique  pour  la  proprete  des 
outils  et  la  preparation  des  elements  de  I’oeuvre. —  En 
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effet,  la  peinture  etant  un  art  d’un  raisonnement  pro- 
fond  et  qui  demande  la  concurrence  immediate  d’une 
foule  de  qualites,  il  est  important  que  la  main  ren¬ 
contre,  quand  elle  se  met  a  la  besogne,  Ie  moins  d’ob- 
stacles  possible,  et  accomphsse  avec  une  rapidite  ser¬ 
vile  les  ordres  divins  du  cerveau  :  autrement  I’ideal 
s’envole. 

Aussi  Iente,  serieuse,  consciencieuse  est  la  concep¬ 
tion  du  grand  artiste,  aussi  preste  est  son  execution. 
C’est  du  reste  une  qualite  qu’il  partage  avec  celui  dont 
{’opinion  publique  a  fait  son  antipode,  M.  Ingres. 
L’accouchement  n’est  point  I’enfantement,  et  ces 
grands  seigneurs  de  la  peinture,  doues  d’une  paresse 
apparente,  deploient  une  agilite  merveilleuse  a  cou- 
vrir  une  toile  Le  Saint  Symphorien  a  ete  refait  entiere- 
ment  plusieurs  fois,  et  dans  Ie  principe  il  contenait 
beaucoup  moins  de  figures. 

Pour  E.  Delacroix,  la  nature  est  un  vaste  diction- 
naire  dont  il  roule  et  consulte  les  feuillets  avec  un  oeil 
sur  et  profond;  et  cette  peinture,  qui  procede  surtout 
du  souvenir,  parle  surtout  au  souvenir.  L’efFet  produit 
sur  fame  du  spectateur  est  analogue  aux  moyens  de 
I’artiste.  Un  tableau  de  Delacroix, Dante  et  Virgile ,  par 
exemple,  Iaisse  toujours  une  impression  profonde, 
dont  I’intensite  s’accroit  par  la  distance.  Sacrifiant  sans 
cesse  Ie  detail  a  1’ensemble,  et  craignant  d’affaiblir  la 
vitalite  de  sa  pensee  par  la  fatigue  d’une  execution 
plus  nette  et  plus  calligraphique,  il  jouit  pleinement 
d’une  originalite  insaisissable,  qui  est  I’intimite  du 
sujet. 
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L’exercice  d’une  dominante  n’a  Iegitimement  lieu 
qu’au  detriment  du  reste.  Un  gout  excessif  necessite 
les  sacrifices,  et  Ies  chefs-d’oeuvre  ne  sont  jamais  que 
des  extraits  divers  de  la  nature.  C’est  pourquoi  il  faut 
subir  Ies  consequences  d  une  grande  passion  ,  quelle 
qu’elle  soit,  accepter  la  fatalite  d’un  talent,  et  ne  pas 
marchander  avec  Ie  genie.  C’est  a  quoi  n’ont  pas  songe 
Ies  gens  qui  ont  tant  raille  Ie  dessin  de  Delacroix;  en 
particulier  Ies  sculpteurs,  gens  partiaux  et  borgnes 
plus  qu’il  n’est  permis,  et  dont  Ie  jugement  vaut  tout 
au  plus  la  moitie  d’un  jugement  d’architecte.  —  La 
sculpture,  a  qui  la  couleur  est  impossible  et  Ie  mouve- 
ment  difficile,  n’a  rien  a  demeler  avec  un  artiste  que 
preoccupent  surtout  Ie  mouvement,  la  couleur  et 
I’atmosphere.  Ces  trois  elements  demandent  necessai- 
rement  un  contour  un  peu  indecis,  des  Iignes  Iegeres 
et  flottantes,  et  I’audace  de  la  touche.  —  Delacroix  est 

n’ait  pas  etc 

envahie  par  Ie  systeme  des  Iignes  droites;  ses  person- 
nages  sont  toujours  agites,  et  ses  draperies  volti- 
geantes.  Au  point  de  vue  de  Delacroix,  la  Iigne  n’est 
pas;  car,  si  tenue  qu  elle  soit,  un  geometre  taquin  peut 
toujours  la  supposer  assez  epaisse  pour  en  contenir 
mille  autres;  et  pour  Ies  coloristes,  qui  veulent  imiter 
Ies  palpitations  eternelles  de  la  nature,  Ies  Iignes  ne 
sont  jamais,  comme  dans  l’arc-en-ciel ,  que  la  fusion 
intime  de  deux  couleurs. 

D  ailleurs  il  y  a  plusieurs  dessins,  comme  plusieurs 
couleurs  :  —  exacts  on  betes,  physionomiques  et 
imagines. 


Se  seul  aujourd’hui  dont  I’originalite 
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Le  premier  est  negatil,  incorrect  a  force  cle  realite, 
naturel,  mais  saugrenu;  Ie  second  est  un  dessin  natu- 
raliste,  mais  idealise,  dessin  d’un  genie  qui  sait 
choisir,  arranger,  corriger,  deviner,  gourmander  la 
nature;  enfin  le  troisieme,  qui  est  Ie  plus  noble  et  le 
plus  etrange ,  peut  neghger  la  nature ;  il  en  represente 
une  autre,  analogue  a  I’esprit  et  au  temperament  de 
I’auteur. 

Le  dessin  physionomique  appartient  generalement 
aux  passionnes,  comme  M.  Ingres;  le  dessin  de  crea¬ 
tion  est  Ie  privilege  du  genie (1). 

La  grande  qualite  du  dessin  des  artistes  supremes 
est  la  verite  du  mouvement,  et  Delacroix  ne  viole 
jamais  cette  loi  naturelle. 

Passons  a  Pexamen  de  qualites  plus  generates 
encore.  —  Un  des  caracteres  principaux  du  grand 
peintre  est  I’universalite.  —  Ainsi  Ie  poete  epique, 
Homere  ou  Dante,  sait  faire  egalement  bien  une 
idylle,  un  recit,  un  discours,  une  description,  une 
ode,  etc. 

De  meme,  Rubens,  s’il  peint  des  fruits,  pein- 
dra  des  fruits  plus  beaux  qu’un  specialiste  quel- 
conque. 

E.  Delacroix  est  universe!;  il  a  fait  des  tableaux 
de  genre  pleins  d’intimite,  des  tableaux  d’histoire 
pleins  de  grandeur.  Lui  seul,  peut-etre,  dans  notre 
siecle  incredule,  a  con^u  des  tableaux  de  religion  qui 
n’etaient  ni  vides  et  froids  comme  des  oeuvres  de 


(*)  C’est  ce  que  M.  Thiers  appelait  1’imagination  du  dessin. 
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concours,  ni  pedants,  mystiques  ou  neo-chretiens, 
comme  ceux  de  tous  ces  philosophes  de  Tart  qui  font 
de  la  religion  une  science  d’archaisme,  et  croient 
necessaire  de  posseder  avant  tout  la  symbolique  et 
les  traditions  primitives  pour  remuer  et  faire  chanter 
la  corde  religieuse. 

Cela  se  comprend  facilement,  si  l’on  veut  consi- 
derer  que  Delacroix  est,  comme  tous  les  grands 
maitres,  un  melange  admirable  de  science, —  c’est-a- 
dire  un  peintre  complet,  —  et  de  naivete,  c’est-a-dire 
un  homme  complet.  Allez  voir  a  Saint-Louis  au  Marais 
cette  Pieta,  ou  la  majestueuse  reine  des  douleurs  tient 
sur  ses  genoux  Ie  corps  de  son  enfant  mort,  les  deux 
bras  etendus  horizontalement  dans  un  acces  de  deses- 
poir,  une  attaque  de  nerfs  maternelle.  L’un  des  deux 
personnages  qui  soutient  et  modere  sa  douleur  est 
eplore  comme  les  figures  les  plus  Iamentables  de 
f Hamlet ,  avec  Iaquelle  oeuvre  celle-ci  a  du  reste  plus 
d’un  rapport.  —  Des  deux  saintes  femmes,  la  pre¬ 
miere  rampe  convulsivement  k  terre,  encore  revetue 
des  bijoux  et  des  insignes  du  luxe;  fautre,  blonde  et 
doree,  s’affaisse  plus  mollement  sous  Ie  poids  enorme 
de  son  desespoir. 

Le  groupe  est  echelonne  et  dispose  tout  entier  sur 
un  fond  d’un  vert  sombre  et  uniforme,  qui  ressemble 
autant  a  des  amas  de  rochers  qu’a  une  mer  boule- 
versee  par  forage.  Ce  fond  est  d  une  simplicite  fantas- 
tique,  et  E.  Delacroix  a  sans  doute,  comme  Michel- 
Ange,  supprime  faccessoire  pour  ne  pas  nuire  a  la 
clarte  de  son  idee.  Ce  chef-d’oeuvre  Iaisse  dans  I’esprit 
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un  sillon  profond  de  melancolie.  —  Ce  n’etait  pas, 
du  reste,  la  premiere  fois  qu’il  attaquait  les  sujets 
religieux.  Le  Christ  aux  Oliviers,  le  Saint  Sebastien, 
avaient  deja  temoigne  de  la  gravite  et  de  la  sincerite 
profonde  dont  il  sait  les  empreindre. 

Mais  pour  exphquer  ce  que  j’affirmais  tout  a 
l’heure,  —  que  Delacroix  seul  sait  faire  de  la  reli-  . 
gion,  —  je  ferai  remarquer  a  I’observateur  que,  si 
ses  tableaux  les  plus  interessants  sont  presque  toujours 
ceux  dont  il  choisit  les  sujets,  c’est-a-dire  ceux  de 
fantaisie,  —  neanmoins  la  tristesse  serieuse  de  son 
talent  convient  parfaitement  a  notre  religion,  religion 
profondement  triste,  religion  de  la  douleur  univer- 
selle,  et  qui,  a  cause  de  sa  catholicite  merae,  Iaisse 
une  pleine  liberte  a  1’individu  et  ne  demande  pas 
mieux  que  d’etre  celebree  dans  le  Iangage  de  chacun, 
—  s’il  connait  la  douleur  et  s’iI  est  peintre. 

Je  me  rappelle  qu’un  de  mes  amis,  gar^on  de 
merite  d’ailleurs,  coloriste  deja  en  vogue,  —  un  de 
ces  jeunes  hommes  precoces  qui  donnent  des  espe- 
rances  toute  Ieur  vie,  et  beaucoup  plus  academique 
qu’il  ne  le  croit  lui-meme,  —  appelait  cette  peinture  : 
peinture  de  canmbale ! 

A  coup  sur,  ce  n’est  point  dans  les  cunosites  d  une 
palette  encombree,  ni  dans  le  dictionnaire  des  regies, 
que  notre  jeune  ami  saura  trouver  cette  sanglante  et 
farouche  desolation,  a  peine  compensee  par  le  vert 
sombre  de  1’esperance! 

Cet  hymne  terrible  a  la  douleur  faisait  sur  sa  clas- 
sique  imagination  I’effet  des  vins  redoutables  de  I’An- 
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jou,  de  I’ Auvergne  ou  du  Rhin,  sur  un  estomac 
accoutume  aux  pales  violettes  du  Medoc. 

Ainsi,  universalite  de  sentiment,  —  et  maintenant 
universalite  de  science ! 

Depuis  Iongtemps  Ies  peintres  avaient,  pour  ainsi 
dire,  desappris  Ie  genre  dit  de  decoration.  L’hemi- 
cjcle  des  Beaux-Arts  est  une  oeuvre  puerile  et  mal- 
adroite,  ou  Ies  intentions  se  contredisent,  et  qui  res- 
semble  a  une  collection  de  portraits  historiques.  Le 
Plafond  d’Homere  est  un  beau  tableau  qui  plafonne 
mal.  La  plupart  des  chapelles  executees  dans  ces  der- 
niers  temps,  et  distributes  aux  eleves  de  M.  Ingres, 
sont  faites  dans  Ie  systeme  des  Italiens  primitifs, 
c’est-a-dire  qu’elles  veulent  arriver  a  I’unite  par  la 
suppression  des  eflfets  Iumineux  et  par  un  vaste  sys¬ 
teme  de  coloriages  mitiges.  Ce  systeme,  plus  rai- 
sonnable  sans  doute,  esquive  Ies  difficultes.  Sous 
Louis  XIV,  Louis  XV  et  Louis  XVI,  Ies  peintres 
firent  des  decorations  a  grand  fracas,  mais  qui  man- 
quaient  d’unite  dans  la  couleur  et  dans  la  composition. 

E.  Delacroix  eut  des  decorations  a  faire,  et  il 
resolut  Ie  grand  probleme.  II  trouva  I’unite  dans 
I’aspect  sans  nuire  a  son  metier  de  coloriste. 

La  Chambre  des  deputes  est  la  qui  temoigne  de  ce 
singuher  tour  de  force.  La  lumiere,  economiquement 
dispensee,  circule  a  travers  toutes  ces 'figures,  sans 
intriguer  I’ceil  d’une  maniere  tyrannique. 

Le  plafond  circulaire  de  la  bibliotheque  du 
Luxembourg  est  une  oeuvre  plus  etonnante  encore, 
ou  Ie  peintre  est  arrive,  —  non-seulement  a  un  effet 
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encore  plus  doux  et  plus  uni,  sans  rien  supprimer 
des  qualites  de  couleiir  et  de  Iumiere,  qui  sont  Ie 
propre  de  tous  ses  tableaux,  —  mais  encore  s’est 
revele  sous  un  aspect  tout  nouveau  :  Delacroix  paysa- 
giste ! 

Au  lieu  de  peindre  Apollon  et  Ies  Muses,  decora¬ 
tion  invariable  des  bibliotheques,  E.  Delacroix  a  cede 
a  son  gout  irresistible  pour  Dante,  que  Shakspeare 
seul  balance  peut-etre  dans  son  esprit,  et  il  a  choisi  Ie 
passage  oil  Dante  et  Virgile  rencontrent  dans  un 
lieu  mysterieux  Ies  principaux  poetes  de  I’antiquite  : 

«Nous  ne  Iaissions  pas  d’aller,  tandis  qu’il  parlait; 
mais  nous  traversions  toujours  la  foret,  epaisse  foret 
cl’esprits,  veux-je  dire.  Nous  n’etions  pas  bien  eloi- 
gnes  de  I’entree  de  I’abmie,  quand  je  vis  un  feu  qui 
per?ait  un  hemisphere  de  tenebres.  Quelques  pas 
nous  en  separaient  encore,  mais  je  pouvais  deja 
entrevoir  que  des  esprits  glorieux  habitaient  ce  sejour. 

« — O  toi,  qui  honores  toute  science  et  tout  art, 
quels  sont  ces  esprits  auxquels  on  fait  tant  d’honneur 
qu’on  Ies  separe  du  sort  des  autres? 

«  II  me  repondit  :  —  Leur  belle  renommee,  qui 
retentit  Ia-haut  dans  votre  monde,  trouve  grace  dans 
Ie  ciel,  qui  Ies  distingue  des  autres. 

«Cependant  une  voix  se  fit  entendre  :  ((Honorez  Ie 
((sublime  poete;  son  ombre,  qui  etait  partie,  nous 
«  revient. » 

«La  voix  se  tut,  et  je  vis  venir  a  nous  quatre 
grandes  ombres;  leur  aspect  n’etait  ni  triste  ni  joyeux. 
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« Le  bon  maitre  me  dit  :  —  Regarde  celui  qui 
marche,  une  epee  a  la  main,  en  avant  des  trois  autres, 
comme  un  roi :  c’est  Homere,  poete  souverain;  I'autre 
qui  le  suit  est  Horace  Ie  satirique;  Ovide  est  le 
troisieme,  et  Ie  dernier  est  Lucain.  Comme  chacun 
d’eux  partage  avec  moi  Ie  nom  qu’a  fait  retentir  la 
voix  unanime,  ils  me  font  honneur  et  its  font  bien! 

«Ainsi  je  vis  se  reunir  la  belle  ecole  de  ce  maitre 
du  chant  sublime,  qui  plane  sur  Ies  autres  comme 
1’aigle.  Des  qu’ils  eurent  devise  ensemble  quelque 
peu,  ils  se  tournerent  vers  moi  avec  un  geste  de 
salut,  ce  qui  fit  sourire  mon  guide.  Et  ils  me  firent 
encore  plus  d’honneur,  car  ils  me  recurent  dans  Ieur 
troupe,  de  sorte  que  je  fus  Ie  sixieme  parmi  tant  de 


. » 

Je  ne  ferai  pas  a  E.  Delacroix  finjure  d  un  eloge 
exagere  pour  avoir  si  bien  vaincu  la  concavite  de  sa 
toile  et  y  avoir  place  des  figures  droites.  Son  talent 
est  au-dessus  de  ces  choses-Ia.  Je  m’attache  surtout  a 
1’esprit  de  cette  peinture.  II  est  impossible  d’exprimer 
avec  la  prose  tout  Ie  calme  bienheureux  qu’elle  res¬ 
pire,  et  la  profonde  harmonie  qui  nage  dans  cette 
atmosphere.  Cela  fait  penser  aux  pages  Ies  plus  ver- 
dojantes  du  Telemaque ,  et  rend  tous  Ies  souvenirs 
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que  resprit  a  emportes  des  recits  elyseens.  Le  pay- 
sage,  qui  neanmoins  n’est  qu’un  accessoire,  est,  au 
point  de  vue  ou  je  me  pla?ais  tout  a  1’heure,  —  I’uni- 
versalite  des  grands  maitres,  —  une  chose  des  plus 
importantes.  Ce  paysage  circulaire,  qui  embrasse  un 
espace  enorme,  est  peint  avec  I’aplomb  d’un  peintre 
d  histoire,  et  la  finesse  et  I’amour  d  un  paysagiste. 
Des  bouquets  de  Iauriers,  des  ombrages  conside¬ 
rables  Ie  coupent  harmonieusement;  des  nappes  de 
soleil  doux  et  uniforme  dorment  sur  Ies  gazons ;  des 
montagnes  bleues  ou  ceintes  de  bois  font  un  horizon 
a  souhait  pour  le  plaisir  des  yeux.  Quant  au  ciel,  il  est 
bleu  et  blanc,  chose  etonnante  chez  Delacroix;  Ies 
nuages,  delayes  et  tires  en  sens  divers  comme  une 
gaze  qui  se  dechire,  sont  d’une  grande  Ie^rete;  et 
cette  voute  d’azur,  profonde  et  Iummeuse,  fuit  a  une 
prodigieuse  hauteur.  Les  aquarelles  de  Bonnington 
sont  moins  transparentes. 

Ce  chef-d’oeuvre,  qui,  selon  moi,  est  superieur 
aux  meilleurs  Veronese,  a  besoin,  pour  etre  bien 
compris,  d’une  grande  quietude  d’esprit  et  d’un  jour 
tres-doux.  Malheureusement,  Ie  jour  eclatant  qui  se 
precipitera  par  la  grande  fenetre  de  la  facade,  sitot 
qu’elle  sera  delivree  des  toiles  et  des  echafauds, 
rendra  ce  travail  plus  difficile. 

Cette  annee-ci,  Ies  tableaux  de  Delacroix  sont 
I’Enlevement  de  Rebecca,  tire  d ’Ivanboe,  Ies  Adieux  de 
Romeo  et  de  Juliette,  Marguerite  a  ieglise,  et  un  Lion, 
a  I’aquarelle. 

Ce  qu’il  y  a  d’admirable  dans  l} Enlevement  de 
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Rebecca,  c’est  une  parfaite  ordonnance  de  tons,  tons 
intenses,  presses,  senes  et  Iogiques,  d’ou  resuite  un 
aspect  saisissant.  Dans  presque  tons  Ies  peintres  qui 
ne  sont  pas  coloristes,  on  remarque  toujours  des 
vides,  c’est-a-dire  de  grands  trous  produits  par  des 
tons  qui  ne  sont  pas  de  niveau,  pour  ainsi  dire;  la 
peinture  de  Delacroix  est  comme  la  nature,  elle  a 
horreur  du  vide. 

Romeo  et  Juliette,  —  sur  Ie  balcon,  —  dans  Ies 
froides  clartes  du  matin,  se  tiennent  religieusement 
embrasses  par  Ie  milieu  du  corps.  Dans  cette  etreinte 
violente  de  I’adieu,  Juliette,  Ies  mains  posees  sur  Ies 
epaules  de  son  amant,  rejette  la  tete  en  arriere, 
comme  pour  respirer,  ou  par  un  mouvement  d’or- 
gueil  et  de  passion  joyeuse.  Cette  attitude  insolite, — 
car  presque  tous  Ies  peintres  collent  Ies  bouches  des 
amoureux  I’une  contre  I’autre,  —  est  neanmoins  fort 
naturelle;  —  ce  mouvement  vigoureux  de  la  nuque 
est  particulier  aux  chiens  et  aux  chats  heureux  d’etre 
caresses.  —  Les  vapeurs  violacees  du  crepuscule 
enveloppent  cette  scene  et  Ie  paysage  romantique 
qui  la  complete. 

Le  succes  general  qu’obtient  ce  tableau  et  la  curio- 
site  qu’il  inspire  prouvent  bien  ce  que  j’ai  deja  dit 
ailleurs,-^  que  Delacroix  est  populaire,  quoi  qu’en 
disent  Ies  peintres,  et  qu’il  suffira  de  ne  pas  eloigner 
Ie  public  de  ses  oeuvres,  pour  qu’il  Ie  soit  autant  que 
les  peintres  inferieurs. 

Marguerite  a  I’e'glise  appartient  a  cette  classe  deja 
nombreuse  de  charmants  tableaux  de  genre,  par 


SALON  DE  I  846.  I  i  p 

Iesquels  Delacroix  semble  vouloir  expliquer  au 
public  ses  lithographies  si  amerement  critiquees. 

Ce  hon  peint  a  raquarelle  a  pour  moi  un  grand 
merite,  outre  la  beaute  du  dessin  et  de  I’attitude  : 
c  est  qu’il  est  fait  avec  une  grande  bonhomie.  L’aqua- 
relle  est  reduite  a  son  role  modeste,  et  ne  veut  pas  se 
faire  aussi  grosse  que  I’huile. 

II  me  reste,  pour  completer  cette  analyse,  a  noter 
une  derniere  qualite  chez  Delacroix,  la  plus  remar- 
quable  de  toutes,  et  qui  fait  de  Iui  Ie  vrai  peintre 
du  xixe  siecle  :  c’est  cette  melancolie  singuliere  et 
opiniatre  qui  s’exhale  de  toutes  ses  oeuvres,  et  qui 
s’exprime  et  par  Ie  choix  des  sujets,  et  par  {’expres¬ 
sion  des  figures,  et  par  Ie  geste,  et  par  Ie  style  de  la 
couleur.  Delacroix  affectionne  Dante  et  Shakspeare, 
deux  autres  grands  peintres  de  la  douleur  humaine; 
il  Ies  connait  a  fond,  et  il  sait  Ies  traduire  Iibrement. 
En  contemplant  la  serie  de  ses  tableaux,  on  dirait 
qu’on  assiste  a  la  celebration  de  quelque  mystere 
douloureux  :  Dante  et  Virgile,  le  Massacre  de  Scio,  Ie 
Sardanapale ,  le  Christ  aux  Oliviers ,  Ie  Saint  Sebastien, 
la  Medee,  les  Naufrages,  et  YHamlet  si  raille  et  si  peu 
compris.  Dans  plusieurs  on  trouve,  par  je  ne  sais 
quel  constant  hasard,  une  figure  plus  desolee,  plus 
affaissee  que  Ies  autres,  en  qui  se  resument  toutes  Ies 
douleurs  environnantes;  ainsi  la  femme  agenouillee, 
a  la  chevelure  pendante,  sur  Ie  premier  plan  des 
Croises  a  Constantinople ;  la  vieille,  si  morne  et  si  ridee, 
dans  le  Massacre  de  Scio.  Cette  melancolie  respire 
jusque  dans  Ies  Femmes  d’ Alger,  son  tableau  Ie  plus 
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coquet  et  Ie  plus  fleuri.  Ce  petit  poeme  d’interieur, 
plein  de  repos  et  de  silence,  encombre  de  riches 
etoffes  et  de  brimborions  de  toilette,  exhale  je  ne 
sais  quel  haut  parfiim  de  mauvais  lieu  qui  nous  guide 
assez  vite  vers  Ies  Iimbes  insondes  de  la  tnstesse.  En 
general,  il  ne  peint  pas  de  jolies  femmes,  au  point  de 
vue  des  gens  du  monde  toutefois.  Presque  toutes  sont 
malades,  et  resplendissent  d’une  certaine  beaute  inte- 
rieure.  II  n’exprime  point  la  force  par  la  grosseur  des 
muscles,  mais  par  la  tension  des  nerfs.  C’est  non- 
seulement  la  douleur  qu’il  sait  Ie  mieux  exprimer, 
mais  surtout,  —  prodigieux  mystere  de  sa  peinture, 
—  Ia  douleur  morale !  Cette  haute  et  serieuse  melan- 
cohe  brille  d’un  eclat  morne,  meme  dans  sa  couleur, 
large,  simple,  abondante  en  masses  harmoniques, 
comme  celle  de  tous  Ies  grands  coloristes,  mais  plain¬ 
tive  et  profonde  comme  une  melodie  de  Weber. 

Chacun  des  anciens  maitres  a  son  royaume,  son 
apanage,  —  qu’il  est  souvent  contraint  de  partager 
avec  des  rivaux  illustres.  Raphael  a  Ia  forme,  Rubens 
et  Veronese  Ia  couleur,  Rubens  et  Michel-Ange  fima- 
gination  du  dessin.  Une  portion  de  I’empire  restait, 
oil  Rembrandt  seul  avait  fait  quelques  excursions,  — 
Ie  drame,  —  Ie  drame  naturel  et  vivant,  Ie  drame 
terrible  et  melancolique,  exprime  souvent  par  Ia  cou¬ 
leur,  mais  toujours  par  Ie  geste. 

En  fait  de  gestes  sublimes,  Delacroix  n’a  de  rivaux 
qu’en  dehors  de  son  art.  Je  ne  connais  guere  que 
Frederick  Lemaitre  et  Macready. 

C’est  a  cause  de  cette  qualite  toute  moderne  et 
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toute  nouvelle  que  Delacroix  est  la  derniere  expres¬ 
sion  du  progres  dans  l’art.  Heritier  de  la  grande  tra¬ 
dition,  c’est-a-dire  de  I’ampleur,  de  la  noblesse  et  de 
la  pompe  dans  la  composition,  et  digne  successeur 
des  vieux  maitres,  il  a  de  plus  qu’eux  la  maitrise  de 
la  douleur,  la  passion,  Ie  geste!  C’est  vraiment  la  ce 
qui  fait  fimportance  de  sa  grandeur.  —  En  effet, 
supposez  que  le  bagage  d’un  des  vieux  illustres  se 
perde,  il  aura  presque  toujours  son  analogue  qui 
pourra  I’expliquer  et  Ie  faire  deviner  a  la  pensee  de 
1’historien.  (5tez  Delacroix,  la  grande  chaine  de  I’his- 
toire  est  rompue  et  s’ecoule  a  terre. 

Dans  un  article  qui  a  plutot  fair  d’une  prophetie 
que  d’une  critique ,  a  quoi  bon  relever  des  fautes  de 
detail  et  des  taehes  microscopiques?  L’ensemble  est 
si  beau,  que  je  n’en  ai  pas  le  courage.  D’ailleurs  la 
chose  est  si  facile,  et  tant  d’autres  font  faite!  — 
N’est-il  pas  plus  nouveau  de  voir  les  gens  par  leur 
beau  cote?  Les  defauts  de  M.  Delacroix  sont  parfois 
si  visibles  qu’ils  sautent  a  foeil  Ie  moins  exerce.  On 
peut  ouvrir  au  hasard  la  premiere  feuille  venue,  ou 
pendant  longtemps  I  on  s’est  obstine,  a  finverse  de 
mon  systeme,  a  ne  pas  voir  les  qualites  radieuses  qui 
constituent  son  originalite.  On  sait  que  les  grands 
genies  ne  se  trompent  jamais  a  demi,  et  qu’ils  ont 
Ie  privilege  de  I’enormite  dans  tous  les  sens. 

Parmi  les  eleves  de  Delacroix,  quelques-uns  se  sont 
heureusement  approprie  ce  qui  peut  se  prendre  de 
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son  talent,  c’est-a-dire  quelques  parties  de  sa  methode, 
et  se  sont  deja  fait  une  certaine  reputation.  Cependant 
Ieur  couleur  a,  en  general,  ce  defaut  qu’elle  ne  vise 
guere  qu  au  pittoresque  et  a  I’effet;  fideal  n’est  point 
Ieur  domaine,  bien  qu’ils  se  passent  volontiers  de  la 
nature,  sans  en  avoir  acquis  Ie  droit  par  Ies  etudes 
courageuses  du  maitre. 

On  a  remarque  cette  annee  I’absence  de  M.  Planet, 
dont  la  Sainte  Tberese  avait  au  dernier  Salon  attire  Ies 
jeux  des  connaisseurs,  —  et  de  M.  Riesener,  qui  a 
souvent  fait  des  tableaux  d’une  large  couleur,  et  dont 
on  peut  voir  avec  plaisir  quelques  bons  plafonds  a  la 
Chambre  des  pairs,  malgre  Ie  voisinage  terrible  de 
Delacroix. 

M.  Leger  Cherelle  a  envoye  le  Martyre  de  sainte 
Irene.  Le  tableau  est  compose  d’une  seule  figure  et 
d’une  pique  qui  est  d’un  effet  assez  desagreable.  Du 
reste,  la  couleur  et  Ie  modele  du  torse  sont  genera- 
Iement  bons.  Mais  il  me  semble  que  M.  Leger  Che¬ 
relle  a  deja  montre  au  public  ce  tableau  avec  de 
legeres  variantes. 

Ce  qu’il  y  a  d’assez  singulier  dans  la  Mort  de  Cleopatre, 
par  M.  Lassale-Bordes,  c’est  qu’on  n’y  trouve  pas  une 
preoccupation  unique  de  la  couleur,  et  c’est  peut-etre 
un  merite.  Les  tons  sont,  pour  ainsi  dire,  equivoques, 
et  cette  amertume  n’est  pas  denuee  de  charmes. 

Cleopatre  expire  sur  son  trone ,  et  I’envoye  d’Octave 
se  penche  pour  la  contempler.  Une  de  ses  servantes 
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vient  de  mourir  a  ses  pieds.  La  composition  ne  manque 
pas  de  majeste,  et  la  peinture  est  accomplie  avec  une 
bonhomie  assez  audacieuse;  la  tete  de  Cleopatre 
est  belle,  et  1’ajustement  vert  et  rose  de  la  negresse 
tranche  heureusement  avec  la  couleur  de  sa  peau. 
II  y  a  certainement  dans  cette  grande  toiie  menee  a 
bonne  fin,  sans  souci  aucun  d’nmtation,  quelque 
chose  qui  plait  et  attire  Ie  flaneur  desrnteresse. 


V.  DES  SUJETS  AMOUREUX 

ET  DE  M.  TASSAERT. 

\ 

Vous  est-il  arrive,  comme  a  moi,  de  tomber  dans 
de  grandes  melancohes,  apres  avoir  passe  de  longues 
heures  a  feuilleter  des  estampes  libertines?  Vous  etes- 
vous  demande  la  raison  du  charme  qu’on  trouve  par- 
fois  a  fouiller  ces  annales  de  la  Iuxure,  enfouies  dans 
Ies  bibliotheques  ou  perdues  dans  les  cartons  des 
marchands,  et  parfois  aussi  de  la  mauvaise  humeur 
qu’elles  vous  donnent?  Plaisir  et  douleur  meles,  amer- 
tume  dont  la  Ievre  a  toujours  soif! —  Le  plaisir  est  de 
voir  represente  sous  toutes  ses  formes  Ie  sentiment 
Ie  plus  important  de  la  nature,  —  et  la  colere,  de  Ie 
trouver  souvent  si  mal  imite  ou  si  sottement  calomnie. 
Soit  dans  Ies  interminables  soirees  d  hiver  au  com  du 
feu,  soit  dans  Ies  Iourds  Ioisirs  de  la  canicule,  au  coin 
des  boutiques  de  vitrier,  la  vue  de  ces  dessins  m’a  mis 
sur  des  pentes  de  reverie  immenses,  a  peu  pres  comme 
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un  Iivre  obscene  nous  precipite  vers  Ies  oceans  mys¬ 
tiques  du  bleu.  Bien  des  fois  je  me  suis  pris  a  desirer, 
devant  ces  innombrables  echantillons  du  sentiment 
de  chacun,  que  Ie  poete,  Ie  curieux,  Ie  pbilosophe, 
pussent  se  donner  la  jouissance  d’un  musee  de 
I’amour,  ou  tout  aurait  sa  place,  depuis  la  tendresse 
inapphquee  de  sainte  Therese  jusqu’aux  debauches 
serieuses  des  siecles  ennuyes.  Sans  doute  la  distance 
est  immense  qui  separe  le  Depart  pour  Vile  de  Cytbere  des 
miserables  coloriages  suspendus  dans  Ies  chambres 
des  filles,  au-dessus  d’un  pot  fele  et  d  une  console 
branlante;  mais  dans  un  sujet  aussi  important  rien 
n’est  a  negliger.  Et  puis  Ie  genie  sanctifie  routes 
choses,  et  si  ces  sujets  etaient  traites  avec  Ie  soin  et  Ie 
recueillement  necessaires,  ils  ne  seraient  point  souilles 
par  cette  obscemte  revoltante,  qui  est  plutot  une  fan- 
faronnade  qu’une  vente. 

Que  Ie  moraliste  ne  s’effraye  pas  trop;  je  saurai 
garder  Ies  justes  mesures,  et  mon  reve  d’ailleurs  se 
bornait  a  desirer  ce  poeme  immense  de  1’amour 
crayonne  par  Ies  mams  Ies  plus  pures,  par  Ingres,  par 
Watteau,  par  Rubens,  par  Delacroix!  Les  folatres  et 
elegantes  princesses  de  Watteau,  a  cote  des  Venus 
serieuses  et  reposees  de  M.  Ingres;  Ies  splendides 
blancheurs  de  Rubens  et  de  Jordaens,  et  Ies  monies 
beautes  de  Delacroix,  telles  qu’on  peut  se  Ies  figurer  : 
de  grandes  femmes  pales,  noyees  dans  Ie  satin (1)! 

<»  On  m  a  dit  que  Delacroix  avait  fait  autrefois  pour  son  Sarda- 
napale  une  foule  d’etudes  merveilleuses  de  femmes,  dans  Ies  attitudes 
Ies  plus  voluptueuses. 
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Ainsi  pour  rassurer  completement  la  chastete 
effarouchee  du  iecteur,  je  dirai  que  je  rangerais 
dans  Ies  sujets  amoureux  ,  non-seulement  tous  Ies 
tableaux  qui  traitent  specialement  de  1’amour,  mais 
encore  tout  tableau  qui  respire  1’amour,  fut-ce  un 
portrait (1). 

Dans  cette  immense  exposition,  je  me  figure  la 
beaute  et  I’amour  de  tous  Ies  climats  exprimes  par 
Ies  premiers  artistes;  depuis  Ies  folles,  evaporees  et 
merveilleuses  creatures  que  nous  a  Iaissees  Watteau 
fils  dans  ses  gravures  de  mode,  jusqu’a  ces  Venus 
de  Rembrandt  qui  se  font  faire  Ies  ongles,  comme  de 
simples  mortelles,  et  peigner  avec  un  gros  peigne 
de  buis. 

Les  sujets  de  cette  nature  sont  chose  si  importante, 
qu’il  n’est  point  d’artiste,  petit  ou  grand,  qui  ne  sy 
soit  applique,  secretement  ou  publiquement,  depuis 
Jules  Romain  jusqu’a  Deveria  et  Gavarni. 

Leur  grand  defaut,  en  general,  est  de  manquer  de 
naivete  et  de  sincerite.  Je  me  rappelle  pourtant  une 
lithographic  qui  exprime,  —  sans  trop  de  delicatesse 
malheureusement,  —  une  des  grandes  verites  de 
I’amour  hbertin.  Un  jeune  homme  deguise  en  femme 
et  sa  maitresse  habillee  en  homme  sont  assis  a  cote 
fun  de  I’autre,  sur  un  sopha,  —  Ie  sopha  que  vous 
savez,  Ie  sopha  de  I’hotel  garni  et  du  cabinet  parti- 
culier.  La  jeune  femme  veut  relever  Ies  jupes  de  son 

W  Deux,  tableaux  essentiellement  amoureux,  et  admirables  du 
reste,  composes  dans  ce  temps-ci,  sont  la  grande  Odalisque  et  la  petite 
Odalisque  de  M.  Ingres. 
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amant(1).  —  Cette  page  Iuxurieuse  serait,  dans  Ie 
musee  ideal  dont  je  parlais,  compensee  par  bien 
d’autres  ou  I’ amour  n’apparaitrait  que  sous  sa  forme 
la  plus  delicate. 

Ces  reflexions  me  sont  revenues  a  propos  de  deux 
tableaux  de  M.  Tassaert,  Erigone  et  ie  Marchand  d’es- 
claves. 

M.  Tassaert,  dont  j’ai  eu  Ie  tort  grave  de  ne  pas 
assez  parler  fan  passe,  est  un  peintre  du  plus  grand 
merite,  et  dont  Ie  talent  s’appliquerait  Ie  plus  heureu- 
sement  aux  sujets  amoureux. 

Erigone  est  a  moitie  couchee  sur  un  tertre  ombrage 
de  vignes,  —  dans  une  pose  provocante,  une  jambe 
presque  repliee,  I’autre  tendue  et  Ie  corps  chasse  en 
avant;  Ie  dessin  est  fin,  Ies  Iignes  onduleuses  et  com- 
binees  d  une  maniere  savante.  Je  reprocherai  cepen- 
dant  a  M.  Tassaert,  qui  est  coloriste,  d’avoir  peint  ce 
torse  avec  un  ton  trop  umforme. 

L’autre  tableau  represente  un  marcbe  de  femmes 
qui  attendent  des  acheteurs.  Ce  sontde  vraies  femmes, 
des  femmes  civilisees,  aux  pieds  rougis  par  la  chaus- 
sure,  un  peu  communes,  un  peu  trop  roses,  qu’un 
Turc  bete  et  sensuel  va  acheter  pour  des  beautes 
superfines.  Celle  qui  est  vue  de  dos,  et  dont  Ies  fesses 
sont  enveloppees  dans  une  gaze  transparente,  a  encore 
sur  la  tete  un  bonnet  de  modiste,  un  bonnet  achete 

(1)  Sedebant  in  fornicibus  pueri  puellaeve  sub  titulis  et  lychnis,  illi 
femineo  compti  mundo  sub  stola,  hae  parum  comptae  sub  puerorum 
veste,  ore  ad  puerilem  formam  composito.  Alter  venibat  sexus  sub 
altero  sexu.  Corruperat  omnis  caro  viam  suam.  —  Meursius. 
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rue  Vivienne  ou  au  Temple.  La  pauvre  fille  a  sans 
doute  ete  enlevee  par  Ies  pirates. 

La  couleur  de  ce  tableau  est  extremement  remar- 
quable  par  la  finesse  et*par  la  transparence  de  tons. 
On  dirait  que  M.  Tassaert  s’est  preoccupe  de  la  ma- 
mere  de  Delacroix;  neanmoins  il  a  su  garder  une 
couleur  originale. 

C’est  un  artiste  eminent  que  Ies  flaneurs  seuls  appre- 
cient  et  que  Ie  public  ne  connait  pas  assez;  son  talent 
a  toujours  et£  grandissant,  et  quand  on  songe  d’ou  il 
est  parti  et  ou  il  est  arrive,  il  y  a  lieu  cl’attendre  de  Iui 
de  ravissantes  compositions. 


VI.  DE  QUELQUES  COLORISTES. 


II  y  a  au  Salon  deux  curiosites  assez  importantes  : 
ce  sont  Ies  portraits  de  Petit  Loup  et  de  Graisse  du  dos 
de  buffle,  peints  par  M.  Catlin,  Ie  cornac  des  sauvages. 
Quant  M.  Catlin  vint  a  Paris,  avec  ses  Ioways  et  son 
musee,  Ie  bruit  se  repandit  que  c’etait  un  brave 
homme  qui  ne  savait  ni  peindre  ni  dessiner,  et  que 
s’d  av.ait  fait  quelques  ebauches  passables,  c’etait 
grace  a  son  courage  et  a  sa  patience.  Etait-ce  ruse 
innocente  de  M.  Catlin  ou  betise  des  journalistes?  — 
II  est  aujourd’hui  avere  que  M.  Catlin  sait  fort  bien 
peindre  et  fort  bien  dessiner.  Ces  deux  portraits  suffi- 
raient  pour  me  Ie  prouver,  si  ma  memoire  ne  me 
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rappelait  beaucoup  d’autres  morceaux  egalement 
beaux.  Ses  ciels  surtout  m’avaient  frappe  a  cause  cle 
Ieur  transparence  et  de  Ieur  Iegerete. 

M.  Catlin  a  superieurement  rendu  le  caractere  fier 
et  Iibre,  et  I’expression  noble  de  ces  braves  gens;  la 
construction  de  Ieur  tete  est  parfaitement  bien  com¬ 
prise.  Par  Ieurs  belles  attitudes  et  I’aisance  de  Ieurs 
mouvements,  ces  sauvages  font  comprendre  la  sculp¬ 
ture  antique.  Quant  a  la  couleur,  elle  a  quelque  chose 
de  niysterieux  qui  me  plait  plus  que  je  ne  saurais  dire. 
Le  rouge,  la  couleur  clu  sang,  la  couleur  de  la  vie, 
abondait  tellement  dans  ce  sombre  musee,  que  c’etait 
une  ivresse;  quant  aux  pajsages,  —  montagnes  boi- 
sees,  savanes  immenses,  rivieres  desertes,  —  ils  etaient 
monotonement,  eternellement  verts;  le  rouge,  cette 
couleur  si  obscure,  si  epaisse,  plus  difficile  a  penetrer 
que  Ies  jeux  d’un  serpent, —  le  vert,  cette  couleur 
calme  et  gaie  et  souriante  de  la  nature,  je  les  retrouve 
chantant  Ieur  antithese  melodique  jusque  sur  le  visage 
de  ces  deux  heros.  —  Ce  qu’il  j  a  de  certain,  c'est 
que  tous  Ieurs  tatouages  et  coloriages  etaient  faits 
selon  Ies  gammes  naturelles  et  harmoniques. 

Je  crois  que  ce  qui  a  induit  en  erreur  le  public  et 
Ies  journalistes  a  I’endroit  de  M.  Catlin,  c’est  qu’il  ne 
fait  pas  de  peinture  crane ,  a  Iaquelle  tous  nos  jeunes 
gens  Ies  ont  si  bien  accoutumes,  que  c’est  maintenant 
la  peinture  classique. 

L’an  passe,  j’ai  deja  proteste  contre  le  De profundis 
unanime,  contre  la  conspiration  des  ingrats,  a  propos 
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de  MM.  Deveria.  Cette  annee-ci  m’a  donne  raison. 
Bien  des  reputations  precoces  qui  leur  ont  ete  substi¬ 
tutes  ne  valent  pas  encore  la  leur.  M.  Achille  Deveria 
surtout  s’est  fait  remarquer  au  Salon  de  1846  par  un 
tableau,  le  Repos  de  la  sainte  Famille,  qui  non-seulement 
conserve  toute  la  grace  particuliere  a  ces  charmants  et 
fraternels  genies,  mais  encore  rappelle  Ies  serieuses 
qualites  des  anciennes  ecoles;  —  des  ecoles  secon- 
daires  peut-etre,  qui  ne  I’emportent  precisement  ni 
par  le  dessin  ni  par  la  couleur,  mais  que  I’ordonnance 
et  la  belle  tradition  placent  neanmoins  bien  au-dessus 
des  devergondages  propres  aux  epoques  de  transition. 
Dans  la  grande  bataille  romantique,  MM.  Deveria 
firent  partie  du  bataillon  sacre  des  coloristes;  leur 
place  etait  done  marquee  ici.  —  Le  tableau  de 
M.  Achille  Deveria,  dont  la  composition  est  excel- 
Iente,  frappe  en  outre  I’esprit  par  un  aspect  doux  et 
harmomeux. 

M.  Boissard,  dont  les  debuts  furent  brillants  aussi 
et  pleins  de  promesses,  est  un  de  ces  esprits  excellents 
nourris  des  anciens  maitres;  sa  Madeleine  au  desert  est 
une  peinture  d’une  bonne  et  saine  couleur,  —  sauf 
Ies  tons  des  chairs  un  peu  tristes.  La  pose  est  heureu- 
sement  trouvee. 

Dans  cet  interminable  Salon,  ou  plus  que  jamais 
Ies  differences  sont  effacees,  ou  chacun  dessine  et 
peint  un  peu,  mais  pas  assez  pour  meriter  meme 
d’etre  classe,  —  e’est  une  grande  joie  de  rencontrer 
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un  franc  et  vrai  peintre,  comme  M.  Debon.  Peut-etre 
son  Concert  dans  I’atelier  est-il  un  tableau  un  peu  trop 
artistique,  Valentin,  Jordaens  et  quelques  autres  y  fai- 
sant  Ieur  partie;  mais  au  morns  c’est  de  la  belle  et  bien 
portante  peinture,  et  qui  indique  dans  l’auteur  un 
homme  parfaitement  sur  de  lui-meme. 

M.  Duveau  a  fait  le  Lendemain  d’une  tempete.  J’ignore 
s’il  peut  devenir  un  franc  coloriste,  mais  quelques 
parties  de  son  tableau  le  font  esperer.  —  Au  premier 
aspect,  i’on  cherche  dans  sa  memoire  quelle  scene 
historique  il  peut  representer.  En  effet,  il  n’y  a  guere 
que  les  Anglais  qui  osent  donner  de  si  vastes  propor¬ 
tions  au  tableau  de  genre.  —  Du  reste,  il  est  bien 
ordonne,  et  parait  generalement  bien  dessine.  —  Le 
ton  un  peu  trop  uniforme,  qui  choque  d’abord  I’ ceil, 
est  sans  doute  un  effet  de  la  nature,  dont  toutes  les 
parties  paraissent  singulierement  crues,  apres  qu’elles 
ont  ete  lavees  par  les  pluies. 

La  Charite  de  M.  Laemlein  est  une  charmante 
femme  qui  tient  par  la  main ,  et  porte  suspendus  a  son 
sein,  des  marmots  de  tous  les  climats,  blancs,  jaunes, 
noirs,  etc...  Certainement,  M.  Laemlein  a  le  senti¬ 
ment  de  la  bonne  couleur;  mais  il  y  a  dans  ce  tableau 
un  grand  defaut,  c’est  que  le  petit  Chinois  est  si  joli, 
et  sa  robe  d’un  effet  si  agreable,  qu’il  occupe  presque 
uniquement  l  oeil  du  spectateur.  Ce  petit  mandarin 
trotte  toujours  dans  la  memoire,  et  fera  oublier  le 
reste  a  beaucoup  de  gens. 
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M.  Decamps  est  un  de  ceux  qui,  depuis  de  nora- 
breuses  annees,  ont  occupe  despotiquement  la  curio- 
site  du  public,  et  rien  n’etait  plus  legitime. 

Cet  artiste,  doue  d  une  merveilleuse  Faculte  d’ana- 
Iyse,  arnvait  souvent,  par  une  heureuse  concurrence 
de  petits  moyens,  a  des  resultats  d  un  efFet  puissant. 
—  S’il  esquivait  trop  le  detail  de  la  Iigne,  et  se  con- 
tentait  souvent  du  mouvement  ou  du  contour  general, 
si  parfois  ce  dessin  fnsait  le  chic,  —  Ie  gout  minu- 
tieux  de  la  nature,  etudiee  surtout  dans  ses  efFets 
lumineux,  I’avait  toujours  sauve  et  maintenu  dans  une 
region  superieure. 

Si  M.  Decamps  n’etait  pas  precisement  un  dessina- 
teur,  dans  Ie  sens  du  mot  generalement  accepte, 
neanmoins  il  Fetait  a  sa  maniere  et  d’une  Fa?on  parti- 
culiere.  Personne  n’a  vu  de  grandes  figures  dessinees 
par  lui;  mais  certainement  Ie  dessin,  c’est-a-dire  la 
tournure  de  ses  petits  bonshommes,  etait  accuse  et 
trouve  avec  une  Iiardiesse  et  un  bonheur  remar- 
quables.  Le  caractere  et  Ies  habitudes  de  Ieurs  corps 
etaient  toujours  visibles;  car  M.  Decamps  sait  Fafie 
comprendre  un  personnage  avec  quelques  Iignes.  Ses 
croquis  etaient  amusants  et  proFondement  plaisants. 
C’etait  un  dessin  d’homme  d’esprit,  presque  de  cari- 
caturiste;  car  il  possedait  je  ne  sais  quelle  bonne 
humeur  ou  Fantaisie  moqueuse,  qui  s’attaquait  parfiu- 
tement  aux  ironies  de  la  nature  :  aussi  ses  personnages 
etaient-ils  toujours  poses,  drapes  ou  habilles  selon  la 
verite  et  Ies  convenances  et  coutumes  eternelles  de 
Ieur  individu.  Seulement  il  y  avait  dans  ce  dessin  une 
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certaine  immobihte,  mais  qui  n  etait  pas  deplaisante 
et  completait  son  orientalisme.  II  prenait  d’habitude 
ses  modeles  au  repos,  et  quand  ils  couraient  ils  res- 
semblaient  souvent  a  des  ombres  suspendues  ou  a  des 
silhouettes  arretees  subitement  dans  Ieur  course;  ils 
couraient  comme  dans  un  bas-relief.  —  Mais  la  cou- 
Ieur  etait  son  beau  cote,  sa  grande  et  unique  affaire. 
Sans  doute  M.  Delacroix  est  un  grand  coloriste,  mais 
non  pas  enrage.  II  a  bien  d  autres  preoccupations,  et 
la  dimension  de  ses  toiles  le  veut;  pour  M.  Decamps, 
la  couleur  etait  la  grande  chose,  c’etait  pour  ainsi  dire 
sapensee  favorite.  Sa  couleur  splendide  et  rayonnante 
avait  de  plus  un  style  tres-particulier.  Elle  etait,  pour 
me  servir  de  mots  empruntes  a  I’ordre  moral,  sangui- 
naire  et  mordante.  Les  mets  Ies  plus  appetissants,  Ies 
droleries  cuisinees  avec  Ie  plus  de  reflexion,  Ies  pro- 
duits  culinaires  Ie  plus  aprement  assaisonnes  avaient 
moms  de  ragout  et  de  montant,  exhalaient  moms  de 
volupte  sauvage  pour  Ie  nez  et  Ie  palais  d  un  gour¬ 
mand,  que  Ies  tableaux  de  M.  Decamps  pour  un 
amateur  de  peinture.  L’etrangete  de  Ieur  aspect  vous 
arretait,  vous  enchainait  et  vous  inspirait  une  invin¬ 
cible  curiosite.  Cela  tenait  peut-etre  aux  procedes 
singuliers  et  minutieux  dont  use  souvent  I’artiste,  qui 
elucubre,  dit-on,  sa  peinture  avec  la  volonte  infati- 
gable  d’un  alchimiste.  L’impression  qu’elle  produisait 
alors  sur  fame  du  spectateur  etait  si  soudaine  et  si 
nouvelle,  qu’il  etait  difficile  de  se  figurer  de  qui  elle 
est  fille,  quel  avait  ete  Ie  parrain  de  ce  singuher 
artiste ,  et  de  quel  atelier  etait  sorti  ce  talent  solitaire 


SALON  DE  I  8  46.  I  3  3 

et  original.  —  Certes,  dans  cent  ans,  les  historiens 
auront  du  mal  a  decouvrir  Ie  maitre  de  M.  Decamps. 
—  Tantot  il  relevait  des  anciens  maitres  les  plus  har- 
diment  colores  de  I’EcoIe  flamande;  mais  il  avait  plus 
de  style  qu’eux  et  il  groupait  ses  figures  avec  plus 
d’harmonie;  tantot  la  pompe  et  la  trivialite  de  Rem¬ 
brandt  Ie  preoccupaient  vivement;  d’autres  fois  on 
retrouvait  dans  ses  ciels  un  souvenir  amoureux  des 
ciels  du  Lorrain.  Car  M.  Decamps  etait  paysagiste 
aussi,  et  paysagiste  du  plus  grand  merite  :  sespaysages 
et  ses  figures  ne  faisaient  qu’un  et  se  servaient  reci- 
proquement.  Les  uns  n’avaient  pas  plus  d’importance 
que  les  autres,et  rien  chez  Iui  n’etait  accessoire;  tant 
chaque  partie  de  la  toile  etait  travaillee  avec  curiosite, 
tant  chaque  detail  destine  a  concourir  a  I’efFet  de  I’en- 
semble!  —  Rien  n’etait  inutile,  ni  Ie  rat  qui  traversait 
un  bassin  a  la  nage  dans  je  ne  sais  quel  tableau  turc, 
plein  de  paresse  et  de  fatahsme,  ni  les  oiseaux  de 
proie  qui  planaient  dans  Ie  fond  de  ce  chef-d’oeuvre 
intitule  :  le  Supplice  des  crochets. 

Le  soleil  et  la  Iunnere  jouaient  alors  un  grand  role 
dans  la  peinture  de  M.  Decamps.  Nul  n’etudiait  avec 
autant  de  soin  les  elfets  de  I’atmosphere.  Les  jeux  les 
plus  bizarres  et  les  plus  invraisemblables  de  I’ombre 
et  de  la  Iumiere  Iui  plaisaient  avant  tout.  Dans  un 
tableau  de  M.  Decamps,  Ie  soleil  brhlait  veritablement 
les  murs  blancs  et  les  sables  crayeux;  tous  les  objets 
colores  avaient  une  transparence  vive  et  animee.  Les 
eaux  etaient  d’une  profondeur  inou'ie;  les  grandes 
ombres  qui  coupent  les  pans  des  maisons  et  dorment 


!34 


CURIOSITES  ESTHIiTIQUES. 

etirees  sur  le  sol  ou  sur  1’eau  avaient  une  indolence  et 
un  farniente  d’ombres  indefinissables.  Au  milieu  de 
cette  nature  saisissante,  s’agitaient  ou  revaient  de  pe- 
tites  gens,  tout  un  petit  monde  avec  sa  verite  native 
et  comique. 

Les  tableaux  de  M.  Decamps  etaient  done  pleins 
de  poesie,  et  souvent  de  reverie;  mais  la  ou  d’autres, 
comme  Delacroix,  arriveraient  par  un  grand  dessin, 
un  choix  de  modele  original  ou  une  large  et  facile 
couleur,  M.  Decamps  arrivait  par  fintimite  du  detail. 
Le  seul  reproche,  en  effet,  qu’on  lui  pouvait  faire,  etait 
de  trop  s’occuper  de  fexecution  materielle  des  objets; 
ses  maisons  etaient  en  vrai  platre,  en  vrai  bois,  ses 
murs  en  vrai  mortier  de  chaux;  et  devant  ces  chefs- 
d’oeuvre  fesprit  etait  souvent  attriste  par  I’idee  dou- 
loureuse  du  temps  et  de  la  peine  consacres  a  les  faire. 
Combien  n’eussent-ils  pas  ete  plus  beaux,  executes 
avec  plus  de  bonhomie! 

L  an  passe,  quand  M.  Decamps,  arme  d’un  crayon, 
voulut  Iutter  avec  Raphael  et  Poussin,  —  les  flaneurs 
enthousiastes  de  la  plaine  et  de  la  montagne,  ceux-la 
qui  ont  un  coeur  grand  comme  le  monde,  mais  qui 
ne  veulent  pas  pendre  les  citrouilles  aux  branches  des 
chenes,  et  qui  adoraient  tous  M.  Decamps  comme  un 
des  produits  les  plus  curieux  de  la  creation,  se  dirent 
entre  eux :  «  Si  Raphael  empeche  Decamps  de  dormir, 
adieu  nos  Decamps!  Qui  les  fera  desormais?  — 
Helas!  MM.  Guignet  et  Chacaton.» 

Et  cependant  M.  Decamps  a  reparu  cette  annee 
avec  des  choses  turques,  des  paysages,  des  tableaux 
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de  genre  et  un  Effet  de  pluie;  mais  il  a  fallu  Ies  cher- 
cher  :  ils  ne  sautaient  plus  aux  yeux. 

M.  Decamps,  qui  sait  si  bien  faire  Ie  soleil,  n’a  pas 
su  iaire  la  pluie;  puis  il  a  fait  nager  des  canards  dans 
de  la  pierre,  etc.  L'Ecole  turque,  neanmoins,  ressemble 
a  ses  bons  tableaux;  ce  sont  bien  la  ces  beaux  enfants 
que  nous  connaissons,  et  cette  atmosphere  Iumineuse 
et  poussiereuse  d  une  chambre  ou  Ie  soleil  veut  entrer 
tout  entier. 

II  me  parait  si  facile  de  nous  consoler  avec  Ies  ma- 
gmfiques  Decamps  qui  ornent  Ies  galenes  que  je  ne 
veux  pas  analyser  Ies  defauts  de  ceux-ci.  Ce  serait 
une  besogne  puerile,  que  tout  Ie  monde  fera  du  reste 
tres-bien. 

Parmi  Ies  tableaux  de  M.  Penguilly-l’Haridon, 
qui  sont  tous  d’une  bonne  facture,  —  petits  ta¬ 
bleaux  largement  peints,  et  neanmoins  avec  finesse, 

—  un  surtout  se  fait  voir  et  attire  Ies  yeux  :  Pierrot 
presente  a  I'assemblee  ses  compagnons  Arlequin  et  Poli- 
cbinelle. 

Pierrot,  un  oeil  ouvert  et  I’autre  ferme,  avec  cet  air 
matois  qui  est  de  tradition ,  montre  au  public  Arlequin 
qui  s’avance  en  faisant  Ies  ronds  de  bras  obliges,  une 
jambe  cranement  posee  en  avant.  Pohchinelle  Ie  suit, 

—  tete  un  peu  avinee,  oeil  plem  de  fatuite,  pauvres 
petites  jambes  dans  de  grands  sabots.  Une  figure  ridi¬ 
cule,  grand  nez,  grandes  lunettes,  grandes  moustaches 
en  croc,  apparait  entre  deux  rideaux.  —  Tout  cela  est 
d’une  jolie  couleur,  fine  et  simple,  et  ces  trois  person- 
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nages  se  detachent  parfaitement  sur  un  fond  gris.  Ce 
qu’il  y  a  de  saisissant  dans  ce  tableau  vient  moins  en¬ 
core  de  I’aspect  que  de  la  composition,  qui  est  d’une 
simplicite  excessive.  —  Le  Polichinelle,  qui  est  essen- 
tiellement  comique ,  rappelle  celui  du  Charivari  anglais , 
qui  pose  I’index  sur  le  bout  de  son  nez,  pour  exprimer 
combien  il  en  est  fier  ou  combien  il  en  est  gene.  Je 
reprocherai  a  M.  PenguiIIy  de  n’avoir  pas  pris  le  type 
de  Deburau,  qui  est  le  vrai  pierrot  actuel,  le  pier- 
rot  de  I’histoire  moderne,  et  qui  doit  avoir  sa  place 

dans  tous  Ies  tableaux  de  parade. 

«  • 

Voici  maintenant  une  autre  fantaisie  beaucoup 
moins  habile  et  moms  savante,  et  qui  est  d’autant 
plus  belle  qu’elle  est  peut-etre  involontaire  :  la  Rixe 
des  mendiants ,  par  M.  Manzoni.  Je  n’ai  jamais  rien  vu 
d  aussi  poetiquement  brutal,  meme  dans  Ies  orgies  Ies 
plus  flamandes.  —  Voici  en  six  points  Ies  differentes 
impressions  du  passant  devant  ce  tableau  :  i°  vive 
curiosite;  2°  quelle  horreur!  30  c’est  mal  peint,  mais 
c  est  une  composition  singuliere  et  qui  ne  manque  pas 
de  charme;  40  ce  nest  pas  aussi  mal  pemt  qu’on  le 
croirait  d’abord;  50  revoyons  done  ce  tableau;  6°  sou¬ 
venir  durable. 

II  y  a  la  dedans  une  ferocite  et  une  brutahte  de 
maniere  assez  bien  appropriees  au  sujet,  et  qui  rap- 
pellent  Ies  violentes  ebauches  de  Goya.  —  Ce  sont 
bien  du  reste  Ies  faces  Ies  plus  patibulaires  qui  se 
puissent  voir ;  c’est  un  melange  singulier  de  chapeaux 
defonces,  de  jambes  de  bois,  de  verres  casses,  de 
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buveurs  vaincus;  la  Iuxure,  la  ferocite  et  I’ivrognerie 
agitant  Ieurs  haillons. 

La  beaute  rougeaude  qui  allume  Ies  desirs  de  ces 
messieurs  est  d’une  bonne  touche ,  et  bien  faite  pour 
plaire  aux  connaisseurs.  J  ai  rarement  vu  quelque 
chose  d’aussi  comique  que  ce  malheureux  colle  sur 
Ie  mur,  et  que  son  voisin  a  victorieusement  cloue 
avec  une  fourche. 

Quant  au  second  tableau,  I’Assassinat  nocturne,  il 
est  d  un  aspect  moms  etrange.  La  couleur  en  est  terne 
et  vulgaire,  et  Ie  fantastique  ne  git  que  dans  la  maniere 
dont  la  scene  est  representee.  Un  mendiant  tient  un 
couteau  Ieve  sur  un  malheureux  qu’on  fouille  et  qui 
se  meurt  de  peur.  Ces  demi-masques  blancs,  qui  con¬ 
sistent  en  des  nez  gigantesques,  sont  fort  droles,  et 
donnent  a  cette  scene  d’epouvante  un  cachet  des  plus 
singuliers.  ^ 

M.  Villa-Amil  a  peint  la  Salle  du  trone  a  Madrid.  On 
dirait  au  premier  abord  que  c’est  fait  avec  une  grande 
bonhomie;  mais  en  regardant  plus  attentivement,  on 
reconnait  une  grande  habilete  dans  I’ordonnance  et 
la  couleur  generate  de  cette  peinture  decorative.  C’est 
d’un  ton  moins  fin  peut-etre,  mais  d’une  couleur  plus 
ferine  que  Ies  tableaux  du  meme  genre  qu’affectionne 
M.  Roberts.  II  y  a  cependant  ce  defaut  que  Ie  plafond 
a  moins  fair  d’un  plafond  que  d’un  ciel  veritable. 

MM.  Wattier  et  Perese  traitent  d’habitude  des  su- 
jets  presque  semblables,  de  belles  dames  en  costumes 
anciens  dans  des  pares,  sous  de  vieux  ombrages;  mais 
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M.  Perese  a  cela  pour  Iui  qu’il  peint  avec  beaucoup 
plus  de  bonhomie,  et  que  son  nom  ne  Iui  commande 
pas  la  singerie  de  Watteau.  Malgre  la  finesse  etudiee 
des  figures  de  M.  Wattier,  M.  Perese  Iui  est  superieur 
par  I’invention.  II  y  a  du  reste  entre  Ieurs  compositions 
la  meme  difference  qu’entre  la  galanterie  sucree  dti 
temps  de  Louis  XV  et  la  galanterie  Ioyale  du  siecle 
de  Louis  XIII. 


L’ecole  Couture,  —  puisqu’il  faut  I’appeler  par  son 
nom,  —  a  beaucoup  trop  donne  cette  annee. 

M.  Diaz  de  la  Pena,  qui  est  en  petit  I’expression 
hyperbolique  de  cette  petite  ecole,  part  de  ce  principe 
qu’une  palette  est  un  tableau.  Quant  a  I’harmonie 
generale,  M.  Diaz  pense  qu’on  la  rencontre  toujours. 
Pour  Ie  dessin,  —  Ie  dessin  du  mouvement,  Ie  dessin 
des  colonstes, —  il  n’en  est  pas  question  ;  Ies  membres 
de  toutes  ces  petites  figures  se  tiennent  a  peu  pres 
comme  des  paquets  de  chiffons  ou  comme  des  bras 
et  des  jambes  disperses  par  I’explosion  d’une  locomo¬ 
tive.  —  Je  prefere  Ie  kaleidoscope,  parce  qu’il  ne  fait 
pas  les  Delaissees  ou  le  Jardin  des  Amours ;  il  fournit  des 
dessins  de  chale  ou  de  tapis,  et  son  role  est  modeste. 
—  M.  Diaz  est  coloriste,  il  est  vrai ;  mais  elargissez 
Ie  cadre  d’un  pied,  et  Ies  forces  Iui  manquent,  parce 
qu’il  ne  connait  pas  la  necessite  d  une  couleur  gene- 
rale.  C’est  pourquoi  ses  tableaux  ne  Iaissent  pas  de 
souvenir. 

Chacun  a  son  role,  dites-vous.  La  grande  peinture 
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n  est  point  faite  pour  tout  Ie  monde.  Un  beau  diner 
contient  des  pieces  de  resistance  et  des  hors-d’oeuvre. 
Oserez-vous  etre  ingrat  envers  Ies  saucissons  d’Arles, 
lespiments,  Ies  anchois,  faioh,  etc.? —  Hors-d’oeuvre 
appetissants ,  dites-vous?  —  Non  pas,  mais  bonbons 
et  sucreries  ecoeurantes.  —  Qui  voudrait  se  nourrir 
de  dessert?  C’est  a  peine  si  on  I’effleure,  quand  on 
est  content  de  son  diner. 

M.  Celestin  Nanteuil  sait  poser  uue  touche,  mais 
ne  sait  pas  etablir  Ies  proportions  et  1’harmonie  d’un 
tableau. 

M.  Verdier  peint  raisonnablement,  mais  je  Ie  crois 
foncierement  ennemi  de  la  pensee. 

M.  Muller,  I’homme  au xSylpbes,  Ie  grand  amateur 
des  sujets  poetiques,  —  des  sujets  ruisselants  de 
poesie,  —  a  fait  un  tableau  qui  s’appelle  Primavera. 
Les  gens  qui  ne  savent  pas  I’italien  croiront  que  cela 
veut  dire  Decameron. 

La  couleur  de  M.  Faustin  Besson  perd  beaucoup 
a  n  etre  plus  troublee  et  miroitee  par  Ies  vitres  de  la 
boutique  Deforge. 

Quant  a  M.  Fontaine,  c’est  evidemment  un  homrne 
serieux;  il  nous  a  fait  M.  de  Beranger  entoure  de 
marmots  des  deux  sexes,  et  imtiant  la  jeunesse  aux 
mysteres  de  la  peinture  Couture. 

Grands  mysteres,  ma  foi !  —  Une  Iumiere  rose  ou 
couleur  de  peche  et  une  ombre  verte,  c  est  la  que  git 
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toute  la  difficulte.  —  Ce  qu’il  j  a  de  terrible  dans 
cette  peinture,  c’est  qu  elle  se  fait  voir;  on  I  aper^oit 
de  tres-Ioin. 

De  tous  ces  messieurs,  Ie  plus  malheureux  sans 
doute  est  M.  Couture,  qui  joue  en  tout  ceci  Ie  role 
interessant  d’une  victime.  —  Un  imitateur  est  un  m- 
discret  qui  vend  une  surprise. 

Dans  Ies  differentes  specialites  des  sujets  bas-bre- 
tons,  Catalans,  suisses,  normands,  etc.,  MM.  Armand 
et  Adolphe  Leleux  sont  depasses  par  M.  Guillemin, 
qui  est  inferieur  a  M.  Hedouin,  qui  Iui-meme  Ie  cede 
a  M.  Haffner. 

J’ai  entendu  plusieurs  fois  faire  a  MM.  Leleux  ce 
singulier  reproche  que,  Suisses,  Espagnols  ou  Bre¬ 
tons,  tous  Ieurs  personnages  avaient  fair  breton. 

M.  Hedouin  est  certainement  un  peintre  de  merite, 
qui  possede  une  touche  ferme  et  qui  entend  la  cou- 
Ieur;  il  parviendra  sans  doute  a  se  constituer  une 
originalite  particuliere. 

Quant  a  M.  Haffner,  je  Iui  en  veux  d’avoir  fait  une 
fois  un  portrait  dans  une  maniere  romantique  et  su- 
perbe,  et  de  n’en  avoir  point  fait  d’autres;  je  croyais 
que  c’etait  un  grand  artiste  plein  de  poesie  et  surtout 
d’invention,  un  portraitiste  de  premier  ordre,  qui 
Iachait  quelques  rapinades  a  ses  heures  perdues ;  mais 
il  parait  que  ce  n’est  qu’un  peintre. 
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VII.  DE  L’ IDEAL  ET  DU  MODELE. 


La  couleur  etant  la  chose  la  plus  naturelle  et  la  plus 
visible,  Ie  parti  des  coloristes  est  Ie  plus  nombreux  et 
le  plus  important.  L’analyse,  qui  facilite  Ies  moyens 
cl’execution,  a  dedouble  la  nature  en  couleur  et  ligne, 
et  avant  de  proceder  a  I’examen  des  homines  qui  com- 
posent  Ie  second  parti,  je  crois  utile  d’expliquer  ici 
quelques-uns  des  principes  qui  Ies  dirigent,  parfois 
meme  a  Ieur  insu. 

Le  titre  de  ce  chapitre  est  une  contradiction,  ou 
plutot  un  accord  de  contraires ;  car  Ie  dessin  du  grand 
dessinateur  doit  resumer  1’ideal  et  Ie  modele. 

La  couleur  est  composee  de  masses  colorees  qui 
sont  faites  d  une  infinite  de  tons,  dont  1’harmonie  fait 
I’unite  :  ainsi  la  ligne,  qui  a  ses  masses  et  ses  genera- 
Iites,  se  subdivise  en  une  foule  de  Iignes  particuheres, 
dont  chacune  est  un  caractere  du  modele. 

La  circonference,  ideal  de  la  ligne  courbe,  est  com¬ 
parable  a  une  figure  analogue  composee  d’une  infinite 
de  Iignes  droites,  qui  doit  se  confondre  avec  elle,  Ies 
angles  interieurs  s’obtusant  de  plus  en  plus. 

Mais  comme  il  n’y  a  pas  de  circonference  parfaite, 
I’ideal  absolu  est  une  betise.  Le  gout  exclusif  du 
simple  conduit  I’artiste  nigaud  a  I’imitation  du  meme 
type.  Les  poetes,  Ies  artistes  et  toute  la  race  humaine 
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seraient  bien  malheureux,  si  fideal,  cette  absurdite, 
cette  impossibility,  etait  trouve.  Qu’est-ce  que  chacun 
ferait  desormais  de  son  pauvre  moi,  —  de  sa  Iigne 
brisee  ? 

J’ai  deja  remarque  que  Ie  souvenir  etait  Ie  grand 
criterium  de  I’art;  l’art  est  une  mnemotechnie  du 
beau  :  or  limitation  exacte  gate  Ie  souvenir.  II  y  a 
de  ces  miserables  peintres,  pour  qui  la  moindre  ver- 
rue  est  une  bonne  fortune;  non-seulement  ils  n  out 
garde  de  I’oublier,  mais  il  est  necessaire  qu’ils  la 
fassent  quatre  fois  plus  grosse  :  aussi  font-ils  Ie  des- 
espoir  des  amants,  et  un  peuple  qui  fait  faire  Ie  por¬ 
trait  de  son  roi  est  un  amant. 

Trop  particulariser  ou  trop  generaliser  empechent 
egalement  Ie  souvenir;  a  I’ApolIon  du  Belvedere  et 
au  Gladiateur  je  prefere  I’Antinoiis,  car  I’Antinoiis  est 
fideal  du  charmant  Antinous. 

Quoique  Ie  principe  universel  soit  un,  la  nature 
ne  donne  rien  d’absolu,  ni  raeme  de  compIe.t(1);  je  ne 
vois  que  des  individus.  Tout  animal,  dans  une  espece 
semblable,  differe  en  quelque  chose  de  son  voisin,  et 
parmi  Ies  milliers  de  fruits  que  peut  donner  un  meme 
arbre  il  est  impossible  d’en  trouver  deux  identiques, 
car  ils  seraient  Ie  meme ;  et  la  duahte,  qui  est  la  con¬ 
tradiction  de  I ’unite,  en  est  aussi  la  consequence (2). 


t1)  Rien  d’absolu  :  —  ainsi,  1’ideal  du  compas  est  la  pire  des  sot- 
tises;  —  m  de  complet  :  —  ainsi  il  faut  tout  completer,  et  retrouver 
chaque  ideal. 

W  Je  dis  la  contradiction,  et  noil  pas  te  contraire;  car  la  contra¬ 
diction  est  une  invention  humame. 
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C  est  surtout  dans  la  race  humaine  que  I’infini  de  la 
variete  se  manifeste  d’une  maniere  effrayante.  Sans 
compter  Ies  grands  types  que  la  nature  a  distribute 
sous  Ies  differents  climats,  je  vois  chaque  jour  passer 
sous  ma  fenetre  un  certain  nombre  de  Kalmouks, 
d  Osages,  d  Indiens,  de  Chinois  et  de  Grecs  antiques, 
tous  plus  ou  moins  parisianises.  Chaque  individu  est 
une  harm@me;  car  il  vous  est  maintes  fois  arrive  de 
vous  retourner  a  un  son  de  voix  connu,  et  d’etre 
frappe  d’etonnement  devant  une  creature  inconnue, 
souvenir  vivant  d’une  autre  creature  douee  de  gestes 
et  cfune  voix  analogues.  Cela  est  si  vrai  que  Lavater 
a  dresse  une  nomenclature  des  nez  et  des  bouches  qui 
jurent  de  jigurer  ensemble,  et  constate  plusieurs  er- 
reurs  de  ce  genre  dans  Ies  anciens  artistes,  qui  ont 
revetu  quelquefois  des  personnages  religieux  ou  histo- 
nques  de  formes  contraires  a  Ieur  caractere.  Que  La¬ 
vater  se  soit  trompe  dans  Ie  detail,  c’est  possible;  mais 
il  avait  1’idee  du  principe.  Telle  mam  veut  tel  pied; 
chaque  epiderme  engendre  son  poil.  Chaque  individu 
a  done  son  ideal. 

Je  n’affirme  pas  qu’il  y  ait  autant  d’ideals  primi- 
tifs  que  d'mdividus,  car  un  moule  donne  plusieurs 
epreuves;  mais  il  y  a  dans  lame  du  peintre  autant 
d’ideals  que  d’mdividus,  parce  qu’un  portrait  est  un 
modele  comphque  d  un  artiste. 

Ainsi  1’ideal  n  est  pas  cette  chose  vague,  ce  reve 
ennuyeux  et  impalpable  qui  nage  au  plafpnd  des 
academies ;  un  ideal ,  c’est  I’individu  redresse  par 
l  individu,  reconstruit  et  rendu  par  Ie  pinceau  ou 
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Ie  ciseau  a  I’eclatante  verite  de  son  harmonie  na¬ 
tive. 

La  premiere  qualite  d’un  dessinateur  est  done 
1' etude  Iente  et  sincere  de  son  modele.  II  faut  non- 
seulement  que  I’artiste  ait  une  intuition  profonde  du 
caractere  du  modele,  mais  encore  qu’il  Ie  generalise 
quelque  peu,  qu’il  exagere  volontairement  quelques 
details,  pour  augmenter  la  physionomie  etrendre  son 
expression  plus  claire. 

II  est  curieux  de  remarquer  que,  guide  par  ce  prin- 
cipe,  —  que  Ie  sublime  doit  fuir  les  details,  —  I  art 
pour  se  perfectionner  revrent  vers  son  enfance. 

Les  premiers  artistes  aussi  n’exprimaient  pas  les  de¬ 
tails.  Toute  la  difference,  c’est  qu’en  faisant  tout 
d’une  venue  les  bras  et  les  jambes  de  Ieurs  figures, 
ce  n’etaient  pas  eux  qui  fuyaient  les  details,  mais  les 
details  qui  les  fuyaient;  car  pour  choisir  il  faut  pos- 
seder. 

Le  dessin  est  une  Iutte  entre  la  nature  et  I’artiste, 
ou  I’artiste  triomphera  d’autant  plus  facilement  qu’il 
comprendra  mieux  les  intentions  de  la  nature.  II  ne 
s’agit  pas  pour  Iui  de  copier,  mais  d’interpreter  dans 
une  Iangue  plus  simple  et  plus  Iumineuse. 

L’introduction  du  portrait,  c’est-a-dire  du  modele 
idealise,  dans  les  sujets  d’histoire,  de  religion  ou  de 
fantaisie,  necessite  d’abord  un  choix  exquis  du  mo¬ 
dele,  et  peut  certainement  rajeunir  et  revivifier  la 
peinturg  moderne,  trop  encline,  comme  tous  nos  arts, 
a  se  contenter  de  I’imitation  des  anciens. 

Tout  ce  que  je  pourrais  dire  de  plus  sur  les  ideals 
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me  parait  inclus  dans  un  chapitre  de  Stendhal,  dont 
Ie  titre  est  aussi  clair  qu'msolent : 

COMMENT  L’EMPORTER  SUR  RAPHAEL? 

Dans  les  scenes  touchantes  produites  par  les  passions,  Ie  grand 
peintre  des  temps  modernes,  si  jamais  ii  parah,  donnera  a  cha- 
cune  de  ses  personnes  la  heaute  ideale  tirce  du  temperament  fait  pour 
sentir  Ie  plus  vivement  I’effet  de  cette  passion. 

Werther  ne  sera  pas  indifferemment  sanguin  ou  melancolique; 
Lovelace,  flegmatique  ou  bdieux.  Le  bon  cure  Primerose,  I’ai- 
mable  Cassio  n’auront  pas  le  temperament  bilieux;  mais  le  juif 
Shylock,  mais  Ie  sombre  Iago,  mais  lady  Macbeth,  mais  Ri¬ 
chard  III;  I’aimable  et  pure  Imogene  sera  un  peu  flegmatique. 

D’apres  ses  premieres  observations,  l’artiste  a  fait  I’ Apollon  du 
Belvedere.  Mais  se  reduira-t-il  a  donner  froidement  des  copies  de 
I’ApolIon  toutes  les  fois  qu’il  voudra  presenter  un  dieu  jeune  et 
beau?  Non,  ii  mettra  un  rapport  entre  Taction  et  Ie  genre  de 
beaute.  Apollon,  delivrant  la  terre  du  serpent  Python,  sera  plus 
fort;  Apollon,  cherchant  a  plaire  a  Daphne,  aura  des  traits  plus 
defeats (1). 


S 


VIII.  DE  QUELQUES  DESSINATEURS. 


Dans  Ie  chapitre  precedent,  je  n’ai  point  parle  du 
dessin  imaginatif  ou  de  creation,  parce  qu’il  est  en 
general  Ie  privilege  des  coloristes.  Michel-Ange,  qui 
est  a  un  certain  point  de  vue  I’inventeur  de  I’ideal 
chez  les  modernes,  seul  a  possede  au  supreme  degre 
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l  imagination  du  dessin  sans  etre  coloriste.  Les  purs 
dessinateurs  sont  des  naturalistes  doues  d  un  sens  ex¬ 
cellent;  mais  ils  dessinent  par  raison,  tandis  que  les 
coloristes,  les  grands  coloristes,  dessinent  par  tempe¬ 
rament,  presque  a  Ieur  insu.  Leur  methode  est  ana¬ 
logue  a  la  nature;  ils  dessinent  parce  qu’ils  colorent, 
et  les  purs  dessinateurs,  s’iIs  voulaient  etre  Iogiques  et 
fideles  a  Ieur  profession  de  foi,  se  contenteraient  du 
crajon  noir.  Neanmoins  ils  s’appliquent  a  la  couleur 
avec  une  ardeur  inconcevable,  et  ne  s’apergoivent 
point  de  Ieurs  contradictions.  Ils  commencent  par  de¬ 
limiter  les  formes  d’une  mamere  cruelle  et  absolue, 
et  veulent  ensuite  remplir  ces  espaces.  Cette  methode 
double  contrarie  sans  cesse  Ieurs  efforts,  et  donne  a 
toutes  Ieurs  productions  je  ne  sais  quoi  d’amer,  de 
pemble  et  de  contentieux.  Elies  sont  un  proces  eter- 
nel,  une  dualite  fatigante.  Un  dessinateur  est  un  colo¬ 
riste  manque. 

Cela  est  si  vrai  que  M.  Ingres,  Ie  representant  Ie 
plus  illustre  de  I’ecole  naturaliste  dans  Ie  dessin,  est 
toujours  au  pourchas  de  la  couleur.  Admirable  et 
malheureuse  opini&trete  !  C’est  I’eternelle  histoire  des 
gens  qui  vendraient  la  reputation  qu’ils  meritent  pour 
celle  qu’ils  ne  peuvent  obtemr.  M.  Ingres  adore  la  cou¬ 
leur,  comme  une  marchande  de  modes.  C’est  peine 
et  plaisir  a  la  fois  que  de  contempler  les  efforts  qu'il 
fait  pour  choisir  et  accoupler  ses  tons.  Le  resultat, 
non  pas  toujours  discordant,  mais  amer  et  violent, 
plait  souvent  aux  poetes  corrompus;  encore  quand 
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leur  esprit  fatigue  s’est  longtemps  rejoui  dans  ces 
luttes  dangereuses,  il  veut  absolument  se  reposer  sur 
un  Velasquez  ou  un  Lawrence. 

Si  M.  Ingres  occupe  apres  E.  Delacroix  la  place  la 
plus  importante,  c’est  a  cause  de  ce  dessin  tout  parti- 
culier,  dont  j’analysais  tout  a  I’heure  Ies  mysteres,  et 
qui  resume  Ie  mieux  jusqu’a  present  I’ideal  et  Ie  mo- 
dele.  M.  Ingres  dessine  admirablement  bien,  et  il  des- 
sine  vite.  Dans  ses  croquis  il  fait  naturellement  de 
I’ideal;  son  dessin,  souvent  peu  charge,  ne  contient 
pas  beaucoup  de  traits;  mais  chacun  rend  un  contour 
important.  Voyez  a  cote  Ies  dessins  de  tous  ces  ou- 
vriers  en  peinture,  —  souvent  ses  eleves;  —  ils  ren- 
dent  d’abord  Ies  minuties,  et  c’est  pour  cela  qu’ils 
enchantent  Ie  vulgaire,  dont  I’oeil  dans  tous  Ies  genres 
ne  s’ouvre  que  pour  ce  qui  est  petit. 

Dans  un  certain  sens,  M.  Ingres  dessine  mieux  que 
Raphael,  Ie  roi  populaire  des  dessinateurs.  Raphael 
a  decore  des  murs  immenses;  mais  il  n’eftt  pas  fait  si 
bien  que  Iui  Ie  portrait  de  votre  mere,  de  votre  ami, 
de  votre  maitresse.  L’audace  de  celui-ci  est  toute  par- 
ticuliere,  et  combinee  avec  une  telle  ruse,  qu’il  ne  re- 
cule  devant  aucune  Iaideur  et  aucune  bizarrerie  :  il  a 
fait  la  redingote  de  M.  Mole ;  il  a  fait  Ie  carrick  de 
Cherubini;  il  a  mis  dans  Ie  plafond  d'Homere,  — 
oeuvre  qui  vise  a  f ideal  plus  qu’aucune  autre,  —  un 
aveugle,  un  borgne,  un  manchot  et  un  bossu.  La 
nature  Ie  recompense  Iargement  de  cette  adoration 
paienne.  II  pourrait  faire  de  Mayeux  une  chose  su¬ 
blime. 
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La  belle  Muse  de  Cherubini  est  encore  un  portrait. 
II  est  juste  de  dire  que  si  M.  Ingres,  prive  de  I’imagi- 
nation  du  dessin,  ne  salt  pas  faire  de  tableaux,  au 
moins  dans  de  grandes  proportions,  ses  portraits  sont 
presque  des  tableaux,  c’est-a-dire  des  poemes  intimes. 

Talent  avare,  cruel,  colereux  et  souffrant,  melange 
singulier  de  qualites  contraires,  toutes  mises  au  profit 
de  la  nature,  et  dont  I’etrangete  n’est  pas  un  des 
moindres  charmes;  —  flamand  dans  I  execution,  in- 
dividualiste  et  naturaliste  dans  Ie  dessin ,  antique  par 
ses  sympathies  et  idealiste  par  raison. 

Accorder  tant  de  contraires  n’est  pas  une  mince  be- 
sogne  :  aussi  n’est-ce  pas  sans  raison  qu’il  a  choisi 
pour  etaler  les  mysteres  religieux  de  son  dessin  un 
jour  artificiel  et  qui  sert  a  rendre  sa  pensee  plus  claire, 
—  semblable  ace  crepuscule  ou  la  nature  mal  eveillee 
nous  apparait  blafarde  et  crue ,  ou  la  campagne  se  re- 
vele  sous  un  aspect  fantastique  et  saisissant. 

Un  fait  assez  particulier  et  que  je  crois  inobserve 
dans  Ie  talent  de  M.  Ingres,  c’est  qu’il  s’applique  plus 
volontiers  aux  femmes;  il  les  fait  telles  qu’il  les  voit, 
car  on  dirait  qu’il  les  aime  trop  pour  les  vouloir  chan¬ 
ger;  il  s’attache  a  Ieurs  moindres  beautes  avec  une 
aprete  de  chirurgien ;  il  suit  les  plus  Iegeres  on- 
dulations  de  Ieurs  Iignes  avec  une  servilite  d’amou- 
reux.  L ’Angelique,  les  deux  Odalisques ,  Ie  Portrait  de 
Mme  d’Haussonville ,  sont  des  oeuvres  d’une  volupte 
profonde.  Mais  toutes  ces  choses  ne  nous  apparaissent 
que  dans  un  jour  presque  elfrayant;  car  ce  n’est  ni 
1’atmosphere  doree  qui  baigne  les  champs  de  I’ideal , 
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ni  la  Iumiere  tranquille  et  mesuree  des  regions  sub- 
Iunaires. 

Les  cEuvres  de  M.  Ingres,  qui  sont  Ie  resultat  d’une 
attention  excessive  ,  veulent  une  attention  egale  pour 
etre  comprises.  Filles  de  la  douleur,  elles  engendrent 
la  douleur.  Cela  tient,  comme  je  I’ai  explique  plus 
haut,  a  ce  que  sa  methode  n’est  pas  une  et  simple, 
mais  bien  plutot  I  emploi  de  methodes  successives. 


Autour  de  M.  Ingres,  dont  I’enseignement  a  je  ne 
sais  quelle  autorite  fanatisante,  se  sont  groupes  quel- 
ques  hommes  dont  les  plus  connus  sont  MM.  Flan- 
drin,  Lehmann  et  Amaury  Duval. 

Mais  quelle  distance  immense  du  maitre  aux  eleves! 
M.  Ingres  est  encore  seul  de  son  ecole.  Sa  methode 
est  Ie  resultat  de  sa  nature,  et,  quelque  bizarre  et 
obstinee  qu’elle  soit,  elle  est  franche  et  pour  ainsi 
dire  involontairc.  Amoureux  passionne  de  I’antique  et 
de  son  modele,  respectueux  serviteur  de  la  nature, 
il  fait  des  portraits  qui  rivahsent  avec  les  meilleures 
sculptures  romaines.  Ces  messieurs  ont  traduit  en  sys- 
teme,  froidement,  de  parti  pris,  pedantesquement,  la 
partie  deplaisante  et  impopulaire  de  son  genie;  car  ce 
qui  les  distingue  avant  tout,  c’est  la  pedanterie.  Ce 
qu’ils  ont  vu  et  etudie  dans  Ie  maitre,  c’est  la  curiosite 
et  I’erudition.  De  la  ces  recherches  de  maigreur,  de 
paleur  et  toutes  ces  conventions  ridicules,  adoptees 
sans  examen  et  sans  bonne  foi.  IIs  sont  alles  dans  Ie 
passe,  loin,  bien  loin,  copier  avec  une  puerilite  ser¬ 
vile  de  deplorables  erreurs,  et  se  sont  volontairement 
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prives  de  tous  Ies  moyens  d’execution  et  de  succes 
que  Ieur  avait  prepares  I’experience  des  siecles.  On  se 
rappelle  encore  la  Fille  de  Jephte  pleurant  sa  virgimte; 
—  ces  longueurs  excessives  de  mains  et  de  pieds,  ces 
ovales  de  tetes  exageres,  ces  affeteries  ridicules,  — 
conventions  et  habitudes  du  pinceau  qui  ressemblent 
passablement  a  du  chic,  sont  des  defauts  singuliers 
chez  un  adorateur  fervent  de  la  forme.  Depuis  le  por¬ 
trait  de  la  princesse  Belgiojoso,  M.  Lehmann  ne  fait 
plus  que  des  yeux  trop  grands,  ou  la  prunelle  nage 
comme  une  huitre  dans  une  soupiere.  —  Cette  annee, 
il  a  envoye  des  portraits  et  des  tableaux.  Les  tableaux 
sont  les  Oceanides ,  Hamlet  et  Ophelie.  Les  Oceanides 
sont  une  espece  de  Flaxman,  dont  I’aspect  est  si  laid, 
qu’il  ote  I’envie  d’examiner  Ie  dessin.  Dans  les  por¬ 
traits  d’Hamlet  et  d'Opbelie,  il  y  a  une  pretention  vi¬ 
sible  a  la  couleur,  —  le  grand  dada  de  fecole !  Cette 
malheureuse  imitation  de  la  couleur  m’attriste  et  me 
desole  comme  un  Veronese  ou  un  Rubens  copies  par 
un  habitant  de  la  Iune.  Quant  a  Ieur  tournure  et  a  Ieur 
esprit,  ces  deux  figures  me  rappellent  femphase  des 
acteurs  de  fancien  Bobino,  du  temps  qu’on  y  jouait 
des  melodrames.  Sans  doute  la  main  d’Hamlet  est 
belle;  mais  une  main  bien  executee  ne  fait  pas  un  des- 
sinateur,  et  c’est  vraiment  trop  abuser  du  morceau, 
meme  pour  un  ingriste. 

Je  crois  que  M,ne  Calamatta  est  aussi  du  parti  des 
ennemis  du  soleil;  mais  elle  compose  parfois  ses  ta¬ 
bleaux  assez  heureusement,  et  ils  ont  un  peu  de  cet 
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air  magistral  que  Ies  femmes,  meme  les  plus  litte- 
raires  et  Ies  plus  artistes,  empruntent  aux  homines 
moins  facilement  que  Ieurs  ridicules. 

M.  Janmot  a  fait  une  Station ,  —  le  Christ  portant  sa 
croix,  —  clont  la  composition  a  du  caractere  et  du  se- 
rieux,  mais  dont  la  couleur,  non  plus  mysterieuse  ou 
plutot  mystique,  comme  dans  ses  dernieres  oeuvres, 
rappelle  malheureusement  la  couleur  de  toutes  Ies 
stations  possibles.  On  devine  trop,  en  regardant  ce  ta¬ 
bleau  cru  et  Iuisant,  que  M.  Janmot  est  de  Lyon.  En 
effet,  c’est  bien  la  la  peinture  qui  convient  a  cette  ville 
de  comptoirs,  ville  bigote  et  meticuleuse,  oil  tout, 
jusqu’a  la  religion,  doit  avoir  la  nettete  calligraphique 
d’un  registre. 

L’esprit  du  public  a  deja  associe  souvent  Ies  noms 
de  M.  Curzon  et  de  M.  Brillouin  :  seulement,  Ieurs 
debuts  promettaient  plus  d’originalite.  Cette  annee, 
M.  Brillouin,  —  A  quoi  revent  les  jeunes  fiiles,  ** —  a  ete 
different  de  Iui-meme,  et  M.  Curzon  s'est  contente  de 
faire  des  Brillouin.  Leur  fayon  rappelle  I’ecole  de 
Metz,  ecole  Iitteraire,  mystique  et  allemande.  M.  Cur¬ 
zon,  qui  fait  souvent  de  beaux  paysages  d’une  gene- 
reuse  couleur,  pourrait  exprimer  Hoffmann  d  une 
maniere  moins  erudite,  —  moins  convenue.  Bien 
qu’il  soit  evidemment  un  homme  d’esprit,  — Ie  choix 
de  ses  sujets  suffit  pour  Ie  prouver,  —  on  sent  que  Ie 
souffle  hoffmannesque  n’a  point  passe  par  la.  L’an- 
cienne  fayon  des  artistes  allemands  ne  ressemble  nul- 
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Iement  a  la  fa?on  de  ce  grand  poete,  dont  Ies  compo¬ 
sitions  ont  un  caractere  bien  plus  moderne  et  bien 
plus  romantique.  C’est  en  vain  que  1’artiste,  pour  ob- 
vier  a  ce  defaut  capital,  a  choisi,  parmi  Ies  contes  Ies 
moins  fantastiques  de  tous,  Maitre  Martin  et  ses  ap- 
prentis,  dont  Hoffmann  Iui-meme  disait  :  ((C’est  Ie 
plus  mediocre  de  mes  ouvrages;  il  n’y  a  ni  terrible 
ni  grotesque,  qui  sont  Ies  deux  choses  par  ou  je  vaux 
Ie  plus!))  Et  malgre  cela,  jusque  dans  Maitre  Martin, 
Ies  lignes  sont  plus  flottantes  et  I’atmosphere  plus 
chargee  d’espnts  que  ne  Ies  a  faites  M.  Curzon. 

A  proprement  parler,  la  place  de  M.  Vidal  nest 
point  ici,  car  ce  n’est  pas  un  vrai  dessinateur.  Cepen- 
dant  elle  n’est  pas  trop  mal  choisie,  car  il  a  quelques- 
uns  des  travers  et  des  ridicules  de  MM.  Ies  ingristes, 
c’est-a-dire  Ie  fanatisme  du  petit  et  du  joli,  et  I’enthou- 
siasme  du  beau  papier  et  des  toiles  fines.  Ce  n’est 
point  la  I’ordre  qui  regne  et  circule  autour  d’un  es¬ 
prit  fort  et  vigoureux,  ni  la  proprete  suffisante  d’un 
homme  de  bon  sens;  c’est  la  fohe  de  la  proprete. 

Le  prejuge  Vidal  a  commence,  je  crois,  il  y  a  trois 
ou  quatre  ans.  A  cette  epoque  toutefois  ses  dessins 
etaient  moins  pedants  et  moins  manieres  qu’aujour- 
d’hui. 

Je  Iisais  ce  matin  un  feuilleton  de  M.  Theophile 
Gautier,  ou  il  fait  a  M.  Vidal  un  grand  eloge  de  savoir 
rendre  la  beaute  moderne.  —  Je  ne  sais  pourquoi 
M.  Theophile  Gautier  a  endosse  cette  annee  Ie  carrick 
et  la  pelerine  de  Ybomme  bienfaisant;  car  il  a  loue  tout 
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le  monde,et  il  n’est  si  malheureux  barbouilleur  dont 
il  n’ait  catalogue  les  tableaux.  Est-ce  que  par  hasard 
I’heure  de  I'Academie,  heure  solennelle  et  sopori- 
fique,  aurait  sonne  pour  Iui,  qu’il  est  deja  si  bon 
homme?  et  la  prosperite  litteraire  a-t-elle  de  si  fu- 
nestes  consequences  qu’elle  contraigne  Ie  public  a 
nous  rappeler  a  fordre  et  a  nous  remettre  sous  les 
jeux  nos  anciens  certificats  de  romantisme?  La  na¬ 
ture  a  doue  M.  Gautier  d  un  esprit  excellent,  large  et 
poetique.  Tout  le  monde  sait  quelle  sauvage  admira¬ 
tion  il  a  toujours  temoignee  pour  les  oeuvres  franches 
et  abondantes.  Quel  breuvage  MM.  les  peintres  ont-ils 
verse  cette  annee  dans  son  vin,  ou  quelle  lorgnette 
a-t-il  choisie  pour  aller  a  sa  tache? 

M. Vidal  connait  la  beaute  moderne!  Allons  done! 
Grace  a  la  nature,  nos  femmes  n’ont  pas  tant  d’esprit 
et  ne  sont  pas  si  precieuses ;  mais  elles  sont  bien  autre- 
ment  romantiques.  —  Regardez  la  nature,  monsieur; 
ce  n’est  pas  avec  de  Fesprit  et  des  crayons  minutieu- 
sement  apointes  qu  on  fait  de  la  peinture;  car  quel- 
ques-uns  vous  rangent,  je  ne  sais  trop  pourquoi,  dans 
la  noble  famille  des  peintres.  Vous  avez  beau  appeler 
vos  femmes  Fatinitza,  Stella,  Vanessa,  Saison  des 
roses,  —  un  tas  de  noms  de  pommades!  —  tout  cela 
ne  fait  pas  des  femmes  poetiques.  Une  fois  vous  avez 
voulu  faire  l’ Amour  de  soi-meme,  —  une  grande  et 
belle  idee,  une  idee  souverainemerit  feminine,  — 
vous  n’avez  pas  su  rendre  cette  aprete  gourmande  et 
ce  magnifique  egoisme.  Vous  n’avez  ete  que  pueril 
et  obscur. 
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Dii  reste,  toutes  ces  afFeteries  passeront  comme  des 
onguents  rancis.  II  suffit  d’un  rajon  de  soleil  pour  en 
developper  toute  la  puanteur.  J’aime  mieux  Iaisser  Ie 
temps  Faire  son  afFaire  que  de  perdre  Ie  mien  a  vous 
expliquer  toutes  Ies  mesquineries  de  ce  pauvre  genre. 


IX.  DU  PORTRAIT. 

II  y  a  deux  manieres  de  comprendre  Ie  portrait,  — - 
Fhistoire  et  Ie  roman. 

L’une  est  de  rendre  fidelement,  severement,  mi- 
nutieusement,  Ie  contour  et  Ie  modele  du  modele,  ce 
qui  n’exclut  pas  I’idealisation ,  qui  consistera  pour  Ies 
naturalistes  eclaires  a  choisir  Fattitude  la  plus  caracte- 
ristique,  celle  qui  exprime  Ie  mieux  Ies  habitudes  de 
Fesprit;  en  outre,  de  savoir  donner  a  chaque  detail 
important  une  exageration  raisonnable,  de  mettre  en 
lumiere  tout  ce  qui  est  naturellement  saillant,  accentue 
et  principal,  et  de  negliger  ou  de  Fondre  dans  I’en- 
semble  tout  ce  qui  est  insignifiant,  ou  qui  est  1’efFet 
d’une  degradation  accidentelle. 

Les  cheFs  de  I  ecole  historique  sont  David  et  Ingres; 
Ies  meilleurs  exemples  sont  Ies  portraits  de  David 
qu’on  a  pu  voir  a  I’Exposition  Bonne-Nouvelle,  et 
ceux  de  M.  Ingres,  comme  MM.  Bertin  et  Cherubini. 

La  seconde  methode,  celle  particuliere  aux  colo- 
ristes,  est  de  Faire  du  portrait  un  tableau,  un  poeme 
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avec  ses  accessoires,  plein  d’espace  et  de  reverie.  Ici 

I  art  est  plus  difficile ,  parce  qu’il  est  plus  ambitieux. 

II  faut  savoir  baigner  une  tete  dans  Ies  molles  vapeurs 
d’une  chaude  atmosphere,  ou  la  faire  sortir  des  pro- 
fondeurs  d’un  crepuscule.  Ici,  I’imagination  a  une 
plus  grande  part,  et  cependant,  comme  il  arrive  sou- 
vent  que  le  roman  est  plus  vrai  que,  I’histoire,  il  arrive 
aussi  qu’un  modele  est  plus  clairement  exprime  par 
le  pinceau  abondant  et  facile  d’un  coloriste  que  par  le 
crayon  d’un  dessinateur. 

Les  chefs  de  I’ecole  romantique  sont  Rembrandt, 
Reynolds,  Lawrence.  Les  exemples  connus  sont  la 
Dame  au  chapeau  de  paille  et  le  Jeune  Lamhton. 

En  general,  MM.  Flandrin,  Amaury-Duval  et 
Lehmann  ont  cette  excellente  qualite,  que  Ieur  mo¬ 
dele  est  vrai  et  fin.  Le  morceau  y  est  bien  confu, 
execute  facilement  et  tout  d  une  haleine;  mais  Ieurs 
portraits  sont  souvent  entaches  d’une  affeterie  preten- 
tieuse  et  maladroite.  Leur  gout  immodere  pour  la 
distinction  Ieur  joue  a  chaque  instant  de  mauvais 
tours.  On  sait  avec  quelle  admirable  bonhomie  ils 
recherchent  les  tons  distingue s ,  c’est-a-dire  des  tons 
qui,  s’ils  etaient  intenses,  hurleraient  comme  le  diable 
et  I’eau  benite,  comme  le  marbre  et  le  vinaigre;  mais 
comme  ils  sont  excessivement  palis  et  pris  a  une  dose 
homceopathique,  I’effet  en  est  plutot  surprenant  que 
douloureux  :  c’est  la  le  grand  triomphe ! 

La  distinction  dans  le  dessin  consiste  a  partager  les 
prejuges  de  certaines  mijaurees,  frottees  de  Iittera- 
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tures  malsaines,  qui  ont  en  horreur  les  petits  yeux, 
les  grands  pieds,  les  grandes  mains,  les  petits  fronts 
et  les  joues  allumees  par  la  joie  et  la  sante,  —  toutes 
choses  qui  peuvent  etre  fort  belles. 

Cette  pedanterie  dans  la  couleur  et  le  dessin  nuit 
toujours  aux  oeuvres  de  ces  messieurs,  quelque  recom- 
mandables  qu’elles  soient  d  ailleurs.  Ainsi,  devant  Ie 
portrait  bleu  de  M.  Amaury- Duval  et  bien  d’autres 
portraits  de  femmes  ingristes  ou  ingrisees,  j’ai  senti 
passer  dans  mon  esprit,  amenees  par  je  ne  sais  quelle 
association  d’idees,  ces  sages  paroles  du  chien  Ber¬ 
ganza,  qui  fuyait  les  bas -bleus  aussi  ardemment  que 
ces  messieurs  les  recherchent  :  «Cormne  ne  t’a-t-elle 

« jamais  paru  insupportable  ? . 

«  A  I’idee  de  la  voir  s’approcher  de  moi,  animee  d  une 
«vie  veritable,  je  me  sentais  comme  oppresse  par  une 
((sensation  penible,  et  incapable  de  conserver  aupres 

«d’elle  ma  seremte  et  ma  Iiberte  d’esprit . 

« . Quelque  beaux  que  pussent  etre  son 

«bras  ou  sa  mam,  jamais  je  n’aurais  pu  supporter  ses 
((caresses  sans  une  certaine  repugnance,  un  certain 
«  fremissement  interieur  qui  m’ote  ordinairement  l’ap- 
«  petit.  —  Je  ne  parle  ici  qu’en  ma  qualite  de  chien  ! » 

J’ai  eprouve  la  meme  sensation  que  le  spirituel  Ber¬ 
ganza  devant  presque  tous  les  portraits  de  femmes, 
anciens  ou  presents,  de  MM.  Flandrin,  Lehmann  et 
Amaury-Duval ,  malgre  les  belles  mains,  reellement 
bien  peintes,  qu’ils  savent  Ieur  faire,  et  la  galanterie 
de  certains  details.  Dulcinee  deToboso  elle-meme,  en 
passant  par  fatelier  de  ces  messieurs ,  en  sortirait  dia- 
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phane  et  begueule  comme  une  elegie,  et  amaigrie  par 
le  the  et  Ie  beurre  esthetiques. 

Ce  n’est  pourtant  pas  ainsi,  —  il  faut  Ie  repeter 
sans  cesse,  —  que  M.  Ingres  comprend  Ies  choses,  Ie 
grand  maitre! 

Dans  Ie  portrait  compris  suivant  la  seconde  ine- 
thode,  MM.  Dubufe  pere,  Winterhalter,  Lepaulle 
et  Mrae  Frederique  O  Connel,  avec  un  gout  plus  sin¬ 
cere  de  la  nature  et  une  couleur  plus  serieuse,  auraient 
pu  acquerir  une  gloire  legitime. 

M.  Dubufe  aura  longtemps  encore  Ie  privilege  des 
portraits  elegants ;  son  gout  naturel  et  quasi  poetique 
sert  a  cacher  ses  innombrables  defauts. 

II  est  a  remarquer  que  Ies  gens  qui  crient  tant  haro 
sur  Ie  bourgeois,  a  propos  de  M.  Dubufe,  sont  Ies 
memes  qui  se  sont  Iaisse  charmer  par  Ies  tetes  de  bois 
de  M.  Perignon.  Qu’on  aurait  pardonne  de  choses 
a  M.  Delaroche,  si  Ton  avait  pu  prevoir  la  fabrique 
Perignon ! 

M.  Winterhalter  est  reellement  en  decadence.  — 
M.  Lepaulle  est  toujours  Ie  meme,  un  excellent  peintre 
parfois,  toujours  denue  de  gout  et  de  bon  sens.  — - 
Des  yeux  et  des  bouches  charmantes ,  des  bras  reussis , 
—  avec  des  toilettes  a  faire  fuir  Ies  honnetes  gens ! 

Mme  O’Connel  sait  peindre  librement  et  vitement ; 
mais  sa  couleur  manque  de  consistance.  C’est  Ie  mal- 
heureux  defaut  de  la  peinture  anglaise,  transparente 
a  I’exces  et  toujours  donee  d’une  trop  grande  flui- 
dite. 


I  5  8  CURIOS1TES  ESTHETIQUES. 

Un  excellent  exemple  du  genre  de  portraits  dont  je 
voulais  tout  a  I’heure  caracteriser  1’esprit  est  ce  por¬ 
trait  de  femme,  par  M.  Haffner,  —  noye  dans  Ie  gris 
et  resplendissant  de  mystere,  —  qui,  au  Salon  der¬ 
nier,  avait  fait  concevoir  de  si  hautes  esperances  a  tous 
Ies  connaisseurs.  Mais  M.  Haffner  n’etait  pas  encore 
un  peintre  de  genre,  cherchant  a  reunir  et  a  fondre 
Diaz,  Decamps  et  Troyon. 

On  dirait  que  M,ne  E.  Gautier  cherche  a  amollir 
un  peu  sa  maniere.  EUe  a  tort. 

MM.  Tissier  et  J.  Guignet  ont  conserve  Ieur  touche 
et  Ieur  couleur  sures  et  solides.  En  general,  leurs  por¬ 
traits  ont  cela  d’excellent  qu’ils  plaisent  surtout  par 
I  aspect,  qui  est  la  premiere  impression  et  la  plus  im- 
portante. 

M.  Victor  Robert,  f  auteur  d  une  immense  allegone 
de  I’Europe,  est  certainement  un  bon  peintre,  doue 
d’une  main  ferine;  mais  I’artiste  qui  fait  Ie  portrait 
d  un  homme  celebre  ne  doit  pas  se  contenter  d’une 
pate  heureuse  et  superficielle ;  car  il  fait  aussi  Ie  por¬ 
trait  d  un  esprit.  M.  Gramer  de  Cassagnac  est  beau- 
coup  plus  laid,  ou,  si  I’on  veut,  beaucoup  plus  beau. 
D’abord  Ie  nez  est  plus  large,  et  la  bouche,  mobile 
et  irritable,  est  d  une  malice  et  d’une  finesse  que  Ie 
peintre  a  oubhees.  M.  Gramer  de  Cassagnac  a  fair 
plus  petit  et  plus  athletique,  —  jusque  dans  Ie  front. 
Cette  pose  est  plutot  emphatique  que  respirant  la  force 
veritable,  qui  est  son  caractere.  Ce  n’est  point  la  cette 
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tournure  martiale  et  provocante  avec  laquelle  il 
aborde  la  vie  et  toutes  ses  questions.  II  suffit  de  I’avoir 
vu  fulminer  a  la  hate  ses  coleres,  avec  des  soubresauts 
de  plume  et  de  chaise,  ou  simplement  de  Ies  avoir 
lues,  pour  comprendre  qu’il  n’est  pas  la  tout  entier. 
Lc  Globe ,  qui  fuit  dans  la  denn-teinte,  est  un  enfantil- 
lage,  —  ou  bien  il  fallait  qu’il  fut  en  pleine  Iumiere! 

J’ai  toujours  eu  1’idee  que  M.  L.  Boulanger  eut  fait 
un  excellent  graveur;  c’est  un  ouvrier  naif  et  denue 
d’invention  qui  gagne  beaucoup  a  travailler  sur  autrui. 
Ses  tableaux  romantiques  sont  mauvais,  ses  portraits 
sont  bons, —  clans,  solides,  facilement  et  simplement 
peints;  et,  chose  smguliere,  ils  ont  souvent  I’aspect 
des  bonnes  gravures  faites  d’apres  Ies  portraits  de  Van 
Dick.  Ils  ont  ces  ombres  denses  et  ces  Iumieres  blan¬ 
ches  des  eaux-fortes  vigoureuses.  Chaque  fois  que 
M.  L.  Boulanger  a  voulu  s’elever  plus  haut,  il  a  fait 
du  pathos.  Je  crois  que  c’est  une  intelligence  honnete, 
calme  et  ferme,  que  Ies  Iouanges  exagerees  des  poetes 
ont  seules  pu  egarer. 

Que  dirai-je  de  M.  L.  Cogniet,  cet  aimable  eclec- 
tique,  ce  peintre  de  tant  de  bonne  volonte  et  d’une 
intelligence  si  inquiete  que,  pour  bien  rendre  Ie  por¬ 
trait  de  M.  Granet,  il  a  imagine  d’employer  la  couleur 
propre  aux  tableaux  de  M.  Granet,  —  laquelle  est 
generalement  noire,  comme  chacun  sait  depuis  long- 
temps. 

M"'e  de  Mirbel  est  Ie  seul  artiste  qui  sache  se  tirer 
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d’affaire  dans  ce  difficile  probleme  du  gout  et  de  la 
verite.  C’est  a  cause  de  cette  sincerite  particuliere ,  et 
aussi  de  Ieur  aspect  seduisant,  que  ses  miniatures  ont 
toute  1’importance  de  la  peinture. 


X.  DU  CHIC  ET  DU  PONCIF. 


Le  chic,  mot  affreux  et  bizarre  et  de  moderne  fa- 
brique,  dont  j’ignore  meme  l’orthographe(i),  mais  que 
je  suis  oblige  d’employer,  parce  qu’il  est  consacre 
par  Ies  artistes  pour  exprimer  une  monstruosite  mo¬ 
derne,  signifie  :  absence  de  modele  et  de  nature.  Le 
cbic  est  Tabus  de  la  memoire;  encore  le  chic  est-il 
plutot  une  memoire  de  la  main  qu’une  memoire  du 
cerveau;  car  il  est  des  artistes  doues  d’une  memoire 
profonde  des  caracteres  et  des  formes,  —  Delacroix 
ou  Daumier,  —  et  qui  n’ont  rien  a  demeler  avec  le  cbic. 

Le  chic  peut  se  comparer  au  travail  de  ces  maitres 
d’ecriture,  doues  d’une  belle  main  et  d’une  bonne 
plume  taillee  pour  I’anglaise  ou  la  coulee,  et  qui 
savent  tracer  hardiment,  Ies  yeux  fermes,  en  maniere 
de  paraphe,  une  tete  de  Christ  ou  le  chapeau  de  I’em- 
pereur. 

La  signification  du  mot  poncif  a  beaucoup  d’ana- 
Iogie  avec  celle  du  mot  chic,  Neanmoms,  il  s’apphque 


(1>  H.  de  Balzac  a  ecrit  quclque  part  :  le  chique. 
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plus  particulierement  aux  expressions  de  tete  et  aux 
attitudes. 

II  y  a  des  coleres  poncif,  des  etonnements  poncif, 
par  exemple  I’etonnement  exprime  par  un  bras  hori¬ 
zontal  avec  Ie  pouce  ecarquille. 

Ilya  dans  la  vie  et  dans  la  nature  des  choses  et  des 
etres  poncif ,  c’est-a-dire  qui  sont  Ie  resume  des  idees 
vulgaires  et  banales  qu’on  se  fait  de  ces  choses  et  de 
ces  etres  :  aussi  Ies  grands  artistes  en  ont  horreur. 

Tout  ce  qui  est  conventionnel  et  traditionnel  releve 
du  chic  et  du  poncif. 

Quand  un  chanteur  met  la  main  sur  son  coeur,  cela 
veut  dire  d’ordinaire  :  je  I’aimerai  toujours !  —  Serre- 
t-il  Ies  poings  en  regardant  Ie  souffleur  ou  Ies  plan¬ 
ches,  cela  signifie  :  il  mourra,  Ie  traitre!  —  Voila  Ie 
poncif. 


XI.  DE  M.  HORACE  VERNET. 

Tels  sont  Ies  principes  severes  qui  conduisent  dans 
la  recherche  du  beau  cet  artiste  eminemment  national, 
dont  Ies  compositions  decorent  la  chaumiere  du  pauvre 
villageois  et  la  mansarde  du  joyeux  etudiant,  Ie  salon 
des  maisons  de  tolerance  Ies  plus  miserables  et  Ies 
palais  de  nos  rois.  Je  sais  bien  que  cet  homme  est  un 
Frangais,  et  qu’un  Franyais  en  France  est  une  chose 
sainte  et  sacree,  —  et  meme  a  I’etranger,  a  ce  qu’on 
dit;  mais  c’est  pour  cela  meme  que  je  Ie  hais. 

Dans  Ie  sens  Ie  plus  generalement  adopts,  Fran^ais 
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veut  dire  vaudevilhste,  et  vaudevilliste  un  homme 
a  qui  Michel-Ange  donne  Ie  vertige  et  que  Delacroix 
remplit  d’une  stupeur  bestiale,  comme  Ie  tonnerre 
certains  animaux.  Tout  ce  qui  est  abime,  soit  en  haut, 
soit  en  bas,  Ie  fait  fuir  prudemment.  Le  sublime  lui 
fait  toujours  I  effet  d  une  emeute,  et  il  n  aborde  meme 
son  Moliere  qu’en  tremblant  et  parce  qu  on  lui  a  per¬ 
suade  que  c’etait  un  auteur  gai. 

Aussi  tous  Ies  honnetes  gens  de  France,  excepte 
M.  Horace  Vernet,  ha'issent  Ie  Franfais.  Ce  ne  sont 
pas  des  idees  qu’il  faut  a  ce  peuple  remuant,  mais  des 
faits,  des  recits  historiques,  des  couplets  et  le  Moni- 
teur!  Voila  tout  :  jamais  d’abstractions.  II  a  fait  de 
grandes  choses,  mais  il  n’j  pensait  pas.  On  Ies  lui  a 
fait  faire. 

M.  Horace  Vernet  est  un  militaire  qui  fait  de  la 
peinture.  —  Je  hais  cet  art  improvise  au  roulement 
du  tambour,  ces  toiles  badigeonnees  au  galop,  cette 
peinture  fabriquee  a  coups  de  pistolet,  comme  je  hais 
I’armee ,  la  force  armee ,  et  tout  ce  qui  traine  des  armes 
bruyantes  dans  un  lieu  pacifique.  Cette  immense  po¬ 
pularity,  qui  ne  durera  d  ailleurs  pas  plus  Iongtemps 
que  la  guerre,  et  qui  diminuera  a  mesure  que  Ies 
peuples  se  feront  d’autres  joies,  —  cette  popularite, 
dis-je,  cette  vox  popuh,  vox  Dei ,  est  pour  moi  une 
oppression.  * 

Je  hais  cet  homme  parce  que  ses  tableaux  ne  sont 
point  de  la  peinture,  mais  une  masturbation  agile  et 
frequente,  une  irritation  de  1  epiderme  fran^ais;  — 
comme  je  hais  tel  autre  grand  homme  dont  I’austere 
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hyp°crisie  a  reve  Ie  consulat  et  qui  n’a  recompense  Ie 
peuple  de  son  amour  que  par  de  mauvais  vers,  —  des 
vers  qui  ne  sont  pas  de  la  poesie,  des  vers  bistournes 
et  mal  construits,  pleins  de  barbansmes  et  de  sole- 
cismes,  mais  aussi  de  civisme  et  de  patriotisme. 

Je  Ie  hais  parce  qu’il  est  ne  coijfe^,  et  que  I’art  est 
pour  Iui  chose  claire  et  facile.  —  Mais  il  vous  raconte 
votre  gloire,  et  c’est  la  grande  affaire.  —  Eh!  qu’im- 
porte  au  voyageur  enthousiaste,  a  I’esprit  cosmopolite 
qui  prefere  Ie  beau  a  la  gloire? 

Pour  definir  M. Horace  Vernet  d  une  mamere  claire, 
il  est  I’antithese  absolue  de  I’artiste ;  il  substitue  Ie  chic 
au  dessin,  Ie  charivari  a  la  couleur  et  Ies  episodes  a 
I’unite;  il  fait  des  Meissonier  grands  comme  Ie  monde. 

Du  reste,  pour  remplir  sa  mission  officielle,  M.  Ho¬ 
race  Vernet  est  doue  de  deux  quahtes  eminentes,  I’une 
en  moms,  I’autre  en  plus  :  nulle  passion  et  une  me- 
moire  d’almanach®!  Qui  sait  mieux  que  Iui  combien 


(1)  Expression  de  M.  Marc  Fournier,  qui  peut  s’appliquer  a  presque 
tous  Ies  romancicrs  et  Ies  historiens  en  vogue,  qui  ne  sont  guere  que 
des  feuilletonistes,  comme  M.  Horace  Vernet. 

W  La  veritable  memoire,  consideree  sous  un  point  de  vue  pliiloso- 
pluque,  ne  consiste,  je  pense,  que  dans  une  imagination  tres  vive, 
facile  a  emouvoir,  et  par  consequent  susceptible  d’evoquer  a  I’appui 
de  chaque  sensation  Ies  scenes  du  passe,  en  Ies  douant,  comme  par 
enchantementj,  de  la  vie  et  du  caractere  propres  a  chacune  d’elles;  du 
morns  j’ai  entendu  soutemr  cette  these  par  I’un  de  mes  anciens 
maitres,  qui  avait  une  memoire  prodigieuse,  quoiqu’il  ne  put  retenir 
une  date,  ni  un  nom  propre.  —  Le  maltre  avait  raison,  et  il  en  est 
sans  doute  autrement  des  paroles  et  des  discours  qui  ont  penetre  pro- 
fondement  dans  l’ame  et  dont  on  a  pu  saisir  Ie  sens  intime  et  myste- 
rieux  que  de  mots  appris  par  coeur.  - —  HOFFMANN. 
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il  y  a  de  boutons  dans  chaque  uniforme,  quelle  tour- 
nure  prend  une  guetre  ou  une  chaussure  avachie  par 
des  etapes  nombreuses;  a  quel  endroit  des  buffiete- 
ries  Ie  cuivre  des  armes  depose  son  ton  vert-de-gris  ? 
Aussi,  quel  immense  public  et  quelle  joie!  Autant  de 
publics  qu’il  faut  de  metiers  differents  pour  fabriquer 
des  habits,  des  shakos,  des  sabres,  des  fusils  et  des 
canons !  Et  toutes  ces  corporations  reunies  devant  un 
Horace  Vernet  par  I’amour  commun  de  la  gloire! 
Quel  spectacle! 

Comme  je  reprochais  un  jour  a  quelques  AHemands 
Ieur  goht  pour  Scribe  et  Horace  Vernet,  ils  me  repon- 
dirent :  «Nous  admironsprofondement  Horace  Vernet 
comme  Ie  representant  Ie  plus  complet  de  son  siecle. » 
—  A  la  bonne  heure ! 

On  dit  qu’un  jour  M.  Horace  Vernet  allavoir  Pierre 
de  Cornelius,  et  qu’il  I’accabla  de  compliments.  Mais 
il  attendit  longtemps  la  reciprocity ;  car  Pierre  de  Cor¬ 
nelius  ne  Ie  felicita  qu’une  seule  fois  pendant  toute 
I’entrevue,  —  sur  la  quantite  de  champagne  qu’il 
pouvait  absorber  sans  en  etre  incommode.  —  Vraie 
ou  fausse,  I’histoire  a  toute  la  vraisemblance  poetique. 

Qu  on  dise  encore  que  Ies  AHemands  sont  un 
peuple  naif! 

Bien  des  gens,  partisans  de  la  Iigne  courbe  en  ma- 
tiere  d’ereintage,  et  qui  n’aiment  pas  mieux  que  moi 
M.  Horace  Vernet,  me  reprocheront  d’etre  maladroit. 
Cependant  il  n’est  pas  imprudent  d’etre  brutal  et 
d’aller  droit  au  fait,  quand  a  chaque  phrase  Ie  je  couvre 
un  nous ,  nous  immense,  nous  silencieux  et  invisible, 


SALON  DE  I  846.  165 

—  nous ,  toute  une  generation  nouvelle,  ennemie  de 
la  guerre  et  des  sottises  nationales;  une  generation 
pleine  de  sante,  parce  qu’elle  est  jeune,  et  qui  pousse 
deja  a  la  queue ,  coudoie  et  fait  ses  trous ,  —  serieuse , 
railleuse  et  mena^ante^M 


Deux  autres  faiseurs  de  vignettes  et  grands  adora- 
teurs  du  chic  sont  MM.  Granet  et  Alfred  Dedreux; 
mais  ils  appliquent  Ieur  faculte  d’improvisateur  a  des 
genres  bien  differents  :  M.  Granet  a  la  religion, 
M.  Dedreux  a  la  vie  fashionable.  L’un  fait  Ie  moine, 
I’autre  Ie  cheval ;  mais  fun  est  noir,  I’autre  est  clair  et 
brillant.  M.  Alfred  Dedreux  a  cela  pour  Iui  qu’il  sait 
peindre,  et  que  ses  peintures  ont  I’aspect  vif  et  frais 
des  decorations  de  theatre.  II  faut  supposer  qu’il  s’oc- 
cupe  davantage  de  la  nature  dans  Ies  sujets  qui  font 
sa  specialite ;  car  ses  etudes  de  chiens  courants  sont 
plus  reelles  et  plus  sohdes.  Quant  a  ses  Chasses,  elles 
ont  cela  de  comique  que  Ies  chiens  y  jouent  Ie  grand 
role  et  pourraient  manger  chacun  quatre  chevaux.  Ils 
rappellent  Ies  celebres  moutons  dans  Ies  Vendeurs  du 
Temple,  de  Jouvenet,  qui  absorbent  Jesus-Christ. 


(')  Ainsi  Ton  peut  chanter  devant  toutes  Ies  toiles  de  M.  Horace 
Vernet  : 

Vous  n’avez  qu’un  temps  a  vivre, 

Amis,  passez-Ie  gaiement. 

Gaiete  essentiellement  fran?aise. 
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XII.  DE  L’ECLECTISME  ET  DU  DOUTE. 


Nous  sommes,  comme  on  Ie  voit,  dans  fhopital  de 
la  peinture.  Nous  touchons  aux  plaies  et  aux  mala¬ 
dies;  et  celle-ci  n’est  pas  une  des  moins  etranges  et 
des  moins  contagieuses. 

Dans  Ie  siecle  present  comme  dans  Ies  anciens,  au- 
jourd’hui  comme  autrefois,  Ies  hommes  forts  et  bien 
portants  se  partagent,  chacun  suivant  son  gout  et  son 
temperament,  Ies  divers  territoires  de  I’art,  et  s’j 
exercent  en  pleine  Iiberte  suivant  la  Ioi  fatale  du  tra¬ 
vail  attrayant.  Les  uns  vendangent  facilement  et  a 
pleines  mains  dans  Ies  vignes  dorees  et  automnales  de 
la  couleur ;  Ies  autres  labourent  avec  patience  et  creu- 
sent  pemblement  Ie  sillon  profond  du  dessin.  Chacun 
de  ces  hommes  a  compris  que  sa  royaute  etait  un 
sacrifice  ,  et  qu’a  cette  condition  seule  il  pouvait  regner 
avec  securite  jusqu’aux  frontieres  qui  la  Iimitent.  Cha¬ 
cun  d’eux  a  une  enseigne  a  sa  couronne,  et  Ies  mots 
ecrits  sur  fenseigne  sont  visibles  pour  tout  Ie  monde. 
Nul  d’entre  eux  ne  doute  de  sa  royaute,  et  c’est  dans 
cette  imperturbable  conviction  qu’est  Ieur  gloire  et 
leur  serenite. 

M.  Horace  Vernet  Iui-meme,  cet  odieux  represen- 
tant  du  chic,  a  Ie  merite  de  n’etre  pas  un  douteur. 
C  est  un  homme  d’une  humeur  heureuse  et  folatre, 
qui  habite  un  pays  artificiel  dont  Ies  acteurs  et  Ies 
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coulisses  sont  faits  du  meme  carton ;  mais  il  regne  en 
maitre  dans  son  rojaume  de  parade  et  de  divertis¬ 
sements. 

Le  doute,  qui  est  aujourd’hui  dans  Ie  monde  moral 
la  cause  principale  de  toutes  Ies  affections  morbides, 
et  dont  Ies  ravages  sont  plus  grands  que  jamais,  de¬ 
pend  de  causes  majeures  que  j’analyserai  dans  I’avant- 
dermer  chapitre,  intitule  :  Des  ecoles  et  des  ouvriers.  Le 
doute  a  engendre  I’eclectisme,  car  Ies  douteurs  avaient 
la  bonne  volonte  du  salut. 

L’eclectisme,  aux  differentes  epoques,  s’est  toujours 
cru  plus  grand  que  Ies  doctrines  anciennes,  parce 
qu’arrive  Ie  dernier  il  pouvait  parcourir  Ies  horizons 
Ies  plus  recules.  Mais  cette  impartialite  prouve  I’im- 
puissance  des  eclectiques.  Des  gens  qui  se  donnent  si 
Iargement  Ie  temps  de  la  reflexion  ne  sont  pas  des 
hommes  complets;  il  Ieur  manque  une  passion. 

Les  eclectiques  n’ont  pas  songe  que  I’attention  hu- 
maine  est  d’autant  plus  intense  qu’elle  est  bornee  et 
qu’elle  Iimite  elle-meme  son  champ  d’observations. 
Qui  trop  embrasse  mal  etreint. 

C’est  surtout  dans  Ies  arts  que  I’eclectisme  a  eu  Ies 
consequences  Ies  plus  visibles  et  Ies  plus  palpables, 
parce  que  I’art,  pour  etre  profond,  veut  une  idealisa¬ 
tion  perpetuelle  qui  ne  s’obtient  qu’en  vertu  du  sacri¬ 
fice,  —  sacrifice  involontaire. 

Quelque  habile  que  soit  un  eclectique,  c’est  un 
homme  faible ;  car  c’est  un  homme  sans  amour.  II  n’a 
done  pas  d’ideal,  il  n’a  pas  de  parti  pris;  —  ni  etoile 
ni  boussole. 
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II  mele  quatre  procedes  differents  qui  ne  produisent 
qu’un  efFet  noir,  une  negation. 

Un  eclectique  est  un  navire  qui  voudrait  marcher 
avec  quatre  vents. 

Une  oeuvre  faite  a  un  point  de  vue  exclusif,  quel- 
que  grands  que  soient  ses  defauts,  a  toujours  un  grand 
charme  pour  Ies  temperaments  analogues  a  celui  de 
I’artiste. 

L’oeuvre  d’un  eclectique  ne  Iaisse  pas  de  souvenir. 

Un  eclectique  ignore  que  la  premiere  affaire  d’un 
artiste  est  de  substituer  I’homme  a  la  nature  et  de  pro¬ 
tester  contre  elle.  Cette  protestation  ne  se  fait  pas  de 
parti  pris,  froidement,  comme  un  code  ou  une  rhe- 
torique;  elle  est  emportee  et  naive,  comme  Ie  vice, 
comme  la  passion,  comme  I’appetit.  Un  eclectique 
n’est  done  pas  un  homme. 

Le  doute  a  conduit  certains  artistes  a  implorer  Ie 
secours  de  tous  Ies  autres  arts.  Les  essais  de  moyens 
contradictoires,  I’empietement  d’un  art  sur  un  autre, 
I’importation  de  la  poesie,  de  I’esprit  et  du  sentiment 
dans  la  peinture,  toutes  ces  miseres  modernes  sont 
des  vices  particuliers  aux  eclectiques. 


XIII.  DE  M.  ARY  SCHEFFER 
ET  DES  SINGES  DU  SENTIMENT. 

Un  exemple  desastreux  de  cette  methode,  si  Ton 
peut  appeler  ainsi  I’absence  de  methode,  est  M.  Ary 
Scheffer. 
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Apres  avoir  unite  Delacroix,  apres  avoir  singe  les 
coloristes,  les  dessinateurs  frangais  et  I’ecole  neo-chre- 
tienne  d’Owerbeck,  M.  Ary  Scheffer  s’est  apergu, 
un  peu  tard  sans  doute,  —  qu’il  n’etait  pas  ne 
peintre.  Dks  Iors  il  fallut  recourir  a  d’autres  moyens ; 
et  il  demanda  aide  et  protection  a  la  poesie. 

Faute  ridicule  pour  deux  raisons  :  d’abord  la  poe¬ 
sie  n’est  pas  Ie  but  immediat  du  peintre;  quand  elle 
se  trouve  melee  a  la  peinture,  I’ceuvre  n’en  vaut  que 
nneux,  mais  elle  ne  peut  pas  en  deguiser  les  fai- 
blesses.  Chercher  la  poesie  de  parti  pris  dans  la  con¬ 
ception  d’un  tableau  est  Ie  plus  sur  moyen  de  ne  pas 
la  trouver.  Elle  doit  venir  a  I’insu  de  I’artiste.  Elle  est 
Ie  resultat  de  la  peinture  elle-meme;  car  elle  git  dans 
fame  du  spectateur,  et  Ie  genie  consiste  a  I’y  reveiller. 
La  peinture  n’est  interessante  que  par  la  couleur  et 
par  la  forme;  die  ne  ressemble  a  la  poesie  qu’autant 
que  celle-ci  eveille  dans  Ie  Iecteur  des  idees  de  pein¬ 
ture. 

En  second  lieu,  et  ceci  est  une  consequence  de  ces 
dernieres  Iignes,  il  est  a  remarquer  que  les  grands 
artistes,  que  leur  instinct  conduit  toujours  bien,  n’ont 
pris  dans  les  poetes  que  des  sujets  tres-colores  et  trks- 
visibles.  Ainsi  ils  preferent  Shakspeare  a  Arioste. 

Or,  pour  choisir  un  exemple  eclatant  de  la  sottise 
de  M.  Ary  Scheffer,  examinons  Ie  sujet  du  tableau 
intitule  Saint  Augustin  et  sainte  Monique.  Un  brave 
peintre  espagnol  eut  na'ivement,  avec  la  double  piete 
de  I’art  et  de  la  religion,  peint  de  son  mieux  I’idee 
generale  qu’il  se  faisait  de  saint  Augustin  et  de  sainte 
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Monique.  Mais  il  ne  s’agit  pas  de  cela;  il  faut  surtout 
exprimer  Ie  passage  suivant,  —  avec  des  pinceaux 
et  de  la  couleur  :  —  «Nous  cherchions  entre  nous 
quelle  sera  cette  vie  eternelle  que  I'ccil  n’a  pas  vue,  que 
I’oreille  n’a  pas  entendue,  et  oil  n’atteint  pas  le  cceur  de 
I’homme ! »  C’est  Ie  comble  de  fabsurdite.  II  me 
semble  voir  un  danseur  executant  un  pas  de  mathe- 
matiques ! 

Autrefois  Ie  public  etait  bienveillant  pour  M.  Ary 
Scheffer ;  il  retrouvait  devant  ces  tableaux  poetiques  Ies 
plus  chers  souvenirs  des  grands  poetes,  et  cela  Iui 
suffisait.  La  vogue  passagere  de  M.  Ary  Scheffer  fut 
un  hommage  a  la  memoire  de  Goethe.  Mais  Ies  artistes, 
meme  ceux  qui  n’ont  qu’une  originalite  mediocre,  ont 
montre  depuis  Iongtemps  au  public  de  la  vraie  pein- 
ture,  executee  avec  une  main  sure  et  d’apres  Ies  regies 
Ies  plus  simples  de  fart  :  aussi  s’est-il  degoute  peu  a 
peu  de  la  peinture  invisible,  et  il  est  aujourd’hui, 
a  I’endroit  de  M.  Ary  Scheffer,  cruel  et  ingrat,  comme 
tous  Ies  publics.  Ma  foil  il  fait  bien. 

Du  reste,  cette  peinture  est  si  malheureuse,  si 
triste,  si  indecise  et  si  sale,  que  beaucoup  de  gens  ont 
pris  Ies  tableaux  de  M.  Ary  Scheffer  pour  ceux  de 
M.  Henry  Scheffer,  un  autre  Girondin  de  I’art.  Pour 
moi,  ils  me  font  I’effet  de  tableaux  de  M.  Delaroche, 
laves  par  Ies  grandes  pluies. 

Une  methode  simple  pour  connaitre  la  portee  d’un 
artiste  est  d’examiner  son  public.  E.  Delacroix  a  pour 
Iui  Ies  peintres  et  Ies  poetes;  M.  Decamps,  Ies  pein- 
tres;  M.  Horace  Vernet,  Ies  garnisons,  et  M.  Ary 
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Scheffer,  les  femmes  esthetiques  qui  se  vengent  de 
Ieurs  flueurs  blanches  en  faisant  de  la  musique  reh- 


gieuse 


(1) 


Les  singes  du  sentiment  sont,  en  general,  de  mau- 
vais  artistes.  S’iI  en  etait  autrement,  ils  feraient  autre 
chose  que  du  sentiment. 

Les  plus  forts  d’entre  eux  sont  ceux  qui  ne  com- 
prennent  que  Ie  joli. 

Comme  Ie  sentiment  est  une  chose  mfimment  va¬ 
riable  et  multiple,  comme  la  mode,  il  y  a  des  singes 
de  sentiment  de  differents  ordres. 

Le  singe  du  sentiment  compte  surtout  sur  Ie  Iivret. 
II  est  a  remarquer  que  Ie  titre  du  tableau  n’en  dit  ja¬ 
mais  Ie  sujet,  surtout  chez  ceux  qui,  par  un  agreable 
melange  d’horreurs,  melent  Ie  sentiment  a  I’esprit. 
On  pourra  ainsi,  en  elargissant  la  methode,  arriver 
au  rebus  sentimental. 

Par  exemple,  vous  trouvez  dans  Ie  Iivret  :  Pauvre 
jileuse!  Eh  bien,  il  se  peut  que  Ie  tableau  represente 
un  ver  a  soie  femelle  011  une  chenille  ecrasee  par  un 
enfant.  Cet  age  est  sans  pitie. 

Aujourd'hui  et  Demain.  —  Qu’est-ce  que  cela? 
Peut-etre  Ie  drapeau  blanc  et  Ie  drapeau  tricolore; 
peut-etre  aussi  un  depute  triomphant,  et  Ie  meme  de- 

{1)  Je  recommande  a  ceux  cjue  mes  pieuses  coleres  ont  du  parfois 
scandaliser  la  lecture  des  Salons  de  Diderot.  Entre  autres  exemples  de 
charite  bien  entendue,  ils  y  verront  que  ce  grand  philosophe,  a  pro- 
pos  d’un  peintre  qu’on  lui  avait  recommande,  parce  qu’d  avait  du 
monde  a  nourrir,  dit  qu’il  faut  abolir  les  tableaux  ou  la  famille. 
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gomme.  Non,  —  c’est  une  jeune  vierge  promue  a  la 
dignite  de  Iorette,  jouant  avec  Ies  bijoux  et  Ies  roses, 
et  maintenant,  fletrie  et  creusee,  subissant  sur  la 
paille  Ies  consequences  de  sa  Iegerete. 

L’Indiscret.  —  Cherchez ,  je  vous  prie.  —  Cela  re¬ 
presente  un  monsieur  surprenant  un  album  Iibertin 
dans  Ies  mains  de  deux  jeunes  filles  rougissantes. 

Celui-ci  rentre  dans  la  classe  des  tableaux  de  senti¬ 
ment  Louis  XV,  qui  se  sont,  je  crois,  ghsses  au  Salon 
a  la  suite  de  la  Permission  de  dix  hcures,  C’est,  comme 
on  Ie  voit,  un  tout  autre  ordre  de  sentiments  :  ceux-ci 
sont  moms  mystiques. 

En  general,  Ies  tableaux  de  sentiment  sont  tires  des 
dermeres  poesies  d’un  bas-bleu  quelconque,  genre 
melancolique  et  voile ;  011  bien  ils  sont  une  traduction 
picturale  des  criailleries  du  pauvre  contre  Ie  riche, 
genre  protestant;  ou  bien  empruntes  a  la  sagesse  des 
nations,  genre  spirituel;  quelquefois  aux  oeuvres  de 
M.  Bouilly  ou  de  Bernardin  de  Saint-Pierre,  genre 
moraliste. 

Voici  encore  quelques  exemples  de  tableaux  de 
sentiment  :  l’ Amour  a  la  camp  ague ,  bonheur,  calme, 
repos,  et  l’ Amour  a  la  ville ,  cris,  desordre,  chaises  et 
Iivres  renverses  :  c’est  une  metaphysique  a  la  portee 
des  simples. 

La  Vie  d’une  jeune  jille  en  quatre  compartiments.  — 
Avis  a  celles  qui  ont  du  penchant  a  la  maternite. 

L’Aumone  d’une  vierge  folle.  —  Elle  donne  un  sou 
gagne  a  la  sueur  de  son  front  a  I’eternel  Savoyard  qui 
monte  la  garde  a  la  porte  de  Felix.  Au  dedans,  Ies 
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riches  du  jour  se  gorgent  de  friandises.  Celui-Ia  nous 
vient  evidemment  de  la  Iitterature  Marion  Delorme, 
qui  consiste  a  precher  Ies  vertus  des  assassins  et  des 
filles  publiques. 

Que  Ies  Fran?ais  ont  d’esprit  et  qu’ils  se  donnent 
de  mal  pour  se  tromper !  Livres,  tableaux,  romances, 
rien  n  est  inutile,  aucun  moyen  n  est  neglige  par  ce 
peuple  charmant ,  quand  il  s’agit  pour  Iui  de  se  monter 
un  coup. 


XIV.  DE  QUELQUES  DOUTEURS. 

Le  doute  revet  une  foule  de  formes ;  c’est  un  Pro- 
tee  qui  souvent  s’ignore  Iui-meme.  Ainsi  Ies  douteurs 
varient  a  I’infini,  et  je  suis  oblige  de  mettre  en  paquet 
plusieurs  individus  qui  n’ont  de  commun  que  I’ab- 
sence  d’une  individuality  bien  constitute. 

II  y  en  a  de  serieux  et  pleins  d’une  grande  bonne 
volonte;  ceux-Ia,  plaignons-Ies. 

Ainsi  M.  Papety,  que  quelques-uns,  ses  amis  sur- 
tout,  avaient  pris  pour  un  coloriste  Iors  de  son  retour 
de  Rome,  a  fait  un  tableau  d’un  aspect  affreusement 
desagreable,  —  Solon  dictant  ses  lots;  —  et  qui  rap- 
pelle,  —  peut-etre  parce  qu’il  est  place  trop  haut 
pour  qu’on  en  puisse  etudier  Ies  details,  —  la  queue 
ridicule  de  I’ecole  imperiale. 

Voila  deux  ans  de  suite  que  M.  Papety  donne, 
dans  Ie  meme  Salon,  des  tableaux  d’un  aspect  tout 
different. 
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M.  Glaize  compromet  ses  debuts  par  des  oeuvres 
d’un  style  commun  et  d’une  composition  jembrouillee. 
Toutes  Ies  fois  qu’il  Iui  faut  faire  autre  chose  qu’une 
etude  de  femme,  il  se  perd.  M.  Glaize  croit  qu’on  de- 
vient  coloriste  par  Ie  choix  exclusif  de  certains  tons. 
Les  commis  etalagistes  et  Ies  habilleurs  de  theatre  ont 
aussi  Ie  gout  des  tons  riches ;  mais  cela  ne  fait  pas  Ie 
gout  de  I’harmonie. 

Dans  le  Sang  de  Venus,  la  Venus  est  jolie,  delicate 
et  dans  un  bon  mouvement;  mais  la  nymphe  accrou- 
pie  en  face  d’elle  est  d’un  poncif  affreux. 

On  peut  faire  a  M.  Matout  Ies  memes  reproches 
a  I’endroit  de  la  couleur.  De  plus,  un  artiste  qui  s’est 
presente  autrefois  comme  dessinateur,  et  dont  I’esprit 
s’appliquait  surtout  a  I’harmonie  combinee  des  Iignes, 
doit  eviter  de  donner  a  une  figure  des  mouvements 
de  cou  et  de  bras  improbables.  Si  la  nature  Ie  veut, 
I’ artiste  idealiste,  qui  veut  etre  fidele  a  ses  principes, 
n’y  doit  pas  consentir. 

M.  Chenavard  est  un  artiste  eminemment  savant 
et  piocheur,  dont  on  a  remarque,  il  y  a  quelques  an- 
nees,  le  Martyre  de  saint  Polycarpe,  fait  en  collabora¬ 
tion  avec  M.  Comairas.  Ce  tableau  denotait  une 
science  reelle  de  composition  et  une  connaissance  ap- 
profondie  de  tous  Ies  maitres  italiens.  Cette  annee, 
M.  Chenavard  a  encore  fait  preuve  de  gout  dans  Ie 
choix  de  son  sujet  et  d  habilete  dans  son  dessin;  mais 
quand  on  Iutte  contre  Michel -Ange,  ne  serait-il  pas 
convenable  de  1’emporter  au  moins  par  la  couleur? 
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M.  A.  Guignet  porte  toujours  deux  hommes  dans 
son  cerveau,  Salvator  et  M.  Decamps.  M.  Salvator 
Guignet  peint  avec  de  la  sepia.  M.  Guignet  Decamps 
est  une  entite  diminuee  par  la  dualite.  —  Les  Condot- 
tieres  apres  un  pillage  sont  faits  dans  la  premiere  ma- 
mere ;  Xerxes  se  rapproche  de  la  seconde.  —  Du 
reste,  ce  tableau  est  assez  bien  compose,  n’etait  Ie 
gout  de  Perudition  et  de  la  curiosite,  qui  intrigue  et 
amuse  Ie  spectateur  et  Ie  detourne  de  la  pensee  prin- 
cipale ;  c’est  aussi  Ie  defaut  des  Pharaons. 

MM.  Brune  et  Gigoux  sont  deja  de  vieilles  repu¬ 
tations.  Meme  dans  son  bon  temps,  M.  Gigoux  n’a 
guere  fait  que  de  vastes  vignettes.  Apres  de  nombreux 
echecs,  il  nous  a  montre  enfin  un  tableau  qui,  s’il 
ri’est  pas  tres-original,  a  du  moins  une  assez  belle 
tournure.  Le  Manage  de  la  sainte  Vierge  semble  etre 
I’oeuvre  d’un  de  ces  maitres  nombreux  de  la  deca¬ 
dence  florentine,  que  la  couleur  aurait  subitement 
preoccupe. 

M.  Brune  rappelle  les  Carrache  et  les  peintres  eclec- 
tiques  de  la  seconde  epoque  :  maniere  solide,  mais 
dame  peu  ou  point;  —  nulle  grande  faute,  mais  nulle 
grande  qualite. 

S’il  est  des  douteurs  qui  inspirent  de  I’interet,  il  en 
est  de  grotesques  que  Ie  public  revoit  tous  les  ans 
avec  cette  joie  mechante,  particuliere  aux  flaneurs  en- 
nujes  a  qui  la  Iaideur  excessive  procure  quelques 
instants  de  distraction. 

M.  Bard,  I’homme  aux  folies  froides,  semble  deci- 
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dement  succomber  sous  Ie  fardeau  qu’il  s’etait  impose. 

II  revient  de  temps  a  autre  a  sa  maniere  naturelle,  qui 
est  celle  de  tout  Ie  monde.  On  m’a  dit  que  I’auteur  de 
la  Barque  de  Caron  etait  eleve  de  M.  Horace  Vernet. 

M.  Biard  est  un  homme  umversel.  Cela  semblerait 
indiquer  qu’il  ne  doute  pas  Ie  moins  du  monde,  et 
que  nul  plus  que  Iui  n’est  stir  de  son  fait;  mais  remar- 
quez  bien  que  parmi  cet  effroyable  bagage,  —  ta¬ 
bleaux  d’histoire,  tableaux  de  voyages,  tableaux  de 
sentiment,  tableaux  spirituels,  —  il  est  un  genre 
neglige.  M.  Biard  a  recule  devant  Ie  tableau  de  reli¬ 
gion.  II  n’est  pas  encore  assez  convaincu  de  son  merite. 


XV.  DU  PAYS  AGE. 

Dans  Ie  paysage,  comme  dans  Ie  portrait  et  Ie  ta¬ 
bleau  d’histoire,  on  peut  etablir  des  classifications 
basees  sur  Ies  methodes  differentes  :  ainsi  il  y  a  des 
paysagistes  coloristes,  des  paysagistes  dessinateurs  et 
des  imaginatifs;  des  naturalistes  idealisant  a  Ieur  insu, 
et  des  sectaires  du  poncif,  qui  s’adonnent  a  un  genre 
particular  et  etrange,  qui  s’appelle  Ie  Paysage  bisto- 
rique. 

Lors  de  la  revolution  romantique,  Ies  paysagistes, 
a  I’exemple  des  plus  celebres  Flamands,  s’adonnerent 
exclusivement  a  I’etude  de  la  nature;  ce  fut  ce  qui  Ies 
sauva  et  donna  un  eclat  particulier  a  l’ecole  du  paysage 
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moderne.  Leur  talent  consista  surtout  dans  une  adora¬ 
tion  eternelle  de  I’ceuvre  visible,  sous  tous  ses  aspects 
et  dans  tous  ses  details. 

D’autres,  plus  philosophes  et  plus  raisonneurs, 
s’occuperent  surtout  du  style,  c’est- a- dire  de  I’har- 
monie  des  Iignes  principales,  de  I’architecture  de  la 
nature. 

Quant  au  paysage  de  fantaisie,  qui  est  f  expression 
de  la  reverie  humaine,  I’ego'isme  humain  substitue  a 
la  nature,  il  fut  peu  cultive.  Ce  genre  singulier,  dont 
Rembrandt,  Rubens,  Watteau  et  quelques  Iivres 
d’etrennes  anglais  offrent  Ies  meilleurs  exemples,  et 
qui  est  en  petit  I’analogue  des  belles  decorations  de 
I’Opera,  represente  le  besoin  naturel  du  merveilleux. 
C’est  Timagination  du  dessin  importee  dans  Ie paysage : 
jardins  fabuleux,  horizons  immenses,  cours  d’eau  plus 
Iimpides  qu’il  n’est  naturel,  et  coulant  en  depit  des 
Iois  de  la  topographie,  rochers  gigantesques  construits 
dans  des  proportions  ideales,  brumes  flottantes  comme 
un  reve.  Le  paysage  de  fantaisie  a  eu  chez  nous  peu 
d’enthousiastes,  soit  qu’il  fut  un  fruit  peu  frangais,  soit 
que  I’ecole  eht  avant  tout  besoin  de  se  retremper  dans 
les  sources  purement  naturelles. 

Quant  au  paysage  historique,  dont  je  veux  dire 
quelques  mots  en  mamere  d’office  pour  Ies  morts,  il 
n’est  ni  la  Iibre  fantaisie,  ni  I’admirable  servihsme  des 
naturalistes  :  c’est  la  morale  appliquee  a  la  nature. 

Quelle  contradiction  et  quelle  monstruosite !  La  na¬ 
ture  n’a  d’autre  morale  que  Ie  fait,  parce  qu’elle  est  la 
morale  elle-meme  :  et  neanmoins  il  s’agit  de  la  recon- 


178  curiosites  esthetiques. 

struire  et  de  I’ordonner  d’apres  des  regies  plus  saines 
et  plus  pures,  regies  qui  ne  se  trouvent  pas  dans  Ie  pur 
enthousiasme  de  I’ideal,  mais  dans  des  codes  bizarres 
que  Ies  adeptes  ne  montrent  a  personne. 

Ainsi  la  tragedie,  —  ce  genre  oublie  des  hommes, 
et  dont  on  ne  retrouve  quelques  echantillons  qu  a  la 
Comedie-Fran^aise ,  Ie  theatre  Ie  plus  desert  de  I  uni- 
vers,  —  la  tragedie  consiste  a  decouper  certains  pa¬ 
trons  eternels,  qui  sont  I’amour,  la  haine,  I  amour  filial, 
I’ ambition ,  etc.,  et,  suspendus  a  des  fils,  de  Ies  faire 
marcher,  saluer,  s’asseoir  et  parler  d’apres  une  etiquette 
mysterieuse  et  sacree.  Jamais,  meme  a  grand  renfort 
de  coins  et  de  maillets,  vous  ne  ferez  entrer  dans  la 
cervelle  d’un  poete  tragique  Iidee  de  I  infinie  variete, 
et  meme  en  Ie  frappant  ou  en  Ie  tuant,  vous  ne  Iui 
persuaderez  pas  qu’il  faut  differentes  morales.  Avez- 
vous  jamais  vu  boire  et  manger  des  personnes  tra- 
giques?  II  est  evident  que  ces  gens-Ia  se  sont  fait  la 
morale  a  I’endroit  des  besoins  naturels  et  qu’ils  ont 
cree  Ieur  temperament,  au  lieu  que  la  plupart  des 
hommes  subissent  Ie  Ieur.  J’ai  entendu  dire  a  un  poete 
ordinaire  de  la  Comedie-Franfaise  que  Ies  romans  de 
Balzac  Iui  serraient  Ie  coeur  et  Iui  inspiraient  du  de¬ 
gout;  que,  pour  son  compte,  il  ne  concevait  pas  que 
des  amoureux  vecussent  d’autre  chose  que  du  parfum 
des  fleurs  et  des  pleurs  de  I’aurore.  II  serait  temps,  ce 
me  semble,  que  Ie  gouvernement  s’en  melat;  car  si 
Ies  hommes  de  Iettres,  qui  ont  chacun  Ieur  reve  et  Ieur 
Iabeur,  et  pour  qui  Ie  dimanche  n’existe  pas,  echappent 
naturellement  a  la  tragedie,  il  est  un  certain  nombre 
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de  gens  a  qui  Ton  a  persuade  que  la  Comedie-Fran- 
gaise  etait  Ie  sanctuaire  de  I’art,  et  dont  l’admirable 
bonne  volonte  est  frloutee  un  jour  sur  sept.  Est-il  rai- 
sonnable  de  permettre  a  quelques  citoyens  de  s’abrutir 
et  de  contracter  des  idees  fausses?  Mais  il  parait  que 
la  tragedie  et  Ie  paysage  historique  sont  plus  forts 
que  Ies  Dieux. 

Vous  comprenez  maintenant  ce  que  c’est  qu’un  bon 
paysage  tragique.  C’est  un  arrangement  de  patrons 
d’arbres,  de  fontaines,  de  tombeaux  et  d’urnes  cine- 
raires.  Les  chiens  sont  tallies  sur  un  certain  patron  de 
chien  historique;  un  berger  historique  ne  peut  pas, 
sous  peine  du  deshonneur,  s’en  permettre  d’autres. 
Tout  arbre  immoral  qui  s’est  permis  de  pousser  tout 
seul  et  a  sa  maniere  est  necessairement  abattu ;  toute 
mare  &  crapauds  ou  k  tetards  est  impitoyablement  en- 
terree.  Les  paysagistes  historiques,  qui  ont  des  remords 
par  suite  de  quelques  peccadilles  naturelles ,  se  figurent 
I’enfer  sous  l’aspect  d  un  vrai  paysage,  d’un  ciel  pur  et 
d  une  nature  Iibre  et  riche  :  par  exemple  une  savane 
ou  une  foret  vierge. 

MM.  Paul  Flandrin,  Desgoffes,  Chevandier  et 
Teytaud  sont  les  hommes  qui  se  sont  impose  la  gloire 
de  Iutter  contre  Ie  goAt  d’une  nation. 

J’ignore  quelle  est  I’origine  du  paysage  historique. 
A  coup  shr,  ce  n’est  pas  dans  Poussin  qu’il  a  pris  nais- 
sance;  car  aupres  de  ces  messieurs,  c’est  un  esprit 
perverti  et  debauche. 

MM.  Aligny,  Corot  et  Cabat  se  preoccupent  beau- 
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coup  du  style.  Mais  ce  qui,  chez  M.  Aligny,  est  un 
parti  pris  violent  et  philosophique,  est  chez  M.  Corot 
une  habitude  naive  et  une  tournure  d’esprit  naturel. 
II  n’a  malheureusement  donne  cette  annee  qu’un  seul 
paysage  :  ce  sont  des  vaches  qui  viennent  boire  a  une 
mare  dans  la  foret  de  Fontainebleau.  M.  Corot  est 
plutot  un  harmoniste  qu’un  coloriste;  et  ses  compo¬ 
sitions,  tou jours  denuees  de  pedanterie,  ont  un  aspect 
seduisant  par  la  simplicite  raeme  de  la  couleur.  Presque 
toutes  ses  oeuvres  ont  Ie  don  particuher  de  I  unite,  qui 
est  un  des  besoins  de  la  memoire. 

M.  Aligny  a  fait  a  I’eau-forte  de  tres-belles  vues  de 
Corinthe  et  d’Athenes ;  elles  expriment  parfaitement 
bien  I’idee  precon9ue  de  ces  choses.  Du  reste,  ces 
harmonieux  poemes  de  pierre  allaient  tres-bien  au 
talent  serieux  et  ideahste  de  M.  Aligny,  ainsi  que  la 
methode  employee  pour  Ies  traduire. 

M.  Cabat  a  completement  abandonne  la  vote  dans 
laquelle  il  s’etait  fait  une  si  grande  reputation.  Sans 
etre  complice  des  fanfaronnades  particuheres  a  cer¬ 
tains  paysagistes  naturalistes,  il  etait  autrefois  bien  plus 
brillant  et  bien  plus  naif.  II  a  veritablement  tort  de  ne 
plus  se  fier  a  la  nature,  comme  jadis.  C’est  un  homme 
d’un  trop  grand  talent  pour  que  toutes  ses  composi¬ 
tions  n’aient  pas  un  caractere  special ;  mais  ce  janse- 
nisme  de  nouvelle  date,  cette  diminution  de  moyens, 
cette  privation  volontaire,  ne  peuvent  pas  ajouter  a  sa 
gloire. 

En  general, I’influence  ingriste  ne  peut  pas  produire 
de  resultats  satisfaisants  dans  Ie  paysage.  La  Iigne  et  Ie 
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style  ne  remplacent  pas  Ialumiere,  fombre,  Ies  reflets 
et  I’atmosphere  colorante,  — toutes  choses  qui  jouent 
un  trop  grand  role  dans  la  poesie  de  la  nature  pour 
qu  elle  se  soumette  a  cette  methode. 

'  Les  partisans  contraires,  Ies  naturalistes  et  Ies  coio- 
ristes,  sont  bien  plus  populaires  et  ont  jete  bien  plus 
d’eclat.  Une  couleur  riche  et  abondante,  des  ciels 
transparents  et  Iumineux,  une  sincerite  particuliere 
qui  Ieur  fait  accepter  tout  ce  que  donne  la  nature, 
sont  Ieurs  principals  qualites  :  seulement,  quelques- 
uns  d’entre  eux,  comme  M.  Troyon,  se  rejouissent 
trop  dans  Ies  jeux  et  Ies  voltiges  de  Ieur  pinceau.  Ces 
moyens,  sus  d’avance,  appris  a  grand’peine  et  mono- 
tonement  triomphants,  interessent  Ie  spectateur  quel- 
quefois  plus  que  Ie  paysage  Iui-meme.  II  arrive  meme, 
en  ces  cas-Ia,  qu’un  eleve  inattendu, comme M. Charles 
Le  Roux,  pousse  encore  plus  loin  la  securite  et  I’au- 
dace;  car  il  n’est  qu’une  chose  inimitable,  qui  est  la 
bonhomie. 

M.  Coignard  a  fait  un  grand  paysage  d’une  assez 
belle  tournure,  et  qui  a  fort  attire  Ies  yeux  du  public; 
—  au  premier  plan,  des  vaches  nombreuses,  et,  dans 
Ie  fond,  la  Iisiere  d’une  foret.  Les  vaches  sont  belles 
et  bien  peintes,  I’ensemble  du  tableau  a  un  bon  aspect; 
mais  je  ne  crois  pas  que  ces  arbres  soient  assez  vigou- 
reux  pour  supporter  un  pareil  ciel.  Cela  fait  supposer 
que  si  on  enlevait  Ies  vaches,  Ie  paysage  deviendrait 
fort  laid. 
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M.  Fran^ais  est  un  des  paysagistes  Ies  plus  distin- 
gues.  II  sait  etudier  la  nature  et  y  meler  un  parfum 
romantique  de  bon  aloi.  Son  Etude  de  Saint-Cloud  est 
une  chose  charmante  et  pleine  de  gout,  sauf  Ies  puces 
de  M.  Meissonier  qui  sont  une  faute  de  gout.  Elies 
attirent  trop  I’attention  et  elles  amusent  Ies  nigauds. 
Du  reste  elles  sont  faites  avec  la  perfection  particu- 
Iiere  que  cet  artiste  met  dans  toutes  ces  petites  choses(1). 

M.  Flers  n’a  malheureusement  envoye  que  des 
pastels.  Le  public  et  Iui  y  perdent  egalement. 

M.  Heroult  est  de  ceux  que  preoccupent  surtout 
la  Iumiere  et  I’atmosphkre.  II  sait  fort  bien  exprimer 
Ies  ciels  clairs  et  souriants  et  Ies  brumes  flottantes,  tra- 
versees  par  un  rajon  de  soleil.  II  connait  toute  cette 
poesie  particuliere  aux  pays  du  Nord.  Mais  sa  cou- 
Ieur,  un  peu  molle  et  fluide,  sent  Ies  habitudes  de 
I’aquarelle,  et,  s’il  a  su  eviter  Ies  craneries  des  autres 
paysagistes,  il  ne  possede  pas  tou jours  une  fermete  de 
touche  sufFisante. 

MM.  Joyant,  Chacaton,  Lottier  et  Borget  vont, 
en  general,  chercher  Ieurs  sujets  dans  Ies  pays  Ioin- 

W  J’ai  enfin  trouve  un  homme  qui  a  su  exprimer  son  admiration 
pour  Ies  Meissonier  de  la  fa?on  la  plus  judicieuse,  et  avec  un  enthou- 
siasme  qui  ressemble  tout  a  fait  au  mien.  C’est  M.  Hippolyte  Babou. 
Je  pense  comme  Iui  qu’il  faudrait  Ies  pendre  tous  dans  Ies  frises  du 
Gymnase.  —  « Genevieve  ou  la  Jalousie  paternelle  est  un  ravissant  petit 
Meissonier  que  M.  Scribe  a  accroche  dans  Ies  frises  du  Gymnase. »  — 
Courrier  fran(ais,  feuilleton  du  6  avril.  —  Cela  m’a  paru  tellement 
sublime,  que  j’ai  presume  que  MM.  Scribe,  Meissonier  et  Babou  ne 
pouvaient  que  gagner  egalement  a  cette  citation. 
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tains,  et  Ieurs  tableaux  ont  Ie  charme  des  lectures  de 
voyages. 

Je  ne  desapprouve  pas  Ies  speciahtes;  mais  je  ne 
voudrais  pourtant  pas  qu’on  en  abusat  autant  que 
M.  Joyant,  qui  n’est  jamais  sorti  de  la  place  Saint- 
Marc  et  n’a  jamais  franchi  Ie  Lido.  Si  la  specialite  de 
M.  Joyant  attire  Ies  yeux  plus  qu’une  autre,  c’est  sans 
cloute  a  cause  de  la  perfection  monotone  qu’il  y  met, 
et  qui  est  toujours  due  aux  memes  moyens.  II  me 
semble  que  M.  Joyant  n’a  jamais  pu  faire  de  progres. 

M.  Borget  a  franchi  Ies  frontieres  de  la  Chine,  et 
nous  a  montre  des  paysages  mexicains,  peruviens  et 
indiens.  Sans  etre  un  peintre  de  premier  ordre,  il  a 
une  couleur  brillante  et  facile.  Ses  tons  sont  frais  et 
purs.  Avec  rnoins  d’art,  en  se  preoccupant  moins  des 
paysagistes  et  en  peignant  plus  en  voyageur,  M.  Bor¬ 
get  obtiendraitpeut-etre  des  resultats  plus  interessants. 

M.  Chacaton,  qui  s’est  voue  exclusivement  a 
I’Orient,  est  depuis  Iongtemps  un  peintre  des  plus 
habiles;  ses  tableaux  sont  gais  et  souriants.  Malheu- 
reusement  on  dirait  presque  toujours  des  Decamps  et 
des  Marilhat  diminues  et  palis. 

M.  Lottier,  au  lieu  de  chercher  Ie  gris  et  la  brume 
des  climats  chauds,  aime  a  en  accuser  la  erudite  et  Ie 
papillotage  ardent.  Ces  panoramas  inondes  de  soleil 
sont  d’une  verite  merveilleusement  cruelle.  On  Ies 
dirait  faits  avec  Ie  daguerreotype  de  la  couleur. 

II  est  un  homme  qui,  plus  que  tous  ceux-Ia,  et 
meme  que  Ies  plus  celebres  absents,  remplit,  a  mon 
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sens,  Ies  conditions  du  beau  dans  le  paysage,  un 
homme  peu  connu  de  la  foule,  et  que  d’anciens 
echecs  et  de  sourdes  tracasseries  ont  eloigne  du  Sa¬ 
lon.  II  serait  temps,  ce  me  semble,  que  M.  Rousseau, 
—  on  a  deja  devine  que  c’etait  de  Iui  que  je  voulais 
parler,  —  se  presentat  de  nouveau  devant  Ie  public, 
que  d’autres  paysagistes  ont  habitue  peu  a  peu  a  des 
aspects  nouveaux. 

II  est  aussi  difficile  de  faire  comprendre  avec  des 
mots  Ie  talent  de  M.  Rousseau  que  celui  de  Delacroix, 
avec  Iequel  il  a,  du  reste,  quelques  rapports.  M.  Rous¬ 
seau  est  un  paysagiste  du  Nord.  Sa  peinture  respire 
une  grande  melancolie:  II  aime  Ies  natures  bleuatres, 
Ies  crepuscules,  Ies  couchers  de  soleil  singuliers  et 
trempes  d’eau,  Ies  gros  ombrages  ou  circulent  Ies 
brises,  Ies  grands  jeux  d’ombres  et  de  Iumiere.  Sa 
couleur  est  magnifique,  mais  non  pas  eclatante.  Ses 
ciels  sont  incomparables  pour  Ieur  mollesse  flocon- 
neuse.  Qu’on  se  rappelle  quelques  paysages  de  Ru¬ 
bens  et  de  Rembrandt,  qu’on  y  mele  quelques  souve¬ 
nirs  de  peinture  anglaise,  et  qu’on  suppose,  dominant 
et  regiant  tout  cela,  un  amour  profond  et  serieux  de 
la  nature,  on  pourra  peut-etre  se  faire  une  idee  de  la 
magie  de  ses  tableaux.  II  y  mele  beaucoup  de  son 
ame,  comme  Delacroix;  c’est  un  naturaliste  entraine 
sans  cesse  vers  1’ideal. 


M.  Gudin  compromet  de  plus  en  plus  sa  reputa¬ 
tion.  A  mesure  que  Ie  public  voit  de  la  bonne  pein- 
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ture,  il  se  detache  des  artistes  Ies  plus  populaires,  s’ils 
ne  peuvent  plus  Iui  donner  la  merae  quantite  de  plai- 
sir.  M.  Gudin  rentre  pour  moi  dans  la  classe  des  gens 
qui  bouchent  Ieurs  plaies  avec  une  chair  artificielle, 
des  mauvais  chanteurs  dont  on  dit  qu’ils  sont  de 
grands  acteurs,  et  des  peintres  poetiques. 

M.  Jules  Noel  a  fait  une  fort  belle  marine,  d  une 
belle  et  claire  couleur,  rayonnante  et  gaie.  Une  grande 
felouque,  aux  couleurs  et  aux  formes  singulieres,  se 
repose  dans  un  grand  port,  oil  circule  et  nage  toute 
la  Iumiere  de  I’Orient.  —  Peut-etre  un  peu  trop  de 
coloriage  et  pas  assez  d’unite.  —  Mais  M.  Jules  Noel 
a  certainement  trop  de  talent  pour  n’en  pas  avoir  da- 
vantage,  et  il  est  sans  doute  de  ceux  qui  s’imposent  le 
progres  journalier.  —  Du  reste,  Ie  succes  qu’obtient 
cette  toile  prouve  que,  dans  tous  Ies  genres,  Ie  public 
aujourd’hui  est  pret  a  faire  un  aimable  accueil  a  tous 
Ies  noms  nouveaux. 


M.  Kiorboe  est  un  de  ces  anciens  et  fastueux  pem- 
tres  qui  savaient  si  bien  decorer  ces  nobles  salles  a 
manger,  qu’on  se  figure  pleines  de  chasseurs  affames 
et  glorieux.  La  peinture  de  M.  Kiorboe  est  joyeuse  et 
puissante,  sa  couleur  est  facile  et  harmonieuse.  —  Le 
drame  du  Piege  a  loup  ne  se  comprend  pas  assez  faci- 
lement,  peut-etre  parce  que  Ie  piege  n’est  pas  tout  a 
fait  dans  la  Iumiere.  Le  derriere  du  chien  qui  recule 
en  aboyant  n’est  pas  assez  vigoureusement  peint. 
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M.  Saint- Jean,  qui  fait,  dit-on,  Ies  dehces  et  la 
gloire  de  la  ville  de  Lyon,  n’obtiendra  jamais  qu’un 
mediocre  succes  dans  un  pays  de  peintres.  Cette  mi- 
nutie  excessive  est  d’une  pedanterie  insupportable. 

_ Toutes  Ies  fois  qu’on  vous  parlera  de  la  naivete 

d’un  peintre  de  Lyon ,  n’y  croyez  pas.  —  Depuis  Iong- 
tempsda  couleur  generale  des  tableaux  de  M.  Saint- 
Jean  est  jaune  et  pisseuse.  On  dirait  que  M.  Saint-Jean 
n’a  jamais  vu  de  fruits  veritables,  et  qu’il  ne  sen  sou- 
cie  pas,  parce  qu’il  Ies  fait  tres-bien  a  la  mecanique  . 
non-seulement  Ies  fruits  de  la  nature  ont  un  autie 
aspect,  mais  encore  ils  sont  morns  finis  et  moins  tra- 
vailles  que  ceux-la. 

II  n’en  est  pas  de  meme  de  M.  Arondel,  dont  Ie 
merite  principal  est  une  bonhomie  reelle.  Aussi  sa 
peinture  contient-elle  quelques  defauts  evidents;  mais 
Ies  parties  heureuses  sont  tout  a  fait  bien  reussies , 
quelques  autres  sont  trop  noires,  et  Ion  dirait  que 
I’auteur  ne  se  rend  pas  compte  en  peignant  de  tous 
Ies  accidents  necessaires  du  Salon,  de  la  peinture  en- 
vironnante,  de  l  eloignement  du  spectateur,  et  de  la 
modification  dans  I’effet  reciproque  des  tons  causee 
par  la  distance.  En  outre,  il  ne  suffit  pas  de  bien 
peindre.  Tous  ces  Flamands  si  celebres  savaient  dis¬ 
poser  Ie  gibier  et  Ie  tourmenter  Iongtemps  comme  on 
tourmente  un  modele;  il  fallait  trouver  des  Iignes 
heureuses  et  des  harmonies  de  tons  riches  et  claires. 

M.  P.  Rousseau,  dont  chacun  a  souvent  remarque 
Ies  tableaux  pleins  de  couleur  et  d  eclat,  est  dans  un 
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progres  serieux.  C’etait  un  excellent  peintre,  il  est 
vrai ;  mais  mamtenant  il  regarde  la  nature  avec  plus 
d’attention,  et  il  s’apphque  a  rendre  Ies  physionomies. 
J  ai  vu  dernierement,  chez  Durand-Ruel,  des  canards 
de  M.  Rousseau  qui  etaient  d  une  beaute  merveil- 
leuse,  et  qur  avaient  bien  Ies  moeurs  et  Ies  gestes  des 
canards. 


XVI.  POURQUOI 

LA  SCULPTURE  EST  ENNUYEUSE. 

L’origine  de  la  sculpture  se  perd  dans  la  nuit  des  temps , 
c’est  done  un  art  de  Cara'ibes. 

En  effet,  nous  voyons  tous  Ies  peuples  tailler  fort 
adroitement  des  fetiches  Iongtemps  avant  d’aborder 
la  peinture,  qui  est  un  art  de  raisonnement  profond, 
et  dont  la  jouissance  raeme  demande  une  initiation 
particuliere. 

La  sculpture  se  rapproche  bien  plus  de  la  nature, 
et  c’est  pourquoi  nos  paysans  eux-memes,  que  rejouit 
la  vue  d’un  morceau  de  bois  ou  de  pierre  industrieu- 
sement  tourne,  restent  stupides  a  I’aspect  de  la  plus 
belle  peinture.  II  y  a  la  un  mystere  singulier  qui  ne  se 
touche  pas  avec  les  doigts. 

La  sculpture  a  plusieurs  inconvenients  qui  sont  la 
consequence  necessaire  de  ses  moyens.  Brutale  et  po¬ 
sitive  comme  la  nature,  elle  est  en  meme  temps  vague 
et  insaisissable,  parce  qu’elle  montre  trop  de  faces  a  la 
fois.  C’est  en  vain  que  Ie  sculpteur  s’efforce  de  se 
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mettre  a  un  point  de  vue  unique;  Ie  spectateur,  qui 
tourne  autour  de  la  figure,  peut  choisir  cent  points  de 
vue  differents,  excepte  Ie  bon,  et  i I  arrive  souvent, 
ce  qui  est  humiliant  pour  I’artiste,  qu’un  hasard  de 
Iumiere,  un  effet  de  lampe,  decouvrent  une  beaute 
qui  n’est  pas  celle  a  Iaquelle  il  avait  songe.  Un  tableau 
n’est  que  ce  qu’il  veut;  il  n’y  a  p>as  mojen  de  Ie  re- 
garder’autrement  que  dans  son  jour.  La  peinture  n’a 
qu’un  point  de  vue ;  elle  est  exclusive  et  despotique  : 
aussi  I’expression  du  peintre  est-elle  bien  plus  forte. 

C’est  pourquoi  il  est  aussi  difficile  de  se  connaitre 
en  sculpture  que  d’en  faire  de  mauvaise.  J’ai  entendu 
dire  au  sculpteur  Preault  :  «  Je  me  connais  en  Michel- 
Ange,  en  Jean  Goujon,  en  Germain  Pilon;  mais  en 
sculpture  je  ne  m’j  connais  pas. »  —  II  est  evident 
qu’il  voulait  parler  de  la  sculpture  des  sculptiers,  autre- 
ment  dite  des  Caraibes. 

Sortie  de  I’epoque  sauvage,  la  sculpture,  dans  son 
plus  magnifique  developpement,  n’est  autre  chose 
qu’un  art  complementaire.  II  ne  s’agit  plus  de  tailler 
industrieusement  des  figures  portatives,  mais  de  s’as- 
socier  humblement  a  la  peinture  et  a  l’architecture,  et 
de  servir  Ieurs  intentions.  Les  cathedrales  montent 
vers  Ie  ciel ,  et  comblent  les  mille  profondeurs  de  Ieurs 
abhnes  avec  des  sculptures  qui  ne  font  qu’une  chair  et 
qu’un  corps  avec  Ie  monument;  —  sculptures  peintes, 
—  notez  bien  ceci,  —  et  dont  les  couleurs  pures  et 
simples,  mais  disposees  dans  une  gamme  particuliere, 
s’harmonisent  avec  Ie  reste  et  completent  I’effet  poe- 
tique  de  la  grande  oeuvre.  Versailles  abrite  son  peuple 
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de  statues  sous  des  ombrages  qui  Ieur  servent  de  fond, 
ou  sous  des  bosquets  d’eaux  vives  qui  deversent  sur 
elles  Ies  mille  diamants  de  la  Iumiere.  A  toutes  les 
grandes  epoques,  la  sculpture  est  un  complement;  au 
commencement  et  a  la  fin,  c’est  un  art  isole. 

Sitot  que  la  sculpture  consent  a  etre  vue  de  pres, 
il  n’est  pas  de  minuties  et  de  puerihtes  que  n’ose  Ie 
sculpteur,  et  qui  depassent  victorieusement  tous  Ies 
calumets  et  Ies  fetiches.  Quand  elle  est  devenue  un 
art  de  salon  ou  de  chambre  a  coucher,  on  voit  appa- 
raitre  Ies  Cara'ibesde  la  dentelle,  comme  M.Gayrard, 
et  Ies  Cara’i'bes  de  la  ride,  du  poil  et  de  Iaverrue, 
comme  M.  David. 

Puis  Ies  Cara'fbes  du  chenet,  de  la  pendule,  de 
fecritoire,  etc.,  comme  M.  Cumberworth,  dont  la 
Marie  est  une  femme  a  tout  faire,  au  Louvre  et  chez 
Susse,  statue  ou  candelabre;  —  comme  M.  Feuchere, 
qui  possede  Ie  don  dune  universalite  desesperante  :  fi¬ 
gures  colossales,  porte-allumettes,  motifs  d’orfevrerie, 
bustes  et  bas-reliefs,  il  est  capable  de  tout.  —  Le 
buste  qu’il  a  fait  cette  annee  d’apres  un  comedien  fort 
connu  n’est  pas  plus  ressemblant  que  celui  de  fan 
passe ;  ce  ne  sont  jamais  que  des  a  peu  pres.  Celui-Ia 
ressemblait  a  Jesus-Christ,  et  celui-ci,  sec  et  mesquin, 
ne  rend  pas  du  tout  la  physionomie  originale,  angu- 
Ieuse,  moqueuse  et  flottante  du  modele.  —  Du  reste, 
il  ne  faut  pas  croire  que  ces  gens-Ia  manquent  de 
science.  IIs  sont  erudits  comme  des  vaudevillistes  et 
des  academiciens ;  ils  mettent  a  contribution  toutes  Ies 


ipo  CURIOSITES  ESTHET1QUES. 

epoques  et  tous  Ies  genres ;  ils  ont  approfondi  toutes 
Ies  ecoles.  Ils  transformeraient  volontiers  Ies  tombeaux 
de  Saint-Denis  en  boites  a  cigares  ou  a  cachemires,  et 
tous  Ies  bronzes  florentins  en  pieces  de  deux  sous. 
Pour  avoir  de  plus  amples  renseignements  sur  Ies  prin- 
cipes  de  cette  ecole  folatre  et  papillonnante,  il  faudrait 
s’adresser  a  M.  Klagmann,  qui  est,  je  crois,  Ie  maitre 
de  cet  immense  atelier. 

Ce  qui  prouve  bien  I’etat  pitoyable  de  la  sculpture, 
c’est  que  M.  Pradier  en  est  Ie  roi.  Au  moins  celui-ci 
sait  faire  de  la  chair,  et  il  a  des  delicatesses  particu- 
Iieres  de  ciseau;  mais  il  ne  possede  m  Pimagination  ne- 
cessaire  aux  grandes  compositions,  m  Pimagination 
du  dessin.  C’est  un  talent  froid  et  acad^mique.  II  a 
passe  sa  vie  a  engraisser  quelques  torses  antiques,  et 
a  ajuster  sur  Ieurs  cous  des  coiffures  de  filles  entre- 
tenues.  La  Poesie  legere  parait  d’autant  plus  froide 
qu’elle  est  plus  manieree;  Pexecution  n’en  est  pas  aussi 
grasse  que  dans  Ies  anciennes  oeuvres  de  M.  Pradier, 
et,  vue  de  dos,  Paspect  en  est  affreux.  II  a  de  plus  fait 
deux  figures  de  bronze,  — Anacreon  et  la  Sagesse,  — 
qui  sont  des  imitations  impudentes  de  Pantique,  et  qui 
prouvent  bien  que  sans  cette  noble  bequille  M.  Pra¬ 
dier  chancellerait  a  chaque  pas. 

Le  buste  est  un  genre  qui  demande  moins  d’mna- 
gination  et  des  facultes  moins  hautes  que  la  grande 
sculpture,  mais  non  moins  delicates.  C’est  un  art  plus 
intime  et  plus  resserre  dont  Ies  succes  sont  moins  pu¬ 
blics.  II  faut,  comme  dans  Ie  portrait  fait  i  la  maniere 
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des  naturalistes,  parfaitement  bien  comprendre  Ie  ca¬ 
ractere  principal  du  modele  et  en  exprimer  la  poesie; 
car  il  est  peu  de  modeles  completement  denues  de 
poesie.  Presque  tous  Ies  busies  de  M.  Dantan  sont 
faits  selon  Ies  meilleures  doctrines.  IIs  ont  tous  un  ca¬ 
chet  particulier,  et  Ie  detail  n’en  exclut  pas  une  execu¬ 
tion  large  et  facile. 

Le  clefaut  principal  de  M.  Lenglet,  au  contraire, 
est  une  certaine  timidite,  puerilite,  sincerite  excessive 
dans  ie  travail,  qui  donne  a  son  oeuvre  une  apparence 
de  secheresse;  mais,  en  revanche,  il  est  impossible  de 
donner  un  caractere  plus  vrai  et  plus  authentique  a 
une  figure  humaine.  Ce  petit  buste,  ramasse,  serieux 
et  fronce,  a  Ie  magnifique  caractere  des  bonnes  oeuvres 
romaines,  qui  est  1’ideahsation  trouvee  dans  la  nature 
elle-meme.  Je  remarque,  en  outre,  dans  Ie  buste  de 
M.  Lenglet  un  autre  signe  particulier  aux  figures  an¬ 
tiques,  qui  est  une  attention  profonde. 


XVII.  DES  ECOLES  ET  DES  OUVRIERS. 


Avez-vous  eprouve,  vous  tous  que  la  curiosite  du 
flaneur  a  souvent  fourres  dans  une  emeute,  la  meme 
joie  que  moi  a  voir  un  gardien  du  sommeil  public, 

—  sergent  de  ville  ou  municipal,  la  veritable  armee, 

—  crosser  un  republicain?  Et  comme  moi,  vous  avez 
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dit  dans  votre  coeur  :  « Crosse,  crosse  un  peu  plus 
fort,  crosse  encore,  municipal  de  mon  coeur;  car  en 
ce  crossement  supreme,  je  f  adore,  et  je  te  juge  sem- 
blable  a  Jupiter,  Ie  grand  justicier.  L’homme  que  tu 
crosses  est  un  ennemi  des  roses  et  des  parfums,  un 
fanatique  des  ustensiles;  c’est  un  ennemi  de  Watteau, 
un  ennemi  de  Raphael,  un  ennemi  acharne  du  luxe, 
des  beaux-arts  et  des  belles-lettres,  iconoclaste  jure, 
bourreau  de  Venus  et  d’ApoIIon !  II  ne  veut  plus  tra- 
vailler,  humble  et  anonyme  ouvrier,  aux  roses  et  aux 
parfums  publics!  II  veut  etre  Iibre,  I’ignorant,  et  il  est 
incapable  de  fonder  un  atelier  de  fleurs  et  de  parfu- 
meries  nouvelles.  Crosse  religieusement  Ies  omoplates 
de  I’anarchiste(1) !  ». 

Ainsi,  Ies  philosophes  et  Ies  critiques  doivent-ils 
impitoyablement  crosser  Ies  singes  artistiques,  ouvriers 
emancipes,  qui  ha'issent  la  force  et  la  souverainete  du 
genie. 

Comparez  I’epoque  presente  aux  epoques  passees ; 
au  sortir  du  Salon  ou  d’une  eglise  nouvellement  de- 
coree,  allez  reposer  vos  yeux  dans  un  musee  ancien, 
et  analysez  Ies  differences. 

Dans  fun,  turbulence,  tohu-bohu  de  styles  et  de 
couleurs,  cacophonie  de  tons,  trivialites  enormes,pro- 
sai'sme  de  gestes  et  d’attitudes,  noblesse  de  conven- 


M  J’entends  souvent  les  gens  se  plaindre  du  theatre  moderne ;  il 
manque  d’originalite,  dit-on,  parce  qu’il  n’y  a  plus  de  types.  Et  le 
republicain  !  qu’en  faites-vous  done  ?  N’est-ce  pas  une  chose  necessaire 
a  toute  comedie  qui  veut  etre  gaie,  et  n’est-ce  pas  la  un  personnage 
passe  a  1’etat  de  marquis  ? 


SALON  DE  I  846.  i  93 

tion,  poncifs  de  toutes  sortes,  et  tout  cela  visible  et 
clair,  non-seulement  dans  Ies  tableaux  juxtaposes, 
mais  encore  dans  Ie  raeme  tableau  :  bref,  —  absence 
complete  d’unite,  dont  Ie  resultat  est  une  fatigue 
effroyable  pour  fesprit  et  pour  Ies  yeux. 

Dans  I  autre,  ce  respect  qui  fait  oter  Ieurs  chapeaux 
aux  enfants,  et  vous  saisit  fame,  comme  la  poussiere 
des  tombes  et  des  caveaux  saisit  la  gorge,  est  I’effet, 
non  point  du  vernis  jaune  et  de  la  crasse  des  temps, 
mais  de  f unite,  de  I’unite  profonde.  Car  une  grande 
peinture  venitienne  jure  moins  a  cote  d’un  Jules  Ro- 
main  que  quelques-uns  de  nos  tableaux,  non  pas  des 
plus  mauvais,  a  cote  Ies  uns  des  autres. 

Cette  magnificence  de  costumes,  cette  noblesse  de 
mouvements,  noblesse  souvent  manier^e,  mais  grande 
et  hautaine,  cette  absence  des  petits  moyens  et  des 
procedes  contradictoires,  sont  des  qualites  toutes  im- 
pliquees  dans  ce  mot  :  la  grande  tradition. 

La  des  ecoles,  et  ici  des  ouvriers  emancipes. 

II  y  avait  encore  des  ecoles  sous  Louis  XV,  il  y  en 
avait  une  sous  I’Empire,  —  une  ecole,  c’est-a-dire  une 
foi,  c’est-a-dire  fimpossibilite  du  doute.  II  y  avait  des 
eleves  unis  par  des  principes  communs,  obeissant  a 
la  regie  d’un  chef  puissant,  et  I’aidant  dans  tous  ses 
travaux. 

Le  doute,  ou  I’absence  de  foi  et  de  naivete,  est  un 
vice  particulier  a  ce  siecle,  car  personne  n’obeit;  et  la 
naivete,  qui  est  la  domination  du  temperament  dans 
la  maniere,  est  un  privilege  divin  dont  presque  tous 
sont  prives. 
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Peu  d’hommes  ont  Ie  droit  de  regner,  car  peu 
d’hommes  ont  une  grande  passion. 

Et  comme  aujourd’hui  chacun  veut  regner,  per- 
sonne  ne  sait  se  gouverner. 

Un  maitre ,  aujourd’hui  que  chacun  est  abandonne 
a  soi-meme,  a  beaucoup  d  el  eves  inconnus  dont  il 
n  est  pas  responsabie,  et  sa  domination  ,  sourde  et  in- 
volontaire,  s’etend  bien  au  dela  de  son  atelier,  jus- 
qu’en  des  regions  oil  sa  pensee  ne  peut  etre  comprise. 

Ceux  qui  sont  plus  pres  de  la  parole  et  du  verbe 
magistral  gardent  la  purete  de  la  doctrine,  et  font, 
par  obeissance  et  par  tradition,  ce  que  Ie  maitre  fait 
par  la  fatalite  de  son  organisation. 

Mais,  en  dehors  de  ce  cercle  de  famille,  il  est  tine 
vaste  population  de  mediocrites,  singes  de  races  di- 
verses  etcroisees,  nation  flottante  de  metis  qui  passent 
chaque  jour  dun  pays  dans  un  autre,  emportent  de 
chacun  Ies  usages  qui  Ieur  conviennent,  et  cherchent 
a  se  faire  un  caractere  par  un  systeme  d  emprunts 
contradictoires. 

II  y  a  des  gens  qui  voleront  un  morceau  dans  un 
tableau  de  Rembrandt,  Ie  meleront  a  une  oeuvre  com- 
posee  dans  un  sens  different  sans  Ie  modifier,  sans  Ie 
digerer  et  sans  trouver  la  colie  pour  Ie  coder. 

II  y  en  a  qui  changent  en  un  jour  du  blanc  au  noir  : 
hier,  coloristes  de  cbic ,  coloristes  sans  amour  m  origi- 
nalite;  demain,  imitateurs  sacrileges  de  M.  Ingres, 
sans  y  trouver  plus  de  gout  ni  de  foi. 

Tel  qui  rentre  aujourd’hui  dans  la  classe  des  singes, 
meme  des  plus  habiles,  n’est  et  ne  sera  jamais  qu  un 
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peintre  mediocre;  autrefois,  il  eut  fait  un  excellent 
ouvrier.  II  est  done  perdu  pour  Ini  et  pour  tous. 

C’est  pourqnoi  il  eut  mieux  valu  dans  I’interet  de 
Ieur  salut,  et  me  me  de  Ieur  bonheur,  que  Ies  tiedes 
eussent  ete  soumis  a  la  ferule  d  une  foi  vigoureuse; 
car  Ies  forts  sont  rares,  et  il  faut  etre  aujourd’hui  De¬ 
lacroix  ou  Ingres  pour  surnager  et  paraitre  dans  Ie 
chaos  d’une  Iiberte  epuisante  et  sterile. 

Les  singes  sont  Ies  republicans  de  I’art,  et  I’etat 
actuel  de  la  peinture  est  Ie  resultat  d’une  Iiberte  anar- 
chique  qui  glorifie  I’individu,  quelque  faible  qu’il  soit, 
au  detriment  des  associations,  c’est-a-dire  des  ecoles. 

Dans  Ies  ecoles,  qui  ne  sont  autre  chose  que  la 
force  d’invention  organisee,  Ies  individus  vraiment 
dignes  de  ce  nom  absorbent  Ies  faibles;  et  c’est  jus¬ 
tice,  car  une  large  production  n’est  qu’une  pensee  a 
mille  bras.  . 

Cette  glorification  de  I’individu  a  necessite  la  divi¬ 
sion  infinie  du  territoire  de  I’art.  La  Iiberte  absolue  et 
divergente  de  chacun,  la  division  des  efforts  et  Ie  frac- 
tionnement  de  la  volonte  humaine  ont  amene  cette 
faiblesse,  ce  doute  et  cette  pauvrete  d’invention ;  quel- 
ques  excentriques,  sublimes  et  souffrants,  compensent 
mal  ce  desordre  fourmillant  de  mediocrites.  L’indivi- 
dualite,  —  cette  petite  propriete,  —  a  mange  l’origi- 
nalite  collective  ;  et,  comme  il  a  ete  demontre  dans  un 
chapitre  fameux  d’un  roman  romantique,  que  Ie  Iivre 
a  tue  Ie  monument,  on  peut  dire  que  pour  Ie  present 
c’est  Ie  peintre  qui  a  tue  la  peinture. 
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XVIII. 

DE  L’HEROISME  DE  LA  VIE  MODERNE. 

Beaucoup  de  gens  attribueront  la  decadence  de  la 
peinture  a  la  decadence  des  mceurs(1).  Ce  prejuge 
d’atelier,  qui  a  circule  dans  Ie  public,  est  une  mauvaise 
excuse  des  artistes.  Car  ils  etaient  interesses  a  repre¬ 
senter  sans  cesse  Ie  passe ;  la  tache  est  plus  facile,  et  la 
paresse  y  trouvait  son  compte. 

II  est  vrai  que  la  grande  tradition  s’est  perdue,  et 
que  la  nouvelle  n’est  pas  faite. 

Qu’  etait-ce  que  cette  grande  tradition,  si  ce  n’est 
I’idealisation  , ordinaire  et  accoutumee  de  la  vie  an- 
cienne;  vie  robuste  et  guerriere,  etat  de  defensive  de 
chaque  individu  qui  Iui  donnait  I’habitude  des  mouve- 
ments  serieux,  des  attitudes  majestueuses  ou  violentes. 
Ajoutez  a  cela  la  pompe  publique  qui  se  reflechissait 
dans  la  vie  privee.  La  vie  ancienne  represenlait  beau- 
coup;  elle  etait  faite  surtout  pour  Ie  plaisir  des  yeux, 
et  ce  paganisme  journalier  a  merveilleusement  servi 
Ies  arts. 

Avant  de  rechercher  quel  peut  etre  Ie  cote  epique 


11  ne  faut  pas  confondre  cette  decadence  avec  la  precedente  : 
1’une  concerne  le  public  et  ses  sentiments,  et  I’autre  ne  regarde  que 
les  ateliers. 
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de  la  vie  moderne,  et  de  prouver  par  des  exemples 
que  notre  epoque  n’est  pas  moins  feconde  que  Ies 
anciennes  en  motifs  sublimes,  on  peut  affirmer  que 
puisque  tous  Ies  siecles  et  tous  Ies  peuples  ont  eu  Ieur 
beaute,  nous  avons  inevitablement  la  notre.  Cela  est 
dans  I’ordre. 

Toutes  Ies  beautes  contiennent,  comme  tous  Ies 
phenomenes  possibles,  quelque  chose  d’eternel  et 
.quelque  chose  de  transitoire,  —  d’absolu  et  de  parti¬ 
cular.  La  beaute  absolue  et  eternelle  n’existe  pas,  ou 
plutot  elle  n’est  qu’une  abstraction  ecremee  a  la  sur¬ 
face  generale  des  beautes  diverses.  L’element  parti¬ 
cular  de  chaque  beaute  vient  des  passions,  et,  comme 
nous  avons  nos  passions  particulieres,  nous  avons 
notre  beaute. 

Excepte  Hercule  au  mont  GEta,  Caton  d’Utique 
et  Cleopatre,  dont  Ies  suicides  ne  sont  pas  des  suicides 
modernes (1),  quels  suicides  voyez-vous  dans  Ies  tableaux 
anciens?  Dans  toutes  Ies  existences  paiennes,  vouees 
a  I’appetit,  vous  ne  trouverez  pas  Ie  suicide  de  Jean- 
Jacques,  ou  meme  Ie  suicide  etrange  et  merveilleux 
de  Rafael  de  Valentin. 

Quant  a  I’habit,  la  pelure  du  heros  moderne,  — 
bien  que  Ie  temps  soit  passe  ou  Ies  rapins  s’habillaient 
en  mamamouchis  et  fumaient  dans  des  canardieres, 

(>)  Celui-ci  se  tue  parce  que  Ies  brulures  de  sa  robe  deviennent 
intolerables ;  celui-Ia  parce  qu’il  ne  peut  plus  rien  Faire  pour  la  Iiberte, 
et  cette  reine  voluptueuse  parce  qu’elle  perd  son  trone  et  son  amant ; 
mais  aucun  ne  se  detruit  pour  changer  de  peau  en  vue  de  la  metem- 
psycose. 
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—  Ies  ateliers  et  Ie  monde  sont  encore  pleins  de  gens 
qui  voudraient  poetiser  Antony  avec  un  manteau  grec 
ou  un  vetement  mi-parti. 

Et  cependant,  n’a-t-il  pas  sa  beaute  et  son  charme 
indigene,  cet  habit  tant  victime?  N’est-il  pas  I’habit 
necessaire  de  notre  epoque,  soufFrante  et  portant 
jusque  sur  ses  epaules  noires  et  maigres  Ie  symbole 
d’un  deuil  perpetuel?  Remarquez  bien  que  I’habit 
noir  et  la  redingote  ont  non-seulement  Ieur  beaute 
politique,  qui  est  I’expression  de  I’egahte  universelle, 
mais  encore  Ieur  beaute  poetique,  qui  est  I’expression 
de  Fame  publique;  —  une  immense  defilade  de 
croque-morts,  croque-morts  politiques,  croque-morts 
amoureux,  croque-morts  bourgeois.  Nous  celebrons 
tous  quelque  enterrement. 

Une  Iivree  umForme  de  desolation  temoigne  de 
I’egalite;  et  quant  aux  excentriques  que  Ies  couleurs 
tranchees  et  violentes  denonyaient  Facilement  aux 
yeux ,  ils  se  contentent  aujourd’hui  des  nuances  dans 
Ie  dessin,  dans  la  coupe,  plus  encore  que  dans  la 
couleur.  Ces  phs  grimayants,  et  jouant  comme  des 
serpents  autour  d’une  chair  mortifiee,  n’ont-ils  pas 
Ieur  grace  mysterieuse? 

M.  Eugene  Lami  et  M.  Gavarni,  qui  ne  sont  pour- 
tant  pas  des  genies  superieurs,  Font  bien  compris  :  — 
celui-ci,  Ie  poete  du  dandysme  officiel;  celui-Ia,  Ie 
poete  du  dandysme  hasardeux  et  d’occasion !  En  reli- 
sant  Ie  livre  du  Dandysme ,  par  M.  Jules  Barbey  d’Au- 
revilly,  Ie  Iecteur  verra  clairement  que  Ie  dandysme 
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est  une  chose  moderne  et  qui  tient  a  des  causes  tout 
a  fait  nouvelles.  j 

Que  Ie  peuple  des  coloristes  ne  se  revolte  pas 
trop;  car,  pour  etre  plus  difficile,  la  tache  n’en  est 
que  plus  glorieuse.  Les  grands  coloristes  savent  faire 
de  la  couleur  avec  un  habit  noir,  une  cravate  blanche 
et  un  fond  gris. 

Pour  rentrer  dans  la  question  principale  et  essen- 
tielle,  qui  est  de  savoir  si  nous  possedons  une  beaute 
particuliere,  inherente  a  des  passions  nouvelles,  je 
remarque  que  la  plupart  des  artistes  qui  ont  aborde 
les  sujets  modernes  se  sont  contentes  des  sujets  publics 
et  officiels,  de  nos  victoires  et  de  notre  heroisme  poli¬ 
tique.  Encore  les  font-ils  en  rechignant,  et  parce 
qu’ils  sont  commandes  par  Ie  gouvernement  qui  les 
paye.  Cependant  il  y  a  des  sujets  prives,  qui  sont 
bien  autrement  hero'iques. 

Le  spectacle  de  la  vie  elegante  et  des  milliers 
d’existences  flottantes  qui  circulent  dans  les  souter- 
rains  d  une  grande  ville,  —  criminels  et  filles  entre- 
tenues,  —  la  Gazette  des  Tribunaux  et  Ie  Moniteur  nous 
prouvent  que  nous  n’avons  qu’a  ouvrir  les  yeux  pour 
connaitre  notre  heroisme. 

Un  ministre,  harcele  par  la  curiosite  impertinente 
de  I’ opposition,  a-t-il,  avec  cette  hautaine  et  souve- 
raine  eloquence  qui  lui  est  propre,  temoigne,  —  une 
fois  pour  toutes,  —  de  son  mepris  et  de  son  degout 
pour  toutes  les  oppositions  ignorantes  et  tracassieres , 
—  vous  entendez  Ie  soir,  sur  Ie  boulevard  des  Italiens, 
circuler  autour  de  vous  ces  paroles  :  « Etais-tu  a  la 
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Chambre  aujourd’hui ?  as-tu  vu  Ie  ministre?  N...  de 
D...!  qu’il  etait  beau!  je  n’ai  jamais  rien  vu  de  si 
fieri » 

II  v  a  done  une  beaute  et  un  heroi'sme  modernes! 

Et  plus  loin  :  «  C’est  K.  —  ou  F.  —  qui  est  charge 
de  faire  une  medaille  a  ce  sujet;  mais  il  ne  saura  pas 
la  faire;  il  ne  peut  pas  comprendre  ces  choses-Ia!» 

Ilya  done  des  artistes  plus  ou  moins  propres  a 
comprendre  la  beaute  moderne. 

Ou  bien  :  «Le  sublime  B . !  Les  pirates  de  Bjron 

sont  moms  grands  et  moins  dedaigneux.  Croirais-tu 
qu’il  a  bouscule  I’abbe  Montes,  et  qu’il  a  couru  sus 
a  la  guillotine  en  s’ecriant  :  «Laissez-moi  tout  mon 
«  courage ! » 

Cette  phrase  fait  allusion  a  la  funebre  fanfaronnade 
d’un  criminel,  d’un  grand  protestant,  bien  portant, 
bien  organise,  et  dont  la  feroce  vaillance  n’apas  baisse 
la  tete  devant  la  supreme  machine ! 

Toutes  ces  paroles,  qui  echappent  a  votre  Iangue, 
temoignent  que  vous  croyez  a  une  beaute  nouvelle 
et  particuliere,  qui  n’est  celle  ni  d’Achille,  ni  d’Aga- 
memnon. 

La  vie  parisienne  est  feconde  en  sujets  poetiques  et 
merveilleux.  Le  merveilleux  nous  enveloppe  et  nous 
abreuve  comme  I’atmosphere;  mais  nous  ne  Ie  vojons 
pas. 

Le  nu,  cette  chose  si  chere  aux  artistes,  cet  element 
necessaire  de  succes,  est  aussi  frequent  et  aussi  neces- 
saire  que  dans  la  vie  ancienne  :  —  au  lit,  au  bain, 
a  I  amphitheatre.  Les  moyens  et  les  motifs  de  la  pein- 
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ture  sont  egalement  abondants  et  varies;  mais  il  y  a 
un  element  nouveau ,  qui  est  la  beaute  moderne. 

Car  Ies  heros  de  I’lliade  ne  vont  qu’a  votre  cheville, 
6  Vautrin ,  6  Rastignac ,  6  Birotteau ,  —  et  vous ,  6  Fon- 
tanares ,  qui  n’avez  pas  ose  raconter  au  public  vos  dou- 
Ieurs  sous  Ie  frac  funebre  et  convulsionne  que  nous 
endossons  tous;  —  etvous,  6  Honore  de  Balzac,  vous 
Ie  plus  herorque,  Ie  plus  singulier,  Ie  plus  romantique 
et  Ie  plus  poetique  parmi  tous  Ies  personnages  que 
vous  avez  tires  de  votre  sein ! 
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Tous  Ies  mille  ans,  il  parait  une  spirituelle  idee. 
Estimons-nous  done  heureux  d’avoir  eu  I’annee  1846 
dans  Ie  lot  de  notre  existence;  car  I’annee  1846  a 
donne  aux  sinceres  enthousiastes  des  beaux-arts  ia 
jouissance  de  dix  tableaux  de  David  et  onze  de  Ingres, 
Nos  expositions  annuelles,  turbulentes,  criardes,  vio- 
lentes,  bousculees,  ne  peuvent  pas  donner  une  idee 
de  celle-ci,  calme,  douce  et  serieuse  comme  un  ca¬ 
binet  de  travail.  Sans  compter  Ies  deux  illustres  que 
nous  venons  de  nommer,  vous  pourrez  encore  y  ap- 
precier  de  nobles  ouvrages  de  Guerin  et  de  Girodet, 
ces  maitres  hautains  et  delicats,  ces  fiers  continuateurs 
de  David,  Ie  fier  Cimabue  du  genre  dit  classique, 
et  de  ravissants  morceaux  de  Prud’hon,  ce  frere  en 
romantisme  d’Andre  Chenier. 
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Avant  d’exposer  a  nos  Iecteurs  un  catalogue  et  une 
appreciation  des  principaux  de  ces  ouvrages,  con- 
statons  un  fait  assez  cuneux  qui  pourra  Ieur  fournir 
matiere  a  de  tristes  reflexions.  Cette  exposition  est 
faite  au  profit  de  la  caisse  de  secours  de  la  societe  des 
artistes,  c’est-a-dire  en  faveur  d’une  certaine  classe  de 
pauvres,  Ies plus  nobles  et  Ies  plus  meritants,  puisqu’ils 
travaillent  au  plaisir  Ie  plus  noble  de  la  societe.  Les 
pauvres  —  Ies  autres  —  sont  venus  immediatement 
prelever  Ieurs  droits.  En  vain  Ieur  a-t-on  offert  un 
traite  a  forfait;  nos  ruses  malingreux,  en  gens  qui  con- 
naissent  Ies  affaires,  presumant  que  celle-ci  etait 
excellente,  ont  prefere  Ies  droits  proportionnels.  Ne 
serait-il  pas  temps  de  se  garder  un  peu  de  cette 
rage  d’humanite  maladroite,  qui  nous  fait  tous  Ies 
jours,  pauvres  aussi  que  nous  sommes,  Ies  victimes 
des  pauvres?  Sans  doute  la  chante  est  une  belle 
chose;  mais  ne  pourrait-  elle  pas  operer  ses  bienfaits, 
sans  autoriser  ces  razzias  redoutables  dans  la  bourse 
des  travailleurs? 

—  Un  jour,  un  musicien  qui  crevait  de  faim  orga¬ 
nise  un  modeste  concert;  Ies  pauvres  de  s’abattre  sur 
Ie  concert;  I’affaire  etant  douteuse,  traite  a  forfait, 
deux  cents  francs;  Ies  pauvres  s’envolent,  Ies  ailes 
chargees  de  butin;  Ie  concert  fait  cinquante  francs,  et 
Ie  violomste  aflame  implore  une  place  de  sabouleux 
surnumeraire  a  la  cour  des  Miracles!  —  Nous  rap- 
portons  des  faits ;  Iecteur,  a  vous  Ies  reflexions. 

La  classique  exposition  n  a  d  abord  obtenu  qu’un 
succes  de  fou  rire  parmi  nos  jeunes  artistes.  La  plu- 
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part  de  ces  messieurs  presomptueux,  —  nous  ne 
voulons  pas  Ies  nommer,  —  qui  representent  assez 
bien  dans  I’art  Ies  adeptes  de  la  fausse  ecole  roman- 
tique  en  poesie,  —  nous  ne  voulons  pas  non  plus  Ies 
nommer,  —  ne  peuvent  rien  comprendre  a  ces  se- 
veres  lemons  de  la  peinture  revolutionnaire ,  cette 
peinture  qui  se  prive  volontairement  du  charme  et  du 
ragout  malsains,  et  qui  vit  surtout  par  la  pensee  et 
par  lame,  —  amere  et  despotique  comme  la  revo¬ 
lution  dont  elle  est  nee.  Pour  s’elever  si  haut,  nos 
rapins  sont  gens  trop  habiles,  et  savent  trop  bien 
peindre.  La  couleur  Ies  a  aveugles,  et  ils  ne  peuvent 
plus  voir  et  suivre  en  arriere  I’austere  filiation  du  ro- 
mantisme,  cette  expression  de  la  societe  moderne. 
Laissons  done  rire  et  baguenauder  a  I’aise  ces  jeunes 
vieillards,  et  occupons-nous  de  nos  maitres. 

Parmi  Ies  dix  ouvrages  de  David,  Ies  principaux 
sont  Marat ,  la  Mort  de  Socrate,  Bonaparte  au  mont  Saint- 
Bernard,  Telemaque  et  Eucbaris. 

Le  divin  Marat,  un  bras  pendant  hors  de  la  bai¬ 
gnoire  et  retenant  mollement  sa  derniere  plume,  la 
poitrine  percee  de  la  blessure  sacrilege ,  vient  de  rendre 
le  dernier  soupir.  Sur  le  pupitre  vert  place  devant  Iui 
sa  main  tient  encore  la  Iettre  perfide  :  «Citoyen,  il 
suffit  que  je  sois  bien  malheureuse  pour  avoir  droit 
a  votre  bienveillance. »  L’eau  de  la  baignoire  est  rougie 
de  sang,  le  papier  est  sanglant;  a  terre  git  un  grand 
couteau  de  cuisine  trempe  de  sang;  sur  un  miserable 
support  de  planches  qui  composait  le  mobilier  de 
travail  de  I  infatigable  journahste,  on  lit  :  «A  Marat, 
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David.))  Tous  ces  details  sont  historiques  et  reels 
comme  un  roman  de  Balzac ;  Ie  drame  est  la,  vivant 
dans  toute  sa  lamentable  horreur,  et  par  un  tour  de 
force  etrange  qui  fait  de  cette  peinture  Ie  chef-d’ceuvre 
de  David  et  une  des  grandes  curiosites  de  I’art  mo- 
derne,  elle  n’a  rien  de  trivial  ni  d’ignoble.  Ce  quit 
y  a  de  plus  etonnant  dans  ce  poeme  inaccoutume, 
c’est  qu’il  est  peint  avec  une  rapidite  extreme,  et 
quand  on  songe  a  la  beaute  du  dessin,  il  y  a  la  de 
quoi  confondre  I’esprit.  Ceci  est  Ie  pain  des  forts 
et  Ie  triomphe  du  spiritualisme ;  cruel  comme  la  na¬ 
ture,  ce  tableau  a  tout  Ie  parfum  de  1’ideal.  Quelle 
etait  done  cette  Iaideur  que  la  sainte  Mort  a  si  vite 
effacee  du  bout  de  son  aile?  Marat  peut  desormais 
defier  1’ApolIon,  la  Mort  vient  de  Ie  baiser  de  ses 
Ievres  amoureuses,  et  il  repose  dans  Ie  calme  de  sa 
metamorphose.  II  j  a  dans  cette  oeuvre  quelque  chose 
de  tendre  et  de  poignant  a  la  fois;  dans  fair  froid  de 
cette  chambre,  sur  ces  murs  froids,  autour  de  cette 
froide  et  funebre  baignoire,  une  ame  voltige.  Nous 
permettrez-vous,  politiques  de  tous  Ies  partis,  et  vous- 
memes,  farouches  Iiberaux  de  1845 ,  de  nous  attendrir 
devant  Ie  chef-d’oeuvre  de  David?  Cette  peinture 
etait  un  don  a  la  patrie  eploree,  et  nos  Iarmes  ne  sont 
pas  dangereuses. 

Ce  tableau  avait  pour  pendant  a  la  Convention  la 
Mort  de  Lepelletier- Saint- Fargeau.  Quant  a  celui-Ia, 
il  a  disparu  d’une  maniere  mysterieuse;  la  famille 
du  conventionnel  1’a,  dit-on,  paye  40,000  francs 
aux  heritiers  de  David ;  nous  n’en  dirons  pas  davan- 
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tage,  de  peur  de  calomnier  des  gens  qu’il  faut  croire 
innocents (1). 

La  Mort  de  Socrate  est  une  admirable  composition 
que  tout  le  monde  connaft,  mais  dont  1’aspect  a 
quelque  chose  de  commun  qui  fait  songer  a  M.  Duval- 
Lecamus  (pere).  Que  1’ombre  de  David  nous  par- 
donne  ! 

Le  Bonaparte  au  mont  Samt-Bernard  est  peut-etre, 
—  avec  celui  de  Gros,  dans  la  Bataille  d’Eylau,  —  le 
seul  Bonaparte  poetique  et  grandiose  que  possede 
la  France. 

Telemaque  et  Eucbaris  a  ete  fait  en  Belgique,  pendant 
1’exil  du  grand  maitre.  C’est  un  charmant  tableau  qui 
a  Fair,  comme  Helene  et  Paris ,  de  vouloir  jalouser  Ies 
peintures  delicates  et  reveuses  de  Guerin. 

Des  deux  personnages  c’est  Telemaque  qui  est  le 
plus  seduisant.  II  est  presumable  que  Fartiste  s’est 
servi  pour  le  dessiner  d’un  modele  feminin. 

Guerin  est  represente  par  deux  esquisses,  dont 
Fune,  la  Mort  tie  Priam ,  est  une  chose  superbe.  On 
y  retrouve  toutes  Ies  qualites  dramatiques  et  quasi 
fantasmagoriques  de  Fauteur  de  Tbesee  et  Hippolyte. 

II  est  certain  que  Guerin  s’est  toujours  beaucoup 
preoccupe  du  melodrame. 

Cette  esquisse  est  faite  d’apres  Ies  vers  de  Virgile. 

(>)  Ce  tableau  etait  peut-etre  encore  plus  etonnant  que  le  Marat. 
Lepelletier  Saint-Fargeau  etait  etendu  tout  de  son  long  sur  un  matelas. 
Au-dessus,  une  epee  mysterieuse,  descendant  du  plafond,  menafait 
perpendiculairement  sa  tete.  Sur  1’epee,  on  lisait  :  ((Paris,  garde  du 
corps. » 
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On  y  voit  la  Cassandre,  Ies  mains  liees,  et  arrachee 
du  temple  de  Minerve,  et  Ie  cruel  Pyrrhus  trainant 
par  Ies  cheveux  la  vieillesse  tremblante  de  Pnam  et 
legorgeant  au  pied  des  autels.  —  Pourquoi  a-t-on 
si  bien  cache  cette  esquisse?  M.  Cogniet,  I  un  des 
ordonnateurs  de  cette  fete,  en  veut-il  done  a  son 
venerable  maitre? 

Hippocrate  rejusant  les presents  d  A rtcixerce f  de  Girodet, 
est  revenu  de  i’Ecole  de  medecine  faire  admirer  sa 
superbe  ordonnance,  son  fim  excellent  et  ses  details 
spirituels.  II  y  a  dans  ce  tableau,  chose  cuneuse,  des 
qualites  particuheres  et  une  multiplicite  d  intentions 
qui  rappellent,  dans  un  autre  systeme  d  execution, 
Ies  tres-bonnes  toiles  de  M.  Robert-FIeury.  Nous 
eussions  aime  voir  a  l’Exposition  Bonne-Nouvelle 
quelques  compositions  de  Girodet,  qui  eussent  bien 
exprime  Ie  cote  essentiellement  poetique  de  son  ta¬ 
lent.  (Voir  YEndymion  et  YAtala .)  Girodet  a  traduit 
Anacreon,  et  son  pinceau  a  toujours  trempe  aux 
sources  Ies  plus  Iitteraires. 

Le  baron  Gerard  fut  dans  Ies  arts  ce  qu  il  etait 
dans  son  salon,  I’amphitryon  qui  veut  plane  a  tout  Ie 
monde,  et  e’est  cet  eclectisme  courtisanesque  qui  I’a 
perdu.  David,  Guerin  et  Girodet  sont  restes,  debris 
inebranlables  et  invulnerables  de  cette  grande  ecole, 
et  Gerard  n’a  Iaisse  que  la  reputation  d  un  homme 
aimable  et  tres-spirituel.  Du  reste,  e’est  Iui  qui  a  an- 
nonce  la  venue  d’Eugene  Delacroix  et  qui  a  dit  : 
«Un  peintre  nous  est  ne!  C’est  un  homme  qui  court 
sur  Ies  toits. » 
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Gros  et  Gericault,  sans  posseder  la  finesse,  la  deli- 
catesse,  la  raison  souveraine  ou  I’aprete  severe  de 
leurs  devanciers,  furent  de  genereux  temperaments. 
II  y  a  la  une  esquisse  de  Gros,  le  Roi  Lear  et  ses  Filles, 
qui  est  d’un  aspect  fort  saisissant  et  fort  etrange;  c’est 
d’une  belle  imagination. 

Voici  venir  I’aimable  Prud’hon,  que  quelques-uns 
osent  deja  preferer  a  Correge;  Prud’hon,  cet  etonnant 
melange,  Prud’hon,  ce  poete  et  ce  peintre,  qui,  de- 
vant  Ies  David,  revait  la  couleur!  Ce  dessin  gras, 
invisible  et  sournois,  qui  serpente  sous  la  couleur,  est, 
surtout  si  1’on  considere  1’epoque,  un  legitime  sujet 
d’etonnement.  —  De  Iongtemps,  Ies  artistes  n’auront 
pas  fame  assez  bien  trempee  pour  attaquer  Ies  jouis- 
sances  ameres  de  David  et  de  Girodet.  Les  delicieuses 
flatteries  de  Prud’hon  seront  done  une  preparation. 
Nous  avons  surtout  remarque  un  petit  tableau,  Venus 
et  Adonis ,  qui  fera  sans  doute  reflechir  M.  Diaz. 

M.  Ingres  etale  fierement  dans  un  salon  special 
onze  tableaux,  e’est-a-dire  sa  vie  entiere,  ou  du  moins 
des  echantillons  de  chaque  epoque,  —  bref,  toute  la 
Genese  de  son  genie.  M.  Ingres  refuse  depuis  long- 
temps  d’exposer  au  Salon,  et  il  a,  selon  nous,  raison. 
Son  admirable  talent  est  toujours  plus  ou  moins 
culbute  au  milieu  de  ces  cohues,  ou  le  public,  etourdi 
et  fatigue,  subit  la  Ioi  de  celui  qui  crie  le  plus  haut 
II  faut  que  M.  Delacroix  ait  un  courage  surhumain 
pour  affronter  annuellement  tant  d’eclaboussures. 
Quant  a  M.  Ingres,  doue  d’une  patience  non  moins 
grande ,  sinon  d’une  audace  aussi  genereuse ,  il  attendait 


14. 
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l’occasion  sous  sa  tente.  L’occasion  est  venue  et  il  en 
a  superbement  use.  —  La  place  nous  manque,  et 
peut-etre  Ialangue,  pour  Iouer  dignement  la  Stratonice, 
qui  eut  etonne  Poussin,  la  Grande  Odalisque  dont 
Raphael  eut  ete  tourmente,  la  Petite  Odalisque  cette 
delicieuse  et  bizarre  fantaisie  qui  n’a  point  de  prece¬ 
dents  dans  I’art  ancien,  et  Ies  portraits  de  M.  Bertin , 
de  M.  Mole  et  de  Mme  d’Haussonville  —  de  vrais  por¬ 
traits,  c’est-a-dire  la  reconstruction  ideale  des  indi- 
vidus;  seulement  nous  croyons  utile  de  redresser 
quelques  prejuges  singuliers  qui  ont  cours  sur  Ie 
compte  de  M.  Ingres  parmi  un  certain  monde,  dont 
1’oreiIIe  a  plus  de  memoire  que  Ies  yeux.  II  est  en- 
tendu  et  reconnu  que  la  peinture  de  M.  Ingres  est 
grise.  —  Ouvrez  1’oeil,  nation  nigaude,  et  dites  si 
vous  vites  jamais  de  la  peinture  plus  eclatante  et  plus 
voyante,  et  meme  une  plus  grande  recherche  de  tons  ? 
Dans  la  seconde  Odalisque ,  cette  recherche  est  exces¬ 
sive,  et,  malgre  leur  multiphcite,  ils  sont  tous  doues 
d’une  distinction  particuhere.  —  II  est  entendu  aussi 
que  M.  Ingres  est  un  grand  dessinateur  maladroit  qui 
ignore  la  perspective  aerienne,  et  que  sa  peinture  est 
plate  comme  une  mosai'que  chinoise;  a  quoi  nous 
n’avons  rien  a  dire,  si  ce  n’est  de  comparer  la  Strato- 
nice ,  ou  une  complication  enorme  de  tons  et  d’effets 
lumineux  n’empeche  pas  I’harmonie,  avec  la  Thamar, 
ou  M.  H.  Vernet  a  resolu  un  probleme  incroyable  : 
faire  la  peinture  a  la  fois  la  plus  criarde  et  la  plus 
obscure,  la  plus  embrouillee!  Nous  n’avons  jamais 
rien  vu  de  si  en  desordre.  Une  des  choses,  selon  nous, 
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qui  distingue  surtout  Ie  talent  de  M.  Ingres ,  est  I’amour 
de  la  femme.  Son  Iibertinage  est  serieux  et  plein  de 
conviction.  M.  Ingres  n’est  jamais  si  heureux  ni  si 
puissant  que  Iorsque  son  genie  se  trouve  aux  prises 
avec  Ies  appas  d  une  jeune  beaute.  Les  muscles,  Ies 
phs  de  la  chair,  Ies  ombres  des  fossettes,  Ies  ondu- 
Iations  montueuses  de  la  peau,  rien  n’y  manque.  Si 
I  lie  de  Cythere  commandait  un  tableau  a  M.  Ingres, 
a  coup  sur  il  ne  serait  pas  folatre  et  riant  comme  celui 
de  Watteau,  mais  robuste  et  nourrissant  comme 
I’amour  antique (1). 

Nous  avons  revu  avec  plaisir  Ies  trois  petits  tableaux 
de  M.  Delaroche,  Richelieu ,  Mazarin  et  I’Assassinat  du 
due  de  Guise.  Ce  sont  des  oeuvres  charmantes  dans  Ies 
regions  moyennes  du  talent  et  du  bon  gout.  Pourquoi 
done  M.  Delaroche  a-t-il  la  maladie  des  grands  ta¬ 
bleaux?  Helas!  e’en  est  toujours  des  petits;  —  une 
goutte  d’essence  dans  un  tonneau. 

M.  Cogniet  a  pris  la  meilleure  place  de  la  salle;  il  y 
a  mis  son  Tintoret.  —  M.  Ary  Scheffer  est  un  homme 
d  un  talent  eminent,  ou  plutot  une  heureuse  imagi¬ 
nation,  mais  qui  a  trop  varie  sa  maniere  pour  en  avoir 
une  bonne;  e’est  un  poete  sentimental  qui  salit  des 
toiles. 

Nous  n’avons  rien  vu  de  M.  Delacroix,  et  nous 


(')  II  y  a  dans  Ie  dessin  de  M.  Ingres  des  recherches  d’un  gout 
particulier,  des  finesses  extremes,  dues  peut-etre  a  des  moyens  sin¬ 
gulars.  Par  exemple,  nous  ne  serions  pas  etonne  qu’il  se  fut  servi 
d’une  negresse  pour  accuser  plus  vigoureusement  dans  l' Odalisque 
certains  developpements  et  certaines  sveltesses. 
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croyons  que  c’est  une  raison  de  plus  pour  en  parler. 
—  Nous,  cceur  d’honnete  homme,  nous  croyions 
na'ivement  que  si  MM.  Ies  Commissaires  n’avaient  pas 
associe  Ie  chef  de  I’ecole  actuelle  a  cette  fete  artis- 
tique,  c’est  que,  ne  comprenant  pas  la  parente  myste- 
rieuse  qui  I’unit  a  I’ecole  revolutionnaire  dont  il  sort, 
ils  voulaient  surtout  de  I’unite  et  un  aspect  uniforme 
dans  Ieur  oeuvre;  et  nous  jugions  cela,  sinon  Iouable, 
du  moins  excusable.  Mais  point.  —  II  n’y  a  pas  de 
Delacroix,  parce  que  M.  Delacroix  n’est  pas  un 
peintre,  mais  un  journaliste ;  c’est  du  moins  ce  qui 
a  ete  repondu  a  un  de  nos  amis,  qui  s’etait  charge 
de  Ieur  demander  une  petite  explication  a  ce  sujet. 
Nous  ne  voulons  pas  nommer  I’auteur  de  ce  bon 
mot,  soutenu  et  appuye  par  une  foule  de  quolibets 
indecents,  que  ces  messieurs  se  sont  permis  a  I’en- 
droit  de  notre  grand  peintre.  —  II  y  a  la  dedans  plus 
a  pleurer  qua  rire.  —  M.  Cogniet,  qui  a  si  bien  dis- 
simule  son  illustre  maitre,  a-t-il  done  craint  de  sou- 
tenir  son  illustre  condisciple?  M.  Dubufe  se  serait 
mieux  conduit.  Sans  doute  ces  messieurs  seraient  forts 
respectables  a  cause  de  Ieur  faiblesse,  s’ils  n’etaient 
en  meme  temps  mechants  et  envieux. 

Nous  avons  entendu  maintes  fois  de  jeunes  artistes 
se  plaindre  du  bourgeois,  et  Ie  representer  comme 
I  ennemi  de  toute  chose  grande  et  belle.  —  II  y  a  la 
une  idee  fausse  qu’il  est  temps  de  relever.  II  est  une 
chose  mille  fois  plus  dangereuse  que  Ie  bourgeois, 
c  est  I  artiste  bourgeois,  qui  a  ete  cree  pour  s’mter- 
poser  entre  le  public  et  Ie  genie;  il  Ies  cache  fun 
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a  peu  de  notions  scienti- 
fiques  va  ou  Ie  pousse  la  grande  voix  de  I’artiste- 
bourgeois.  —  Si  on  supprimait  celui-ci,  I’epicier  por- 
terait  E.  Delacroix  en  triomphe.  L’epicier  est  une 
grande  chose,  un  homme  celeste  qu’il  faut  respecter, 
homo  bonce  voluntatis!  Ne  Ie  raillez  point  de  vouloir 
sortir  de  sa  sphere,  et  aspirer,  I’excellente  creature, 
aux  regions  hautes.  II  veut  etre  emu,  il  veut  sentir, 
connaitre,  rever  comme  il  aime;  il  veut  etre  complet; 
il  vous  demande  tous  Ies  jours  son  morceau  d’art  et 
de  poesie,  et  vous  Ie  volez.  II  mange  du  Cogniet, 
et  cela  prouve  que  sa  bonne  volonte  est  grande  comme 
I’infini.  Servez-Iui  un  chef-d’oeuvre,  il  Ie  digerera  et 
ne  s’en  portera  que  mieux ! 


a  I’autre.  Le  bourgeois  qui 
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BEAUX-ARTS. 


I.  METHODE  DE  CRITIQUE. 

DE  L’IDEE  MODERNE  DU  PROGRES  APPLIQUEE  AUX  BEAUX-ARTS. 

DEPLACEMENT  DE  LA  VITALITE. 

II  est  peu  d’occupations  aussi  interessantes,  aussi 
attachantes,  aussi  pleines  de  surprises  et  de  revelations 
pour  un  critique,  pour  un  reveur  dont  I’esprit  est 
tourne  a  la  generalisation,  aussi  bien  qu’a  I’etude  des 
details,  et,  pour  mieux  dire  encore,  a  I’idee  d’ordre 
et  de  hierarchie  universelle,  que  la  comparaison  des 
nations  et  de  Ieurs  produits  respectifs.  Quand  je  dis 
hierarchie,  je  ne  veux  pas  affirmer  la  suprematie  de 
telle  nation  sur  telle  autre.  Quoiqu’il  y  ait  dans  la 
nature  des  plantes  plus  011  moins  saintes,  des  formes 
plus  ou  moins  spirituelles,  des  animaux  plus  ou  moins 
sacres,  et  qu’il  soit  legitime  de  conclure,  d’apres  Ies 
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instigations  de  I’immense  analogic  universelle,  que 
certaines  nations  —  vastes  animaux  dont  Porganisme 
est  adequat  a  Ieur  milieu,  —  aient  ete  preparees  et 
eduquees  par  la  Providence  pour  un  but  determine, 
but  plus  ou  moms  eleve,  plus  ou  moms  rapproche  du 
ciel,  —  je  ne  veux  pas  faire  ici  autre  chose  qu’affir- 
mer  Ieur  egale  utihte  aux  yeux  de  CELUI  qui  est  in- 
definissable,  et  Ie  miraculeux  secours  qu’elles  se 
pretent  dans  I’harmonie  de  Punivers. 

Un  Iecteur,  quelque  peu  familiarise  par  la  solitude 
(bien  mieux  que  par  Ies  Iivres)  a  ces  vastes  contem¬ 
plations,  peut  deja  deviner  ou  j’en  veux  venir;  —  et, 
pour  trancher  court  aux  ambages  et  aux  hesitations 
du  style  par  une  question  presque  equivalente  a  une 
formule,  —  je  Ie  demande  a  tout  homme  de  bonne 
foi,  pourvu  qu’il  ait  un  peu  pense  et  un  peu  voyage, 
—  que  ferait,  que  dirait  un  Winckelmann  moderne 
(nous  en  sommes  pleins,  la  nation  en  regorge,  Ies  pa- 
resseux  en  raffolent),  que  dirait-il  en  face  d’un  pro- 
duit  chinois,  produit  etrange,  bizarre,  contourne  dans 
sa  forme,  intense  par  sa  couleur,  et  quelquefois  de- 
licat  jusqu’a  Pevanouissement?  Cependant  c’est  un 
echantillon  de  la  beaute  universelle;  mais  il  faut,  pour 
qu  il  soit  compris,  que  Ie  critique,  Ie  spectateur  opere 
en  Iui-meme  une  transformation  qui  tient  du  mystere, 
et  que,  par  un  phenomene  de  la  volonte  agissant  sur 
1  imagination ,  il  apprenne  de  Iui-meme  a  participer 
au  milieu  qui  a  donne  naissance  a  cette  floraison  in- 
sohte.  Peu  d  homines  ont,. —  au  complet,  —  cette 
grace  divine  du  cosmopohtisme ;  mais  tous  peuvent 


EXPOSITION  UNIVERSELLE  DE  I  8  <j  5  .  22  1 

I’acquerir  a  des  degres  divers.  Les  mieux  doues  a  cet 
egard  sont  ces  voyageurs  solitaires  qui  ont  vecu  pen¬ 
dant  des  annees  au  fond  des  bois,  au  milieu  des 
vertigineuses  prairies,  sans  autre  compagnon  que  leur 
fusil,  contemplant,  dissequant,  ecrivant.  Aucun  voile 
scolaire,  aucun  paradoxe  umversitaire,  aucune  utopie 
pedagogique,  ne  se  sont  interposes  entre  eux  et  la 
complexe  verite.  IIs  savent  f admirable,  fimmortel, 
l’mevitable  rapport  entre  la  forme  et  la  fonction. 
IIs  ne  critiquent  pas,  ceux-Ia  :  ils  contemplent,  lls 
etudient. 

Si,  au  lieu  d’un  pedagogue,  je  prends  un  homme 
du  monde,  un  intelligent,  et  si  je  Ie  transporte  dans 
une  contree  Iointame,  je  suis  sur  que,  si  les  eton- 
nements  du  debarquement  sont  grands,  si  I’accou- 
tumance  est  plus  ou  moins  longue,  plus  ou  moins 
Iaborieuse,  la  sympathie  sera  tot  ou  tard  si  vive,  si 
penetrante,  qu  elle  creera  en  Iui  un  monde  nouveau 
d’idees,  monde  qui  fera  partie  integrante  de  ki¬ 
rn  erne,  et  qui  l’accompagnera,  sous  la  forme  de  sou¬ 
venirs,  jusqu’a  la  mort.  Ces  formes  de  batiments,  qui 
contrariaient  d’abord  son  oeil  academique  (tout  peuple 
est  academique  en  jugeant  les  autres,  tout  peuple  est 
barbare  quand  il  est  juge),  ces  vegetaux  inquietants 
pour  sa  memoire  chargee  des  souvenirs  natals,  ces 
femmes  et  ces  hommes  dont  les  muscles  ne  vibrent 
pas  suivant  failure  classique  de  son  pays,  dont  la  de¬ 
marche  n’est  pas  cadencee  selon  Ie  rythme  accou- 
tume,  dont  Ie  regard  n’est  pas  projete  avec  Ie  meme 
magnetisme,  ces  odeurs  qui  ne  sont  plus  celles  du 
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boudoir  maternel,  ces  fleurs  mysterieuses  dont  la 
couleur  profonde  entre  dans  I’oeil  despotiquement, 
pendant  que  leur  forme  taquine  Ie  regard,  ces  fruits 
dont  Ie  gout  trompe  et  deplace  Ies  sens,  et  revele  au 
palais  des  idees  qui  appartiennent  a  fodorat,  tout  ce 
monde  d’harmonies  nouvelles  entrera  Ientement  en 
lui,  Ie  penetrera  patiemment,  comme  la  vapeur  d’une 
etuve  aromatisee;  toute  cette  vitalite  inconnue  sera 
ajoutee  a  sa  vitalite  propre;  quelques  milliers  d’idees 
et  de  sensations  enrichiront  son  dictionnaire  de  mor- 
tel,  et  meme  il  est  possible  que,  depassant  la  mesure 
et  transformant  la  justice  en  revolte,  il  fasse  comme  Ie 
Sicambre  converti,  qu’il  brule  ce  qu’il  avait  adore, 
et  qu’il  adore  ce  qu’il  avait  brule. 

Que  dirait,  qu’ecrirait,  —  je  Ie  repete,  en  face  de 
phenomenes  insolites,  un  de  ces  modernes  professeurs- 
jures  d’esthetique,  comme  Ies  appelle  Henri  Heine,  ce 
charmant  esprit,  qui  serait  un  genie  s’il  se  tournait 
plus  souvent  vers  Ie  divin?  L’msense  doctrinaire  du 
Beau  deraisonnerait,  sans  doute;  enferme  dans  I’aveu- 
glante  forteresse  de  son  systkme,  il  blasphemerait  la 
vie  et  la  nature,  et  son  fanatisme  grec,  italien  ou  pari- 
sien,  lui  persuaderait  de  defendre  a  ce  peuple  insolent 
de  jouir,  de  rever  ou  de  penser  par  d’autres  procedes 
que  Ies  siens  propres;  —  science  barbouillee  d’encre, 
gout  batard,  plus  barbares  que  Ies  barbares,  qui  a 
oublie  la  couleur  du  ciel,  la  forme  du  vegetal,  Ie 
mouvement  et  I'odeur  de  I’animalite  ,  et  dont  Ies  doigts 
crispes,  paralyses  par  la  plume ,  ne  peuvent  plus  courir 
avec  agilite  sur  I’immense  clavier  des  correspondences ! 
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J’ai  essay  e  plus  d’une  fois,  comrae  tous  mes  amis, 
de  m’enfermer  dans  un  systeme  pour  y  precher  a  mon 
aise.  Mais  un  systeme  est  une  espece  de  damnation 
qui  nous  pousse  h  une  abjuration  perpetuelle;  il  en 
faut  toujours  inventer  un  autre,  et  cette  fatigue  est 
un  cruel  chatiment.  Et  toujours  mon  systeme  etait 
beau,  vaste,  spacieux,  commode,  propre  et  lisse  sur- 
tout;  du  moins  il  me  paraissait  tel.  Et  toujours  un 
produit  spontane,  inattendu,  de  la  vitalite  universelle 
venait  donner  un  dementi  a  ma  science  enfantine  et 
vieillotte,  fille  deplorable  de  I’utopie.  J’avais  beau 
deplacer  ou  etendre  Ie  criterium,  il  etait  toujours  en 
retard  sur  1’homme  universel,  et  courait  sans  cesse 
apres  Ie  beau  multiforme  et  versicolore,  qui  se  meut 
dans  Ies  spirales  infinies  de  la  vie.  Condamne  sans 
cesse  a  fhumiliation  d’une  conversion  nouvelle,  j’ai 
pris  un  grand  parti.  Pour  echapper  h  I’horreur  de  ces 
apostasies  philosophiques,  je  me  suis  orgueilleuse- 
ment  resigne  a  la  modestie  :  je  me  suis  contente  de 
sentir;  je  suis  revenu  chercher  un  asile  dans  I’impec- 
cable  naivete.  J’en  demande  humblement  pardon  aux 
espnts  academiques  de  tout  genre  qui  habitent  les 
differents  ateliers  de  notre  fabrique  artistique.  C’est 
la  que  ma  conscience  philosophique  a  trouve  Ie  repos; 
et,  au  moins,  je  puis  affirmer,  autant  qu’un  homme 
peut  repondre  de  ses  vertus,  que  mon  esprit  jouit 
maintenant  d’une  plus  abondante  impartialite. 

Tout  Ie  monde  con?oit  sans  peine  que,  si  Ies 
hommes  charges  d’exprimer  Ie  beau  se  conformaient 
aux  regies  des  professeurs-jures,  Ie  beau  Iui-meme 
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disparaitrait  de  la  terre,  puisque  tous  Ies  types,  toutes 
Ies  idees,  toutes  Ies  sensations  se  confondraient  dans 
une  vaste  unite,  monotone  et  impersonnelle,  immense 
comme  I’ennui  et  Ie  neant.  La  variete,  condition  sine 
qua  non  de  la  vie,  serait  effacee  de  la  vie.  Tant  il  est 
vrai  qu’il  y  a  dans  Ies  productions  multiples  de  I'art 
quelque  chose  de  toujours  nouveau  qui  echappera 
eternellement  a  la  regie  et  aux  analyses  de  1’ecole ! 
L’etonnement,  qui  est  une  des  grandes  jouissances 
causees  par  I’art  et  la  Iitterature,  tient  a  cette  variete 
meme  des  types  et  des  sensations.  —  Le  professeur- 
jure,  espece  de  tyran-mandarin ,  me  fait  toujours  I'efFet 
d’un  impie  qui  se  substitue  a  Dieu. 

J’irai  encore  plus  loin,  n’en  deplaise  aux  sophistes 
trop  fiers  qui  ont  pris  leur  science  dans  Ies  livres,  et, 
quelque  delicate  et  difficile  a  exprimer  que  soit  mon 
idee,  je  ne  desespere  pas  d’y  reussir.  Le  beau  est  tou¬ 
jours  bizarre.  Je  ne  veux  pas  dire  qu’il  soit  volontaire- 
ment,  froidement  bizarre,  car  dans  ce  cas  il  serait  un 
monstre  sorti  des  rails  de  la  vie.  Je  dis  qu’il  contient 
toujours  un  peu  de  bizarrerie,  de  bizarrerie  naive, 
non  voulue,  inconsciente,  et  que  c’est  cette  bizarrerie 
qui  Ie  fait  etre  particulierement  Ie  Beau.  C’est  son  im- 
matriculation,  sa  caracteristique.  Renversez  la  propo¬ 
sition,  et  tachez  de  concevoir  un  beau  banal!  Or 
comment  cette  bizarrerie,  necessaire,  incompressible, 
variee  a  I  infini,  dependante  des  milieux,  des  climats, 
des  mceurs,  de  la  race,  de  la  religion  et  du  tempera¬ 
ment  de  I  artiste,  pourra-t-elle  jamais  etre  gouvernee, 
aniendee,  redressee,  par  Ies  regies  utopiques  eonfues 
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dans  un  petit  temple  scientifique  quelconque  de  la 
planete,  sans  danger  de  mort  pour  I’art  Iui-meme? 
Cette  dose  de  bizarrerie  qui  constitue  et  definit  I’in- 
dividualite,  sans  Iaquelle  il  n’y  a  pas  de  beau,  joue 
dans  I’art  (que  Fexactitude  de  cette  comparaison  en 
fasse  pardonner  la  trivialite)  Ie  role  du  gout  ou  de 
l’assaisonnement  dans  Ies  mets,  Ies  mets  ne  difFerant 
les  uns  des  autres,  abstraction  Faite  de  Ieur  utilite  ou 
de  la  quantite  de  substance  nutritive  qu’ils  contiennent , 
que  par  I  ’idee  qu’ils  revelent  a  la  Iangue. 

Je  m’appliquerai  done,  dans  la  glorieuse  analyse 
de  cette  belle  Exposition,  si  variee  dans  ses  elements, 
si  inquietante  par  sa  variete,  si  deroutante  pour  la  pe¬ 
dagogic,  a  me  degager  de  toute  espece  de  peclanterie. 
Assez  d’autres  parleront  Ie  jargon  de  I’atelier  et  se 
Ferontvaloir  au  detriment  des  artistes.  L’erudition  me 
parait  dans  beaucoup  de  cas  puerile  et  peu  demonstra¬ 
tive  de  sa  nature.  II  me  serait  trop  Facile  de  disserter 
subtilement  sur  la  composition  symetrique  ou  equili- 
bree,  sur  la  ponderation  des  tons,  sur  Ie  ton  chaud  et 
Ie  ton  Froid,  etc...  O  vanite!  je  prefere  parler  au  nom 
du  sentiment,  de  la  morale  et  du  plaisir.  J’espere  que 
quelques  personnes,  savantes  sans  pedantisme,  trou- 
veront  mon  ignorance  de  bon  go6t. 

On  raconte  que  Balzac  (qui  n’ecouterait  avec  res¬ 
pect  toutes  Ies  anecdotes,  si  petites  qu’elles  soient,  qui 
se  rapportent  a  ce  grand  genie?),  se  trouvant  un  jour 
en  Face  d’un  beau  tableau,  un  tableau  d’hiver,  tout 
melancolique  et  charge  de  frimas,  clair-seme  de  ca- 
banes  et  de  paysans  chetiFs,  —  apres  avoir  contemple 
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une  maisonnette  d’ou  montait  une  maigre  fumee, 
s’ecria  :  «  Que  c’est  beau !  Mais  que  font-ils  dans  cette 
cabane?  a  quoi  pensent-ils?  quels  sont  Ieurs  chagrins? 
Ies  recoltes  ont-elles  ete  bonnes?  ils  ont  sans  doute  des 
ecbeances  d  payer  ? » 

Rira  qui  voudra  de  M.  de  Balzac.  J  ignore  quel  est 
Ie  peintre  qui  a  eu  I’honneur  de  faire  vibrer,  conjec- 
turer  et  s’inquieter  l  ame  du  grand  romancier,  mais 
je  pense  qu’il  nous  a  donne  ainsi,  avec  son  adorable 
naivete,  une  excellente  Ie^on  de  critique.  II  m  arrivera 
souvent  d’apprecier  un  tableau  uniquement  par  la 
sorame  d’idees  ou  de  reveries  qu  il  apportera  dans 
mon  esprit. 

La  pemture  est  une  evocation,  une  operation  ma- 
gique  (si  nous  pouvions  consulter  Ia-dessus  I  ame  des 
enfants!),  et  quand  Ie  personnage  evoque,  quand 
I’idee  ressuscitee,  se  sont  dresses  et  nous  ont  regardes 
face  a  face,  nous  n’avons  pas  Ie  droit,  —  du  moms 
ce  serait  Ie  comble  de  la  puerihte,  —  de  discuter  Ies 
formules  evocatoires  du  sorcier.  Je  ne  connais  pas  de 
probleme  plus  confondant  pour  Ie  pedantisme  et  Ie 
philosophisme  que  de  savoir  en  vertu  de  quelle  Ioi 
Ies  artistes  Ies  plus  opposes  par  Ieur  methode  evo- 
quent  Ies  memes  idees  et  agitent  en  nous  des  senti¬ 
ments  analogues. 

II  est  encore  une  erreur  fort  a  la  mode,  de  Iaquelle 
je  veux  me  garder  comme  de  fenfer.  —  Je  veux 
parler  de  l’idee  du  progres.  Ce  fanal  obscur,  invention 
du  philosophisme  actuel,  brevete  sans  garantie  de  la 
Nature  ou  de  la  Divinite,  cette  Ianterne  moderne  jette 
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des  tenebres  sur  tous  Ies  objets  de  la  connaissance ; 
la  Iiberte  s’evanouit,  Ie  chatiment  disparait.  Qui  veut 
y  voir  clair  dans  I’histoire  doit  avant  tout  eteindre  ce 
fanal  perfide.  Cette  idee  grotesque,  qui  a  fleuri  sur 
Ie  terrain  pourri  de  la  fatuite  moderne,  a  decharge 
chacun  de  son  devoir,  delivre  toute  arae  de  sa  respon- 
sabilite,  degage  la  volonte  de  tous  Ies  liens  que  Iui 
imposait  I’amour  du  beau  :  et  Ies  races  amoindries,  si 
cette  navrante  folie  dure  Iongtemps,  s’endormiront 
sur  I’oreiller  de  la  fatalite  dans  Ie  sommeil  radoteur 
de  la  decrepitude.  Cette  infatuation  est  Ie  diagnostic 
d  une  decadence  deja  trop  visible. 

Demandez  a  tout  bon  Franfais  qui  lit  tous  Ies  jours 
son  journal  dans  son  estaminet  ce  qu’il  entend  par 
progres,  il  repondra  que  c’est  la  vapeur,  I’electricite 
et  l’eclairage  au  gaz,  miracles  inconnus  aux  Ro- 
mains,et  que  ces  decouvertes  temoignent  pleinement 
de  notre  superiorite  sur  Ies  anciens;  tant  il  s’est  fait  de 
tenebres  dans  ce  malheureux  cerveau  et  tant  Ies  choses 
de  fordre  materiel  et  de  I’ordre  spirituel  s’j  sont  si 
bizarrement  confondues !  Le  pauvre  homme  est  telle- 
ment  americanise  par  ses  philosophes  zoocrates  et  in¬ 
dustries  qu’il  a  perdu  la  notion  des  differences  qui 
caracterisent  les  phenomenes  du  monde  physique  et 
du  monde  moral,  du  nature!  et  du  surnaturel. 

Si  une  nation  entend  aujourd’hui  la  question  mo¬ 
rale  dans  un  sens  plus  delicat  qu’on  ne  I’entendait 
dans  Ie  siecle  precedent,  il  y  a  progres;  cela  est  clair. 
Si  un  artiste  produit  cette  annee  une  oeuvre  qui  te- 
moigne  de  plus  de  savoir  ou  de  force  imaginative 
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qu’il  n’en  a  montre  l’annee  derniere,  il  est  certain  qu’il 
a  progresse.  Si  Ies  denrees  sont  aujourd’hui  de  meil- 
Ieure  qualite  et  a  meilleur  marche  qu’elles  n’etaient 
hier,  c’est  dans  I’ordre  materiel  un  progres  incontes¬ 
table.  Mais  oil  est,  je  vous  prie,  la  garantie  du  progres 
pour  Ie  Iendemam?  Car  Ies  disciples  des  philosophes 
de  la  vapeur  et  des  allumettes  chimiques  I’entendent 
ainsi  :  Ie  progres  ne  Ieur  apparait  que  sous  la  forme 
d’une  serie  indefinie.  Ou  est  cette  garantie?  Elle 
n’existe,  dis-je,  que  dans  votre  credulite  et  votre 
fatuite. 

Je  Iaisse  de  cote  la  question  de  savoir  si,  delica- 
tisant  I’humanite  en  proportion  des  jouissances  nou- 
velles  qu’il  lui  apporte,  Ie  progres  indefmi  ne  serait 
pas  sa  plus  ingenieuse  et  sa  plus  cruelle  torture;  si, 
procedant  par  une  opiniatre  negation  de  Iui-meme, 
il  ne  serait  pas  un  mode  de  suicide  incessamment 
renouvele,  et  si,  enferme  dans  Ie  cercle  de  feu  de  la 
Iogique  divine,  il  ne  ressemblerait  pas  au  scorpion  qui 
se  perce  Iui-meme  avec  sa  terrible  queue,  cet  eternel 
desideratum  qui  fait  son  eternel  desespoir? 

Transportee  dans  I’ordre  de  I’imagination ,  I  idee 
du  progres  (il  y  a  eu  des  audacieux  et  des  enrages  de 
Iogique  qui  ont  tente  de  Ie  faire)  se  dresse  avec  une 
absurdite  gigantesque,  une  grotesquerie  qui  monte 
jusqu’a  I’epouvantable.  La  these  n’est  plus  soutenable. 
Les  faits  sont  trop  palpables,  trop  connus.  IIs  se  raillent 
du  sophisme  et  I’affrontent  avec  imperturbabilite. 
Dans  I’ordre  poetique  et  artistique,  tout  revelateur  a 
rarement  un  precurseur.Toute  floraison  est  spontanee, 
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individuelle.  Signorelli  etait-il  vraiment  Ie  generateur 
de  Michel-Ange?  Est-ce  que  Perugin  contenait  Ra¬ 
phael  ?  L’artiste  ne  releve  que  de  Iui-meme.  II  ne  pro- 
met  aux  siecles  a  venir  que  ses  propres  oeuvres.  II  ne 
cautionne  que  Iui-meme.  II  meurt  sans  enfants.  II  a  ete 
son  roi,  son  pretre  et  son  Dieu.  C’est  dans  de  tels  pheno- 
menes  que  la  celebre  et  orageuse  formule  de  Pierre 
Leroux  trouve  sa  veritable  application. 

II  en  est  de  meme  des  nations  qui  cultivent  Ies  arts 
de  fimagination  avec  joie  et  succes.  La  prosperite  ac- 
tuelle  n’est  garantie  que  pour  un  temps,  helas!  bien 
court.  L’aurore  fut  jadis  a  I’orient,  la  Iunnere  a  marche 
vers  Ie  sud,  et  maintenant  elle  jaillit  de  l’occident.  La 
France,  il  est  vrai,  par  sa  situation  centrale  dans  Ie 
monde  civilise,  semble  etre  appelee  a  recueillir  toutes 
Ies  notions  et  toutes  Ies  poesies  environnantes,  et  a  Ies 
rendre  aux  autres  peuples  merveilleusement  ouvrees 
et  fa^onnees.  Mais  il  ne  faut  jamais  oublier  que  Ies 
nations,  vastes  etres  collectifs,  sont  soumises  aux 
memes  Iois  que  Ies  individus.  Comme  I’enfance,  elles 
vagissent ,  balbutient ,  grossissent,  grandissent.  Comme 
la  jeunesse  et  la  maturite,  elles  produisent  des  oeuvres 
sages  et  hardies.  Comme  la  vieillesse,  elles  s’en- 
dorment  sur  une  richesse  acquise.  Souvent  il  arrive 
que  c’est  Ie  principe  meme  qui  a  fait  Ieur  force  et  Ieur 
developpement  qui  amene  Ieur  decadence,  surtout 
quand  ce  principe,  vivifie  jadis  par  une  ardeur  con- 
querante,  est  devenu  pour  la  majorite  une  espece  de 
routine.  Alors,  comme  je  Ie  faisais  entrevoir  tout  a 
I’heure,  la  vitalite  se  deplace,  elle  va  visiter  d’autres 
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territoires  et  d’autres  races;  et  il  ne  faut  pas  croire 
que  Ies  nouveaux  venus  heritent  integralement  des 
anciens,  et  qu’ils  re^oivent  d’eux  une  doctrine  toute 
faite.  II  arrive  souvent  (celaest  arrive  au  moyen  age) 
que,  tout  etant  perdu,  tout  est  a  refaire. 

Celui  qui  visiterait  I’Exposition  universelle  avec 
I’idee  precongue  de  trouver  en  Italie  Ies  enfants  de 
Vinci,  de  Raphael  et  de  Michel-Ange,  en  AHemagne 
I  esprit  d  Albert  Diirer,  en  Espagne  l’ame  de  Zurbaran 
et  de  Velasquez,  se  preparerait  un  inutile  etonnement. 
Je  n  ai  ni  Ie  temps,  ni  la  science  suffisante  peut-etre, 
pour  rechercher  quelles  sont  Ies  Iois  qui  deplacent  la 
vitalite  artistique,  et  pourquoi  Dieu  depouille  Ies  na¬ 
tions  quelquefois  pour  un  temps,  quelquefois  pour 
toujours;  je  me  contente  de  constater  un  fait  tres- 
frequent  dans  I’histoire.  Nous  vivons  dans  un  siecle 
ou  il  faut  repeter  certaines  banalites,  dans  un  siecle 
orgueilleux  qui  se  croit  au-dessus  des  mesaventures 
de  la  Grece  et  de  Rome. 


L’Exposition  des  peintres  anglais  est  tres-belle,  tres- 
singulierement  belle,  et  digne  d  une  longue  et  patiente 
etude.  Je  voulais  commencer  par  la  glorification  de 
nos  voisins,  de  ce  peuple  si  admirablement  riche  en 
poetes  et  en  romanciers,  du  peuple  de  Shakspeare, 
de  Crabbe  et  de  Byron,  de  Maturin  et  de  Godwin; 
des  concitoyens  de  Reynolds,  de  Hogarth  et  de 
Gainsborough.  Mais  je  veux  Ies  etudier  encore;  mon 
excuse  est  excellente;  c’est  par  une  politesse  extreme 
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que  je  renvoie  cette  besogne  si  agreable.  Je  retarde 
pour  mieux  faire. 

Je  commence  done  par  une  tache  plus  facile  :  je 
vais  etudier  rapidement  Ies  principaux  maitres  de 
I  ecole  fran^aise,  et  analyser  Ies  elements  de  progres 
ou  Ies  ferments  de  ruine  qu’elle  contient  en  elle. 


II.  INGRES. 

Cette  Exposition  fran^aise  est  a  la  fois  si  vaste  et 
generalement  composee  de  morceaux  si  connus,  deja 
suffisamment  deflores  par  la  curiosite  parisienne,  que 
la  critique  doit  chercher  plutot  a  penetrer  intimement 
le  temperament  de  chaque  artiste  et  Ies  mobiles  qui  Ie 
font  agir  qu’a  analyser,  a  raconter  chaque  oeuvre  mi- 
nutieusement. 

Quand  David,  cet  astre  froid,  et  Guerin  et  Giro- 
det,  ses  satellites  historiques,  especes  d’abstracteurs 
de  quintessence  dans  Ieur  genre,  se  Ieverent  sur  I’ho- 
rizon  de  fart,  il  se  fit  une  grande  revolution.  Sans 
analyser  ici  Ie  but  qu’ils  poursuivirent,  sans  en  verifier 
la  Iegitimite,  sans  examiner  s’ils  ne  font  pas  outre- 
passe,  constatons  simplement  qu’ils  avaient  un  but,  un 
grand  but  de  reaction  contre  de  trop  vives  et  de  trop 
aimables  frivolites  que  je  ne  veux  pas  non  plus  ap- 
precier  ni  caracteriser ;  —  que  ce  but  ils  Ie  viserent 
avec  perseverance,  et  qu’ils  marcherent  a  la  Iumiere 
de  Ieur  soleil  artificiel  avec  une  franchise,  une  deci¬ 
sion  et  un  ensemble  dignes  de  veritables  homines  de 
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parti.  Quand  I’&pre  idee  s’adoucit  et  se  fit  caressante 
sous  Ie  pinceau  de  Gros,  elle  etait  deja  perdue. 

Je  me  rappelle  fort  distinctement  Ie  respect  pro- 
digieux  qui  environnait  au  temps  de  notre  enfance 
toutes  ces  figures,  fantastiques  sans  Ie  vouloir,  tous 
ces  spectres  academiques ;  et  moi-meme  je  ne  pouvais 
contempler  sans  une  espece  de  terreur  religieuse  tous 
ces  grands  flandrins  heteroclites,  tous  ces  beaux  bommes 
minces  et  solennels,  toutes  ces  femmes  begueulement 
chastes,  classiquement  voluptueuses,  Ies  uns  sauvant 
Ieur  pudeur  sous  des  sabres  antiques,  Ies  autres  der- 
riere  des  draperies  pedantesquement  transparentes. 
Tout  ce  monde,  veritablement  hors  nature,  s’agitait, 
ou  plutot  posait  sous  une  Iumiere  verdatre,  traduction 
bizarre  du  vrai  soleil.  Mais  ces  maitres,  trop  celebres 
jadis,  trop  meprises  aujourd’hui,  eurent  Ie  grand  me- 
rite,  si  I’on  ne  veut  pas  trop  se  preoccuper  de  Ieurs 
procedes  et  de  Ieurs  systemes  bizarres,  de  ramener  Ie 
caractere  fran^ais  vers  Ie  gout  de  fheroisme.  Cette 
contemplation  perpetuelle  de  I’histoire  grecque  et  ro- 
maine  ne  pouvait,  apres  tout,  qu’avoir  une  influence 
stoi'eienne  salutaire;  mais  ils  ne  furent  pas  toujours 
aussi  Grecs  et  Romains  qu’ils  voulurent  Ie  paraitre. 
David,  il  est  vrai,  ne  cessa  jamais  d’etre  l’heroique, 
I’inflexible  David,  Ie  revelateur  despote.  Quant  a 
Guerin  et  Girodet,  il  ne  serait  pas  difficile  de  de- 
couvrir  en  eux,  d’ailleurs  tres-preoccupes,  comme  Ie 
prophete,  de  I’esprit  de  melodrame,  quelques  legers 
grains  corrupteurs,  quelques  sinistres  et  amusants 
symptomes  du  futur  Romantisme.  Ne  vous  semble-t-il 
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pas  que  cette  Didon,  avec  sa  toilette  si  precieuse  et  si 
the&trale,  Iangoureusement  etalee  au  soleil  couchant, 
comme  une  creole  aux  nerfs  detendus,  a  plus  de 
parente  avec  Ies  premieres  visions  de  Chateaubriand 
qu’avec  Ies  conceptions  de  Virgile,  et  que  son  oeil 
humide,  noye  dans  Ies  vapeurs  du  keepsake,  annonce 
presque  certaines  Parisiennes  de  Balzac?  L’Atala  de 
Girodet  est,  quoi  qu’en  pensent  certains  farceurs  qui 
seront  tout  a  I  heure  bien  vieux,  un  drame  de  beau- 
coup  superieur  a  une  foule  de  fadaises  modernes 
innommables. 

Mais  aujourd’hui  nous  sommes  en  face  d’un  homme 
d’une  immense,  d’une  incontestable  renommee,  et 
dont  I’oeuvre  est  bien  autrement  difficile  a  com- 
prendre  et  a  expliquer.  J’ai  ose  tout  a  I’heure,  a  pro- 
pos  de  ces  malheureux  peintres  illustres,  prononcer 
irrespectueusement  Ie  mot  :  he'teroclites.  On  ne  peut 
done  pas  trouver  mauvais  que,  pour  expliquer  la  sen¬ 
sation  de  certains  temperaments  artistiques  mis  en 
contact  avec  Ies  oeuvres  de  M.  Ingres,  je  dise  qu’ils 
se  sentent  en  face  d’un  beteroclitisme  bien  plus  myste- 
rieux  et  complexe  que  celui  des  maitres  de  I’ecole 
republicaine  et  imperiale,  ou  cependant  il  a  pris  son 
point  de  depart. 

Avant  d’entrer  plus  decidement  en  matiere,  je  tiens 
a  constater  une  impression  premiere  sentie  par  beau- 
coup  de  personnes,  et  qu’elles  se  rappelleront  inevita- 
blement,  sitot  qu’elles  seront  entrees  dans  Ie  sanctuaire 
attribue  aux  oeuvres  de  M.  Ingres.  Cette  impression, 
difficile  a  caracteriser,  qui  tient,  dans  des  proportions 
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inconnues,  du  malaise,  de  I  ennui  et  de  la  peur,  fait 
penser  vaguement,  involontairement,  aux  defaillances 
causees  par  I  air  rarefie,  par  I  atmosphere  dun  Iabo- 
ratoire  de  chimie,  ou  par  la  conscience  d  un  milieu 
fantasmatique,  je  dirai  plutot  d’un  milieu  qui  imite 
Ie  fantasmatique;  d’une  population  automatique  et  qui 
troublerait  nos  sens  par  sa  trop  visible  et  palpable 
extraneite.  Ce  nest  plus  la  ce  respect  enfantin  dont 
je  parlais  tout  a  I’heure,  qui  nous  saisit  devant  les 
Sabines ,  devant  Ie  Marat  dans  sa  baignoire,  devant 
le  Deluge,  devant  Ie  melodramatique  Brutus.  C’est  une 
sensation  puissante,  il  est  vrai,  —  pourquoi  nier  la 
puissance  de  M.  Ingres? —  mais  d’un  ordre  inferieur, 
d’un  ordre  quasi  maladif.  C’est  presque  une  sensation 
negative,  si  cela  pouvait  se  dire.  En  effet,  il  faut 
I’avouer  tout  de  suite,  Ie  celebre  peintre,  revolution- 
naire  a  sa  mamere,  a  des  merites,  des  charmes  meme 
tellement  incontestables  et  dont  j’analyserai  tout  a 
I’heure  la  source,  qu’il  serait  pueril  de  ne  pas  constater 
ici  une  Iacune,  une  privation,  un  amoindrissement 
dans  Ie  jeu  des  facultes  spirituelles.  L’imagination  qui 
soutenait  ces  grands  maitres,  devoyes  dans  Ieur  gym- 
nastique  academique,  I  imagination,  cette  reine  des 
facultes,  a  disparu. 

Plus  d’imagination,  partant  plus  de  mouvement. 
Je  ne  pousserai  pas  l’irreverence  et  la  mauvaise  vo- 
Ionte  jusqu’a  dire  que  c’est  chez  M.  Ingres  une 
resignation ;  je  devine  assez  son  caractere  pour  croire 
plutot  que  c’est  de  sa  part  une  immolation  hero'ique, 
un  sacrifice  sur  l’autel  des  facultes  qu’il  considere 
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sincerement  comme  plus  grandioses  et  plus  impor- 
tantes. 

C’est  en  quoi  il  se  rapproche,  quelque  enorme  que 
paraisse  ce  paradoxe,  d’un  jeune  peintre  dont  les  de¬ 
buts  remarquables  se  sont  produits  recemment  avec 
failure  d’une  insurrection.  M.  Courbet,  Iui  aussi,  est 
un  puissant  ouvrier,  une  sauvage  et  patiente  volonte; 
et  les  resultats  qu’il  a  obtenus,  resultats  qui  ont  deja 
pour  quelques  esprits  plus  de  charme  que  ceux  du 
grand  maitre  de  la  tradition  raphaelesque,  a  cause 
sans  doute  de  leur  solidite  positive  et  de  Ieur  amou- 
reux  cynisme,  ont,  comme  ces  derniers,  ceci  de  sin¬ 
gular  qu’ils  mamfestent  un  esprit  de  sectaire,  un 
massacreur  de  facultes.  La  politique,  la  litterature  pro- 
duisent,  elles  aussi,  de  ces  vigoureux  temperaments, 
de  ces  protestants,  de  ces  anti-surnaturalistes,  dont  la 
seule  legitimation  est  un  esprit  de  reaction  quelquefois 
salutaire.  La  providence  qui  preside  aux  affaires  de  la 
peinture  Ieur  donne  pour  complices  tous  ceux  que 
I’idee  adverse  predominante  avait  lasses  ou  opprimes. 
Mais  la  difference  est  que  Ie  sacrifice  heroique  que 
M.  Ingres  fait  en  fhonneur  de  la  tradition  etde  I’idee 
du  beau  raphaelesque,  M.  Courbet  I’accomplit  au 
profit  de  la  nature  exterieure,  positive,  immediate. 
Dans  Ieur  guerre  a  fimagination ,  ils  obeissent  a  des 
mobiles  clifferents;  et  deux  fanatismes  inverses  les 
conduisent  a  la  meme  immolation. 

Maintenant,  pour  reprendre  Ie  cours  regulier  de 
notre  analyse,  quel  est  Ie  but  de  M.  Ingres?  Ce  n’est 
pas,  a  coup  sur,  la  traduction  des  sentiments,  des  pas- 
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sions,  des  variantes  de  ces  passions  et  de  ces  senti¬ 
ments  ;  ce  nest  pas  non  plus  la  representation  de 
grandes  scenes  historiques  ( malgre  ses  beautes  ita- 
Iiennes,  trop  italiennes ,  Ie  tableau  du  Saint-Sympborien , 
italianise  jusqua  I’empilement  des  figures,  ne  revele 
certainement  pas  la  subhmite  d  une  victime  chre- 
tienne,  ni  la  bestialite  feroce  et  indifferente  a  la  fois 
des  paiens  conservateurs).  Que  cherche  done,  que 
reve  done  M.  Ingres?  Qu’est-il  venu  dire  en  ce 
monde  ?  Quel  appendice  nouveau  appoite-t-il  a 
I’evangile  de  la  peinture? 

Je  croirais  volontiers  que  son  ideal  est  une  espece 
d’ideal  fait  moitie  de  sante,  moitie  de  calme,  presque 
d’indifFerence ,  quelque  chose  d  analogue  a  I  ideal  an¬ 
tique,  auquel  il  a  ajoute  les  curiosites  et  les  nunuties 
de  I’art  moderne.  C’est  cet  accouplement  qui  donne 
souvent  a  ses  oeuvres  Ieur  charme  bizarre.  Epris  ainsi 
d  un  ideal  qui  mele  dans  un  adultere  aga?ant  la  soh- 
dite  calme  de  Raphael  avec  les  recherches  de  la 
petite -maitresse,  M.  Ingres  devait  surtout  reussir 
dans  les  portraits ;  et  c’est  en  effet  dans  ce  genre 
qu’il  a  trouve  ses  plus  grands,  ses  plus  legitimes 
succes.  Mais  il  n’est  point  un  de  ces  peintres  a  1  heure, 
un  de  ces  fabricants  banals  de  portraits  auxquels  un 
homme  vulgaire  peut  aller,  la  bourse  a  la  main, 
demander  la  reproduction  de  sa  malseante  per- 
sonne.  M.  Ingres  choisit  ses  modeles,  et  il  choisit, 
il  faut  Ie  reconnaitre,  avec  un  tact  merveilleux,  les 
modeles  les  plus  propres  a  faire  valoir  son  genre  de 
talent.  Les  belles  femmes,  les  natures  riches,  les 
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santes  calmes  et  florissantes,  voila  son  triomphe  et 
sa  joie! 

Ici  cependant  se  presente  une  question  discutee 
cent  fois,  et  sur  Iaquelle  il  est  toujours  bon  de  revenir. 
Quelle  est  la  qualite  du  dessin  de  M.  Ingres?  Est-il 
d’une  qualite  superieure?  Est-il  absolument  intelli¬ 
gent?  Je  serai  compris  de  tous  Ies  gens  qui  ont  com¬ 
pare  entre  elles  Ies  manieres  de  dessiner  des  princi- 
paux  maitres  en  disant  que  Ie  dessin  de  M.  Ingres  est 
Ie  dessin  d’un  homme  a  systeme.  II  croit  que  la  nature 
doit  etre  corrigee,  amendee;  que  la  tricherie  heu- 
reuse,  agreable,  faite  en  vue  du  plaisir  des  jeux,  est 
non-seulement  un  droit,  mais  un  devoir.  On  avait  dit 
jusqu’ici  que  la  nature  devait  etre  interpretee,  traduite 
dans  son  ensemble  et  avec  toute  sa  Iogique ;  mais  dans 
Ies  oeuvres  du  maitre  en  question  il  y  a  souvent  dol, 
ruse,  violence,  quelquefois  tricherie  et  croc-en-jambe. 
Voici  une  armee  de  doigts  trop  uniformement  allonges 
en  fuseaux  et  dont  Ies  extremites  etroites  oppriment 
Ies  ongles,  que  Lavater,  a  I’inspection  de  cette  poi- 
trine  large,  de  cet  avant-bras  musculeux,  de  cet  en¬ 
semble  un  peu  viril,  aurait  juges  devoir  etre  carres, 
symptome  d’un  esprit  porte  aux  occupations  mascu¬ 
lines,  a  la  symetrie  et  aux  ordonnances  de  I’art.  Voici 
des  figures  delicates  et  des  epaules  simplement  ele¬ 
gantes  associees  a  des  bras  trop  robustes,  trop  pleins 
d’une  succulence  raphaelique.  Mais  Raphael  aimait 
Ies  gros  bras,  il  fallait  avant  tout  obeir  et  plaire  au 
maitre.  Ici  nous  trouverons  un  nombril  qui  s’egare  vers 
Ies  cotes,  la  un  sein  qui  pointe  trop  vers  Iaisselle;  ici. 
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_ chose  moins  excusable  (car  generalement  ces  diffe- 

rentes  tricheries  ont  une  excuse  plus  ou  morns  plau¬ 
sible  et  toujours  facilement  devinable  dans  Ie  gout 
immodere  du  style),  —  ici,  dis-je,  nous  somraes  tout 
a  fait  deconcertes  par  une  jambe  sans  nom,  toute 
maigre ,  sans  muscles,  sans  formes,  et  sans  pli  ail 
jarret  ( Jupiter  et  Antiope). 

Remarquons  aussi  qu  emporte  par  cette  preoccupa¬ 
tion  presque  maladive  du  style,  Ie  peintre  supprime 
souvent  Ie  modele  ou  l’amoindrit  jusqu’a  [’invisible, 
esperant  ainsi  donner  plus  de  valeur  au  contour,  si 
bien  que  ses  figures  ont  fair  de  patrons  d  une  forme 
tres-correcte,  gonfles  d’une  matiere  molle  et  non  vi- 
vante,  etrangere  a  I’organisme  humain.  II  arrive  quel- 
quefois  que  foeil  tombe  sur  des  morceaux  charmants, 
irreprochablement  vivants;  mais  cette  mechante  pen- 
see  traverse  alors  I’esprit,  que  ce  nest  pas  M.  Ingres 
qui  a  cherche  la  nature,  mais  la  nature  qui  a  viole  Ie 
peintre,  et  que  cette  haute  et  puissante  dame  la 
dompte  par  son  ascendant  irresistible. 

D’apres  tout  ce  qui  precede,  on  comprendra  faci¬ 
lement  que  M.  Ingres  peut  etre  considere  comme  un 
homme  doue  de  hautes  qualites,  un  amateur  eloquent 
de  la  beaute,  mais  denue  de  ce  temperament  ener- 
gique  qui  fait  la  fatalite  du  genie.  Ses  preoccupations 
dominantes  sont  Ie  gout  de  fantique  et  Ie  respect  de 
I’ecole.  II  a,,  en  somme,  I’admiration  assez  facile,  Ie 
caractere  assez  eclectique,  comme  tous  Ies  homines 
qui  manquent  de  fatalite.  Aussi  Ie  voyons-nous  errer 
d’archaisme  en  archa'isme;  Titien  (Pze  VII  tenant 
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chapelle),  Ies  emailleurs  de  la  Renaissance  (Venus  Ana- 
dyomcne ),  Poussin  et  Carrache  (Venus  et  Antiope), 
Raphael  (Saint  Symphorien ),  Ies  primitifs  Allemands 
(tous  Ies  petits  tableaux  du  genre  imagier  et  anecdo- 
tique),  Ies  curiosites  et  Ie  bariolage  persan  et  chinois 
(la  Petite  Odalisque ),  se  disputent  ses  preferences. 
L’amour  et  I’influence  de  I’antiquite  se  sentent  par- 
tout;  mais  M.  Ingres  me  parait  souvent  etre  a  I’anti¬ 
quite  ce  que  Ie  bon  ton,  dans  ses  caprices  transitoires, 
est  aux  bonnes  manieres  naturelles  qui  viennent  de  la 
dignite  et  de  la  charite  de  I’mdividu. 

C’est  surtout  dans  I’Apotheose  de  I’Empereur  Napo¬ 
leon  Ier,  tableau  venu  de  I’Hotel  de  ville,  que  M.  Ingres 
a  Iaisse  voir  son  gout  pour  Ies  Etrusques.  Cependant 
Ies  Etrusques,  grands  simplificateurs,  n’ontpas  pousse 
la  simplification  jusqu’a  ne  pas  atteler  Ies  chevaux  aux 
chariots.  Ces  chevaux  surnaturels  (en  quoi  sont-ils, 
ces  chevaux  qui  semblent  d’une  matiere  polie,  solide, 
comme  Ie  cheval  de  bois  qui  prit  la  ville  de  Troie?) 
possedent-ils  done  la  force  de  I’aimant  pour  entrainer 
Ie  char  derriere  eux  sans  traits  et  sans  harnais?  De 
fempereur  Napoleon  j’aurais  bien  envie  de  dire  que 
je  n’ai  point  retrouve  en  lui  cette  beaute  epique  et 
destinale  dont  Ie  dotent  generalement  ses  contempo- 
rains  et  ses  historiens;  qu’il  m’est  penible  de  ne  pas 
voir  conserver  Ie  caractere  exterieur  et  Iegendaire  des 
grands  hommes,  et  que  Ie  peuple,  d’accord  avec  moi 
en  ceci,  ne  con^oit  guere  son  heros  de  predilection 
que  dans  Ies  costumes  olficiels  des  ceremonies  ou 
sous  cette  historique  capote  gris  de  fer,  qui,  n’en 
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deplaise  aux  amateurs  forcenes  du  style ,  ne  deparerait 
nullement  une  apotheose  moderne. 

Mais  on  pourrait  faire  a  cette  oeuvre  un  reproche 
plus  grave.  Le  caractere  principal  d’une  apotheose  doit 
etre  Ie  sentiment  surnaturel,  la  puissance  d  ascension 
vers  les  regions  superieures,  un  entrainement,  un  vol 
irresistible  vers  Ie  ciel,  but  de  toutes  les  aspirations 
humaines  et  habitacle  classique  de  tous  les  grands 
hommes.  Or  cette  apotheose  ou  plutot  cet  attelage 
tombe,  tombe  avec  une  vitesse  proportionnee  a  sa 
pesanteur.  Les  chevaux  entrainent  Ie  char  vers  la 
terre.  Le  tout,  comme  un  ballon  sans  gaz,  qui  aurait 
garde  tout  son  lest,  va  inevitablement  se  briser  sur  la 
surface  de  la  planete. 

Quant  a  la  Jeanne  d’Arc  qui  se  denonce  par  une 
pedanterie  outree  de  moyens,  je  n’ose  en  parler. 
Quelque  peu  de  sympathie  que  j’aie  montre  pour 
M.  Ingres  au  gre  de  ses  fanatiques,  je  prefere  croire 
que  le  talent  Ie  plus  eleve  conserve  toujours  des  droits 
a  I’erreur.  Ici,  comme  dans  1’ Apotheose,  absence  totale 
de  sentiment  et  de  surnaturalisme.  Oil  done  est-elle, 
cette  noble  pucelle,  qui  selon  la  promesse  de  ce  bon 
M.  Delecluze,  devait  se  venger  et  nous  venger  des 
polissonneries  de  Voltaire?  Pour  me  resumer,  je  crois 
qu’abstraction  faite  de  son  erudition,  de  son  gout  in¬ 
tolerant  et  presque  libertin  de  la  beaute ,  la  faculte  qui 
a  fait  de  M.  Ingres  ce  qu’il  est,  Ie  puissant,  I’indiscu- 
table,  I’incontrolable  dominateur,  c’est  la  volonte,  ou 
plutot  un  immense  abus  de  la  volonte.  En  somme,  ce 
qu’il  est,  il  Ie  fut  des  Ie  principe.  Grace  a  cette  energie 
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qui  est  en  Iui,  il  restera  tel  jusqu’a  la  fin.  Corame  il 
n’a  pas  progresse,  il  ne  vieillira  pas.  Ses  admirateurs 
trop  passionnes  seront  toujours  ce  qu’ils  furent,  amou- 
reux  jusqu’a  I’aveuglement;  et  rien  ne  sera  change  en 
France,  pas  meme  la  manie  de  prendre  a  un  grand 
artiste  des  quahtes  bizarres  qui  ne  peuvent  etre  qu  a 
Iui,  et  d’imiter  I’inimitable. 

Mille  circonstances,  heureuses  d’ailleurs,  ont  con- 
couru  a  la  solidification  de  cette  puissante  renommee. 
Aux  gens  du  monde  M.  Ingres  s’imposait  par  un  em- 
phatique  amour  de  I’antiquite  et  de  la  tradition.  Aux 
excentriques,  aux  biases,  a  mille  esprits  defeats  tou¬ 
jours  en  quete  de  nouveautes,  meme  de  nouveautes 
ameres,  il  plaisait  par  la  bizarrerie.  Mais  ce  qui  fut 
bon,  ou  tout  au  moins  seduisant  en  Iui,  eut  un  effet 
deplorable  dans  la  foule  des  imitateurs;  c’est  ce  que 
j’aurai  plus  d’une  fois  I’occasion  de  demontrer. 


III.  EUGENE  DELACROIX. 

MM.  Eugene  Delacroix  et  Ingres  se  partagent  la 
faveur  et  la  haine  pubhques.  Depuis  Iongtemps  fopi-, 
nion  a  fait  un  cercle  autour  d’eux  comme  autour  de 
deux  Iutteurs.  Sans  donner  notre  acquiescement  a  cet 
amour  commun  et  pueril  de  I’antithese,  il  nous  faut 
commencer  par  I’examen  de  ces  deux  maitres  fran- 
£ais,  puisque  autour  d’eux,  au-dessous  d’eux,  se  sont 
groupees  et  echelonnees  presque  toutes  Ies  individua- 
fites  qui  composent  notre  personnel  artistique. 
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En  face  des  trente-cinq  tableaux  de  M.  Delacroix, 
ia  premiere  idee  qui  s  empare  du  spectateur  est  I  idee 
d  une  vie  bien  remplie,  d’un  amour  opimatre,  inces¬ 
sant  de  l’art.  Quel  est  le  meilleur  tableau?  on  ne 
saurait  Ie  trouver;  Ie  plus  mteressant?  on  hesite.  On 
croit  decouvrir  par-ci  par-la  des  echantillons  de  pro- 
gres ;  mais  si  de  certains  tableaux  plus  recents  temoi- 
gnent  que  certaines  importantes  qualites  ont  ete 
poussees  a  outrance,  I  esprit  impartial  per^oit  avec 
confusion  que  des  ses  premieres  productions,  des  sa 
jeunesse  ( Dante  et  Virgile  aux  enters  est  de  1822), 
M.  Delacroix  fut  grand.  Quelquefois  il  a  ete  plus  de- 
Iicat,  quelquefois  plus  singulier,  quelquefois  plus 
peintre,  mais  toujours  il  a  ete  grand. 

Devant  une  destinee  si  noblement,  si  heureuse- 
ment  remplie,  une  destinee  benie  par  Ia  nature  et 
menee  a  bonne  fin  par  Ia  plus  admirable  volonte,  je 
sens  Hotter  incessamment  dans  mon  esprit  Ies  vers  du 
grand  poete  : 

II  nait  sous  Ie  soleil  de  nobles  creatures 

Unissant  ici-bas  tout  ce  qu’on  peut  rever  : 

Corps  de  fer,  cceurs  de  flamme,  admirables  natures; 


Dieu  semble  Ies  produire  afin  de  se  prouver; 

II  prend,  pour  Ies  petrir,  une  argile  plus  douce, 

Et  souvent  passe  un  siecle  a  les  parachever. 

II  met,  comme  un  sculpteur,  I’empreinte  de  son  pouce 
Sur  Ieurs  fronts  rayonnants  de  la  gloire  des  cieux, 

Et  I’ardente  aureole  en  gerbes  d’or  y  pousse. 
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Ces  hommes-Ia  sen  vont,  calmes  et  radieux, 

Sans  quitter  un  instant  leur  pose  solennelle, 

Avec  I’ceil  immobile  et  le  maintien  des  dieux. 


Ne  leur  donnez  qu’un  jour  ou  donnez-Ieur  cent  ans, 
L’orage  ou  le  repos,  la  palette  ou  le  glaive, 

IIs  meneront  a  bout  leurs  destins  eclatants. 

4 

Leur  existence  etrange  est  le  reel  du  reve; 

IIs  ex^cuteront  votre  plan  ideal, 

Comme  un  maitre  savant  le  croquis  d’un  £Ieve. 

* 

Vos  desirs  inconnus,  sous  I’arceau  triomphal, 

Dont  votre  esprit  en  songe  arrondissait  la  vofite, 
Passent  assis  en  croupe  au  dos  de  leur  cheval. 


De  ceux-Ia  chaque  peuple  en  compte  cinq  ou  six. 
Cinq  ou  six,  tout  au  plus,  dans  Ies  siecles  prosperes, 
Types  toujours  vivants  dont  on  fait  des  recits. 


Theophile  Gautier  appelle  cela  une  Compensation. 
M.  Delacroix  ne  pouvait-il  pas,  a  Iui  seul,  combler 
Ies  vides  d’un  siecle? 

Jamais  artiste  ne  fut  plus  attaque,  plus  ridiculise, 
plus  entrave.  Mais  que  nous  font  Ies  hesitations  des 
gouvernements  (je  parle  d’autrefois),  Ies  criailleries 
de  quelques  salons  bourgeois,  Ies  dissertations  hai- 
neuses  de  quelques  academies  d’estaminet  et  le  pedan- 
tisme  des  joueurs  de  dominos?  Lapreuve  est  faite,  la 
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question  est  a  jamais  videe,  Ie  resultat  est  la,  visible, 
immense,  flamboyant. 

M.  Delacroix  a  traite  tous  Ies  genres ;  son  imagi¬ 
nation  et  son  savoir  se  sont  promenes  dans  toutes  Ies 
parties  du  domaine  pittoresque.  II  a  fait  (avec  quel 
amour,  avec  quelle  delicatesse ! )  de  charmants  petits 
tableaux,  pleins  d’intimite  et  de  profondeur;  il  a  illustrc 
Ies  murailles  de  nos  palais,  il  a  rempli  nos  musees  de 
vastes^compositions. 

Cette  annee,  il  a  profile  tres  Iegitimement  de  I’oc- 
casion  de  montrer  une  partie  assez  considerable  du 
travail  de  sa  vie,  et  de  nous  faire,  pour  ainsi  dire, 
reviser  Ies  pieces  du  proces.  Cette  collection  a  ete 
choisie  avec  beaucoup  de  tact,  de  maniere  a  nous 
fournir  des  echantillons  concluants  et  varies  de  son 
esprit  et  de  son  talent. 

Voici  Dante  et  Virgile,  ce  tableau  d’un  jeune  homme , 
qui  fut  une  revolution,  et  dont  on  a  Iongtemps  attri- 
bue  faussement  une  figure  a  Gericault  (Ie  torse  de 
I’homme  renverse).  Parmi  Ies  grands  tableaux,  il  est 
permis  d’hesiter  entre  la  Justice  de  Trajan  et  la  Prise  de 
Constantinople  par  les  Croises.  La  Justice  de  Trajan  est 
un  tableau  si  prodigieusement  Iumineux,  si  aere,  si 
rempli  de  tumulte  et  de  pompe!  L’empereur  est 
si  beau,  la  foule,  tortillee  autour  des  colonnes  ou  cir- 
culant  avec  Ie  cortege,  si  tumultueuse,  la  veuve  eplo- 
ree ,  si  dramatique !  Ce  tableau  est  celui  qui  fut  illustre 
jadis  par  Ies  petites  plaisanteries  de  M.  Karr,  fhomme 
au  bon  sens  de  travers,  sur  Ie  cheval  rose;  comme 
s’il  n’existait  pas  des  chevaux  Iegkrement  roses,  et 
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comme  si,  en  tout  cas,  Ie  peintre  n’avait  pas  Ie  droit 
d’en  faire. 

Mais  Ie  tableau  des  Croises  est  si  profondement  pe¬ 
netrant,  abstraction  faite  du  sujet,  par  son  harmonie 
orageuse  et  Iugubre!  Quel  ciel  et  quelle  mer!  Tout 
j  est  tumultueux  et  tranquille,  comme  la  suite  d’un 
grand  evenement.  La  ville,  echelonnee  derriere  Ies 
Croises  qui  viennent  de  la  traverser,  s’allonge  avec  une 
prestigieuse  verite.  Et  toujours  ces  drapeaux  miroi- 
tants,  ondoyants,  faisant  se  derouler  et  claquer  Ieurs 
plis  lumineux  dans  I’atmosphere  transparente !  Tou¬ 
jours  la foule  agissante,  inquiete,  Ie  tumulte  des  armes, 
la  pompe  des  vetements ,  la  verite  emphatique  du  geste 
dans  Ies  grandes  circonstances  de  la  vie!  Ces  deux 
tableaux  sont  d’une  beaute  essentiellement  shakspea- 
rienne.  Car  nul,  apres  Shakspeare,  n’excelle  comme 
Delacroix  a  fondre  dans  une  unite  mysterieuse  Ie 
drame  et  la  reverie. 

Le  public  retrouvera  tous  ces  tableaux  d’orageuse 
memoire  qui  furent  des  insurrections,  des  Iuttes  et  des 
triomphes  :  le  Doge  Marino  Faliero  (saIonvde  1827.  — 
II  est  curieux  de  remarquer  que  Justinien  composant  ses 
lois  et  le  Christ  au  jardin  des  Oliviers  sont  de  la  meme 
annee),  I’Eveque  de  Liege,  cette  admirable  traduction 
de  Walter  Scott,  pleine  de  foule,  d’agitation  et  de 
Iumiere,  les  Massacres  de  Scio,  le  Prisonnier  de  Cbillon, 
le  Tasse  en  prison,  la  Noce  juive,  les  Convulsionnaircs  de 
Tanger ,  etc.,  etc.  Mais  comment  definir  cet  ordre  de 

O'  1 

tableaux  charmants,  tels  que  Hamlet,  dans  la  scene 
du  crane,  et  les  Adieux  de  Romeo  et  Juliette,  si  profon- 
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dement  penetrants  et  attachants,  que  I’oeil  qui  a 
trempe  son  regard  dans  Ieurs  petits  mondes  melan- 
coliques  ne  peut  plus  les  fuir,  que  Iespnt  ne  peut 
plus  les  eviter? 

Et  le  tableau  quitte  nous  tourmente  et  nous  suit. 


Ce  n’est  pas  la  Ie  Hamlet  tel  que  nous  I  a  fait  voir 
Rouviere,  tout  recemment  encore  et  avec  tant  d  eclat, 
acre,  malheureux  et  violent,  poussant  I  inquietude 
jusqu’a  la  turbulence.  C’est  bien  la  bizarrerie  roman- 
tique  du  grand  tragedien ;  mais  Delacroix,  plus  fidele 
peut-etre,  nous  a  montre  un  Hamlet  tout  dehcat  et 
palot,  aux  mains  blanches  et  feminines,  une  nature 
exquise,  molle,  Iegerement  indecise,  avec  un  ceil 
presque  atone. 

Voici  la  fameuse  tete  de  la  Madeleine  renversee,  au 
sourire  bizarre  et  nrysterieux,  et  si  surnaturellement 
belle  qu’on  ne  sait  sj  elle  est  aureolee  par  la  mort,  ou 
embellie  par  les  pamoisons  de  I’amour  divin. 

A  propo^  des  Adieux  de  Romeo  et  Juliette ,  j’ai  une 
remarque  a  faire  que  je  crois  fort  importante.  J  ai 
tant  entendu  plaisanter  de  la  Iaideur  des  femmes  de 
Delacroix,  sans  pouvoir  comprendre  ce  genre  de  plai- 
santerie,  que  je  saisis  I’occasion  pour  protester  contre 
ce  prejuge.  M.  Victor  Hugo  Ie  partageait,  a  ce  qu’on 
m’a  dit.  II  deplorait,  —  c’etait  dans  les  beaux  temps 
du  Romantisme,  —  que  celui  a  qui  I’opinion  pu- 
bhque  faisait  une  gloire  parallele  a  la  sienne  com¬ 
mit  de  si  monstrueuses  erreurs  a  I’endroit  de  la 
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beaute.  II  Iui  est  arrive  d’appeler  les  femmes  cle 
Delacroix  des  grenouilles.  Mais  M.  Victor  Hugo  est 
un  grand  poete  sculptural  qui  a  I’oeil  ferine  a  la 
spiritualite. 

Je  suis  fache  que  Ie  Sardanapale  n’ait  pas  reparu 
cette  annee.  On  y  aurait  vu  de  tres-belles  femmes, 
claires,  Iumineuses,  roses,  autant  qu’il  m’en  souvient 
du  moins.  Sardanapale  Iui-meme  etait  beau  comme 
une  femme.  Generalement  les  femmes  de  Delacroix 
peuvent  se  diviser  en  deux  classes  :  les  lines,  faciles 
a  comprendre,  souvent  mythologiques,  sont  neces- 
sairement  belles  (la  Nymphe  couchee  et  vue  de  dos, 
dans  Ie  plafond  de  la  galerie  d’ Apollon).  Elies  sont 
riches,  tres-fortes,  plantureuses,  abondantes,  et  jouis- 
sent  d  une  transparence  de  chair  merveilleuse  et  de 
chevelures  admirables. 

Quant  aux  autres,  quelquefois  des  femmes  histo- 
riques  (la  Cleopatre  regardant  I’aspic),  plus  souvent 
des  femmes  de  caprice,  de  tableaux  de  genre,  tan- 
tot  des  Marguerite,  tantot  des  Ophelia,  des  Desde- 
mone,  des  Sainte  Vierge  meme,  des  Madeleine,  je 
les  appellerais  volontiers  des  femmes  d’intimite.  On 
dirait  qu’elles  portent  dans  les  yeux  un  secret  dou¬ 
loureux,  impossible  a 'enfouir  dans  les  profondeurs 
de  la  dissimulation.  Leur  paleur  est  comme  une  reve¬ 
lation  des  batailles  interieures.  Qu’elles  se  distinguent 
par  Ie  charme  du  crime  ou  par  fodeur  de  la  saintete, 
que  Ieurs  gestes  soient  alanguis  ou  violents,  ces 
femmes  malades  du  cceur  ou  de  I’esprit  ont  dans  les 
yeux  Ie  plombe  de  la  fievre  ou  la  nitescence  anormale 
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et  bizarre  de  Ieur  mal,  dans  Ie  regard,  fintensite  du 
surnaturalisme. 

Mais  tou jours,  et  quand  meme,  ce  sont  des  femmes 
distinguees,  essentiellement  distinguees;  et  enfin,  pour 
tout  dire  en  un  seul  mot,  M.  Delacroix  me  parait 
etre  I’artiste  Ie  mieux  doue  pour  exprimer  la  femme 
moderne,  surtout  la  femme  moderne  dans  sa  mani¬ 
festation  hero'ique,  dans  Ie  sens  infernal  ou  divin. 
Ces  femmes  ont  meme  la  beaute  physique  moderne, 
fair  de  reverie,  mais  la  gorge  abondante,  avec  une 
poitrine  un  peu  etroite,  Ie  bassin  ample,  et  des  bras 
et  des  jambes  charmants. 

Les  tableaux  nouveaux  et  inconnus  du  public  sont 
les  Deux  Foscari,  la  Famille  arabe,  la  Cbasse  aux  Lions, 
une  Tete  de  vieille  femme  (un  portrait  par  M.  Dela¬ 
croix  est  une  rarete).  Ces  differentes  peintures  servent 
a  constater  la  prodigieuse  certitude  a  Iaquelle  Ie 
maitre  est  arrive.  La  Cbasse  aux  Lions  est  une  veri¬ 
table  explosion  de  couleur  (que  ce  mot  soit  pris 
dans  Ie  bon  sens).  Jamais  couleurs  plus  belles,  plus 
intenses,  ne  penetrerent  jusqu’a  fame  par  Ie  canal 
des  yeux. 

Par  Ie  premier  et  rapide  coup  d’oeil  jete  sur  I’en- 
semble  de  ces  tableaux,  etpar  Ieur  examen  minutieux 
et  attentif,  sont  constatees  plusieurs  verites  irrefu- 
tables.  D’abord  il  faut  remarquer,  et  c’est  tres- 
important,  que,  vu  a  une  distance  trop  grande  pour 
analyser  ou  meme  comprendre  Ie  sujet,  un  tableau 
de  Delacroix  a  deja  produit  sur  fame  une  impression 
riche,  heureuse  ou  melancolique.  On  dirait  que  cette 
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pemture,  comme  Ies  sorciers  et  Ies  magnetiseurs,  pro- 
jette  sa  pensee  a  distance*  Ce  singulier  phenomene 
tient  a  la  puissance  du  coloriste,  a  I’accord  parfait 
des  tons,  et  a  I’harmonie  (preetablie  dans  Ie  cerveau 
du  peintre)  entre  la  couleur  et  Ie  sujet.  II  semble  que 
cette  couleur,  qu’on  me  pardonne  ces  subterfuges  de 
langage  pour  exprimer  des  idees  fort  delicates,  pense 
par  elle-meme,  independamment  des  objets  qu’elle 
habille.  Puis  ces  admirables  accords  de  sa  couleur 
font  souvent  rever  d’harmonie  et  de  melodie,  et  I’im- 
pression  qu’on  emporte  de  ses  tableaux  est  souvent 
quasi  musicale.  Un  poete  a  essay  e  d’exprimer  ces 
sensations  subtiles  dans  des  vers  dont  la  sincerite  peut 
faire  passer  la  bizarrerie  : 

Delacroix,  lac  de  sang,  hante  des  mauvais  anges, 
Ombrag^  par  un  bois  de  sapins  toujours  vert, 

Ou,  sous  un  ciel  chagrin,  des  fanfares  etranges 
Passent  comme  un  soupir  etouffe  de  Weber. 

Lac  de  sang  :  Ie  rouge ;  —  bante  des  mauvais  anges  : 
surnaturalisme;  —  un  bois  toujours  vert  :  Ie  vert,  com- 
plementaire  du  rouge;  —  un  ciel  cbagrxn  :  Ies  fonds 
tumultueux  et  orageux  de  ses  tableaux;  —  les  fanfares 
et  Weber :  idees  de  musique  romantique  que  reveillent 
Ies  harmonies  de  sa  couleur. 

Du  dessin  de  Delacroix,  si  absurdement,  si  niaise- 
ment  critique,  que  faut-il  dire,  si  ce  n’est  qu’il  est 
des  verites  elementaires  completement  meconnues; 
qu’un  bon  dessin  n’est  pas  une  Iigne  dure,  cruelle, 
despotique,  immobile,  enfermant  une  figure  comme 
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une  camisole  de  force;  quele  dessin  doit  etre  corame 
la  nature,  vivant  et  agit6;  qiie  la  simplification  dans  Ie 
dessin  est  une  monstruosite,  comme  la  tiagedie  dans 
Ie  monde  dramatique;  que  la  nature  nous  presente 
une  serie  infinie  de  Iignes  courbes,  fujantes,  brisees, 
suivantune  Ioi  de  generation  impeccable,  ou  Ie  paral- 
Ielisme  est  toujours  indecis  et  sinueux,  ou  Ies  conca- 
vites  et  Ies  convexites  se  correspondent  et  se  pour- 
suivent;  que  M.  Delacroix  satisfait  admirablement 
a  toutes  ces  conditions  et  que,  quand  meme  son 
dessin  Iaisserait  percer  quelquefois  des  defaillances 
ou  des  outrances,  il  a  au  moins  cet  immense  merite 
d’etre  une  protestation  perpetuelle  et  efficace  contre 
la  barbare  invasion  de  la  Iigne  droite,  cette  Iigne 
tragique  et  systematique,  dont  actuellement  Ies  ra¬ 
vages  sont  deja  immenses  dans  la  peinture  et  dans 
la  sculpture. 

Une  autre  qualite,  tres-grande,  tres-vaste,  du  talent 
de  M.  Delacroix,  et  qui  fait  de  Iui  Ie  peintre  aime 
des  poetes,  c’est  qu’il  est  essentiellement  Iitteraire. 
Non  seulement  sa  peinture  a  parcouru,  toujours  avec 
succes,  Ie  champ  des  hautes  Iitteratures,  non-seulement 
elle  a  traduit,  elle  a  frequente  Arioste,  Byron,  Dante, 
Walter  Scott,  Shakspeare,  mais  elle  sait  reveler  des 
ideesd’un  ordre  plus  eleve,  plus  fines,  plus  profondes 
que  la  plupart  des  peintures  modernes.  Et  remarquez 
bien  que  ce  n’est  jamais  par  la  grimace,  par  la  mi- 
nutie,  par  la  tricherie  de  moyens,  que  M.  Delacroix 
arrive  a  ce  prodigieux  resultat;  mais  par  I’ensemble, 
par  faccord  profond,  complet,  entre  sa  couleur,  son 
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sujet,  son  dessin,  et  par  la  dramatique  gesticulation 
de  ses  figures. 

Edgar  Poe  dit,  je  ne  sais  plus  ou,  que  Ie  resultat 
de  I’opium  pour  Ies  sens  est  de  revetir  la  nature  en¬ 
tire  d’un  interet  surnaturel  qui  donne  a  chaque  objet 
un  sens  plus  profond,  plus  volontaire,  plus  despo- 
tique.  Sans  avoir  recours  a  I’opium,  qui  n’a  connu 
ces  admirables  heures,  veritables  fetes  du  cerveau, 
ou  Ies  sens  plus  attentifs  pergoivent  des  sensations 
plus  retentissantes,  ou  Ie  ciel  d’un  azur  plus  trans¬ 
parent  s’enfonce  comrae  un  abime  plus  infini,  ou  Ies 
sons  tintent  musicalement,  ou  Ies  couleurs  parlent, 
ou  Ies  parfums  racontent  des  mondes  d’idees?  Eh 
bien,  la  peinture  de  Delacroix  me  parait  la  traduction 
de  ces  beaux  jours  de  I’esprit.  Elle  est  revetue  d’in- 
tensite  et  sa  splendeur  est  privilegiee.  Comme  la  na¬ 
ture  perdue  par  des  nerfs  ultra-sensibles,  elle  revele 
Ie  surnaturalisme. 

Que  sera  M.  Delacroix  pour  la  posterite?  Que  dira 
de  Iui  cette  redresseuse  de  torts?  II  est  deja  facile,  au 
point  de  sa  carriere  ou  il  est  parvenu,  de  I’affirmer 
sans  trouver  trop  de  contradicteurs.  Elle  dira,  comme 
nous,  qu’il  fut  un  accord  unique  des  facultes  Ies  plus 
etonnantes;  qu’il  eut  comme  Rembrandt  Ie  sens  de 
Fintimite  et  la  magie  profonde,  Fesprit  de  combinaison 
et  de  decoration  comme  Rubens  et  Lebrun,  la  couleur 
feerique  comme  Veronese,  etc.;  mais  qu’il  eut  aussi 
une  qualite  sui  generis,  indefinissable  et  definissant  la 
partie  melancolique  et  ardente  du  siecle,  quelque 
chose  de  tout  a  fait  nouveau,  qui  a  fait  de  Iui  un  artiste 
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unique,  sans  generateur,  sans  precedent,  probable- 
ment  sans  successeur,  un  anneau  si  precieux  qu  il  n  en 
est  point  de  rechange,  et  qu’en  Ie  supprimant,  si  une 
pareille  chose  etait possible,  on  supprimerait  un  monde 
d’idees  et  de  sensations,  on  ferait  une  Iacune  trop 
grande  dans  la  chaine  historique. 
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SALON  DE  1859. 


LETTRES 

A  M.  LE  DIRECTEUR  DE  LA  REVUE  FRANQA1SE. 


I.  L’ARTISTE  MODERNE. 

Mon  cher  M***,  quand  vous  m’avez  fait  fhonneur 
de  me  demander  I’analjse  du  Salon,  vous  m’avez  dit : 
«Soyez  bref;  ne  faites  pas  un  catalogue,  mais  un 
aper^u  general,  quelque  chose  comme  Ie  recit  d’une 
rapide  promenade  philosophique  a  travers  Ies  pein- 
tures. »  Eh  bien,  vous  serez  servi  a  souhait;  non  pas 
parce  que  votre  programme  s’accorde  (et  il  s’accorde 
en  eifet)  avec  ma  maniere  de  concevoir  ce  genre  d’ar- 
ticle  si  ennuyeux  qu’on  appelle  Ie  Salon;  non  pas  que 
cette  methode  soit  plus  facile  que  I’autre,  la  brievete 
reclamant  toujours  plus  d’efforts  que  la  prolixite;  mais 
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simplement  parce  que,  surtout  dans  Ie  cas  piesent,  il 
n’j  en  a  pas  d’autre  possible.  Certes,  mon  embarras 
eAt  ete  plus  grave  si  je  m’etais  trouve  perdu  dans  une 
foret  d’originalites,  si  Ie  temperament  frangais  mo- 
derne,  soudainement  modifie,  purifie  et  rajeuni,  avait 
donne  des  fleurs  si  vigoureuses  et  d’un  parfum  si  varie 
qu’elles  eussent  cree  des  etonnements  irrepressibles, 
provoque  des  eloges  abondants,  une  admiration  ba- 
varde,  et  necessite  dans  la  Iangue  critique  des  cate¬ 
gories  nouvelles.  Mais  rien  de  tout  cela,  heureusement 
(pour  moi).  NuIIe  explosion;  pas  de  genies  inconnus. 
Les  pensees  suggerees  par  I’aspect  de  ce  Salon  sont 
d’un  ordre  si  simple,  si  ancien,  si  classique,  que  peu 
de  pages  me  suffiront  sans  doute  pour  les  developper. 
Ne  vous  etonnez  done  pas  que  la  banalite  dans  Ie 
peintre  ait  en 
D’ailleurs,  vous  n’y  perdrez  rien ;  car  existe-t-il  ( je  me 
plais  a  constater  que  vous  etes  en  cela  de  mon  avis) 
quelque  chose  de  plus  charmant,  de  plus  fertile  et 
d’une  nature  plus  positivement  excitante  que  Ie  lieu 
commun  ? 

Avant  de  commencer,  permettez-moi  d’exprimer 
un  regret,  qui  ne  sera,  je  Ie  crois,  que  rarement 
exprime.  On  nous  avait  annonce  que  nous  aurions 
des  hotes  a  recevoir,  non  pas  precisement  des  holes 
inconnus;  car  I’exposition  de  I’avenue  Montaigne  .a 
deja  fait  connaitre  au  public  parisien  quelques-uns 
de  ces  charmants  artistes  qu’il  avait  trop  longtemps 
ignores.  Je  m’etais  done  fait  une  fete  de  renouer 
connaissance  avec  Leslie,  ce  riche,  naif  et  noble 
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humourist,  expression  des  plus  accentuees  de  I’esprit 
britannique;  avec  Ies  deux  Hunt,  fun  naturaliste  opi- 
niatre,  1’autre  ardent  et  volontaire  createur  du  prera- 
phaehsme;  avec  Maclise,  I’audacieux  compositeur, 
aussi  fougueux  que  sur  de  Iui-meme;  avec  Millais,  ce 
poete  si  minutieux;  avec  J.  Chalon,  ce  Claude  mele 
de  Watteau,  historien  des  belles  fetes  d’apres-midi 
dans  Ies  grands  pares  italiens;  avec  Grant,  cet  heri- 
tier  naturel  de  Reynolds;  avec  Hook,  qui  sait  inonder 
d’une  lumiere  magique  ses  Reves  vcnitiens ;  avec  cet 
etrange  Paton,  qui  ramene  I’esprit  vers  Fuseli  et  brode 
avec  une  patience  d’un  autre  age  de  gracieux  chaos 
pantheistiques ;  avec  Cattermole,  1’aquarelliste  peinlre 
d’histoire,  et  avec  cet  autre,  si  etonnant,  dont  le  nom 
m’echappe,  un  architecte  songeur,  qui  batit  sur  Ie 
papier  des  villes  dont  Ies  ponts  ont  des  elephants 
pour  piliers,  et  laissent  passer  entre  leurs  nombreuses 
jambes  de  colosses,  toutes  voiles  dehors,  des  trois- 
mats  gigantesques!  On  avait  meme  prepare  le  Ioge- 
ment  pour  ces  amis  de  I’imagination  et  de  la  couleur 
singuliere,  pour  ces  favoris  de  la  muse  bizarre;  mais, 
helas!  pour  des  raisons  que  j’ignore,  et  dont  I’expose 
ne  peut  pas,  je  crois,  prendre  place  dans  votre  jour¬ 
nal,  mon  esperance  a  ete  degue.  Ainsi,  ardeurs  tra- 
giques,  gesticulations  a  la  Kean  et  a  la  Macready, 
intimes  gentillesses  du  home,  splendeurs  orientales 
reflechies  dans  Ie  poetique  miroir  de  I’esprit  anglais, 
verdures  ecossaises,  fraicheurs  enchanteresses,  pro- 
fondeurs  fuyantes  des  aquarelles  grandes  comme  des 
decors,  quoique  si  petites,  nous  ne  vous  contemple- 
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rons  pas,  cette  fois  da  moins.  Representants  enthou- 
siastes  de  l’imagination  et  des  facultes  Ies  plus  pre- 
cieuses  de  lame,  futes-vous  done  si  mal  re^us  la 
premiere  fois,  et  nous  jugez-vous  indignes  de  vous 
comprendre? 

Ainsi,  mon  cher  MH*,  nous  nous  en  tiendrons  a  la 
France,  forcement;  et  croyez  que  j  eprouverais  une 
immense  jouissance  a  prendre  le  ton  lyrique  poui 
parler  des  artistes  de  mon  pays;  mais  malheureuse- 
ment,  dans  un  esprit  critique  tant  soit  peu  exerce,  Ie 
patriotisme  ne  joue  pas  un  role  absolument  tyran- 
nique,  et  nous  avons  a  faire  quelques  aveux  humi- 
Iiants.  La  premiere  fois  que  je  mis  les  pieds  au  Salon , 
je  fis,  dans  1’escalier  meme ,  la  rencontre  d’un  de  nos 
critiques  les  plus  subtils  et  les  plus  estimes,  et,  a  la 
premiere  question,  a  la  question  naturelle  que  je 
devais  lui  adresser,  il  repondit  :  «Plat,  mediocre;  j  ai 
rarement  vu  un  Salon  aussi  maussade.i)  11  avait  a  la 
fois  tort  et  raison.  Une  exposition  qui  possede  de 
nombreux  ouvrages  de  Delacroix,  de  Penguilly,  de 
Fromentin,  ne  peut  pas  etre  maussade;  mais,  par  un 
examen  general,  je  vis  qu’il  etait  dans  Ie  vrai.  Que 
dans  tous  les  temps  la  mediocrite  ait  domine,  cela 
est  indubitable;  mais  qu’elle  regne  plus  que  jamais, 
qu  elle  devienne  absolument  triomphante  et  encom- 
brante,  e’est  ce  qui  est  aussi  vrai  qu’affligeant.  Apres 
avoir  quelque  temps  promene  mes  yeux  sur  tant  de 
platitudes  menees  a  bonne  fin,  tant  de  maiseries  soi- 
gneusement  lechees,  tant  de  betises  ou  de  faussetes 
habilement  construites,  je  fus  naturellement  conduit 
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par  Ie  cours  de  mes  reflexions  a  considerer  I’artiste 
dans  Ie  passe,  et  a  Ie  mettre  en  regard  avec  I’artiste 
dans  Ie  present;  et  puis  Ie  terrible,  I’eternel  pourquoi 
se  dressa,  comme  d’habitude,  inevitablement  au  bout 
de  ces  decourageantes  reflexions.  On  dirait  que  la 
petitesse,  la  puerihte,  1’incuriosite,  Ie  calme  plat  de 
la  fatuite  ont  succede  a  I’ardeur,  a  la  noblesse  et  a 
la  turbulente  ambition,  aussi  bien  dans  Ies  beaux-arts 
que  dans  la  Iitterature;  et  que  rien,  pour  Ie  moment, 
ne  nous  donne  lieu  d’esperer  des  floraisons  spirituelles 
aussi  abondantes  que  celles  de  la  Restauration.  Et  je 
ne  suis  pas  Ie  seul  qu’oppriment  ces  ameres  reflexions, 
croyez-Ie  bien ;  et  je  vous  Ie  prouverai  tout  a  l’heure. 
Je  me  disais  done  :  Jadis,  qu’etait  I’artiste  (Lebrun  ou 
David,  par  exemple)?  Lebrun,  erudition,  imagina¬ 
tion,  connaissance  du  passe,  amour  du  grand.  David, 
ce  colosse  injurie  par  des  mirmidons,  n’etait-il  pas 
aussi  I’amour  du  passe,  I’amour  du  grand  uni  a  1’eru- 
dition?  Et  aujourd’hui,  qu’est-il,  l’artiste,  ce  frere 
antique  du  poete?  Pour  bien  repondre  a  cette  ques¬ 
tion,  mon  cher  M***,  il  ne  faut  pas  craindre  d’etre 
trop  dur.  Un  scandaleux  favoritisme  appelle  quelque- 
fois  une  reaction  equivalente.  L’artiste,  aujourd’hui 
et  depuis  de  nombreuses  annees,  est,  malgre  son 
absence  de  merite,  un  simple  enfant  gate.  Que  d’hon- 
neurs,  que  d’argent  prodigues  a  des  homines  sans 
ame  et  sans  instruction !  Certes,  je  ne  suis  pas  partisan 
de  1’introduction  dans  un  art  de  moyens  qui  lui  sont 
etrangers;  cependant,  pour  citer  un  exemple,  je  ne 
puis  pas  m’empecher  d  eprouver  de  la  sympathie 
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pour  un  artiste  tel  que  Chenavard,  toujours  aimable, 
aim  able  comme  Ies  livres,  et  gracieux  jusque  dans  ses 
lourdeurs.  Au  moins  avec  celui-Ia  (qu’il  soit  la  able 
des  plaisanteries  du  rapin,  que  m’importe?)  je  suis 
sur  de  pouvoir  causer  de  Virgile  ou  de  Platon.  Preault 
a  un  don  charmant,  c’est  un  gout  instinctif  qui  le  jette 
sur  Ie  beau  comme  l’animal  chasseur  sur  sa  proie 
naturelle.  Daumier  est  doue  dun  bon  sens  Iumineux 
qui  colore  toute  sa  conversation.  Ricard,  malgre  le 
papillotage  et  le  bondissement  de  son  discours,  laisse 
voir  a  chaque  instant  qu’il  sait  beaucoup  et  qu’il  a 
beaucoup  compare.  11  est  inutile,  je  pense,  de  parler 
de  la  conversation  d’Eugene  Delacroix,  qui  est  un 
melange  admirable  de  solidite  philosophique,  de  lege- 
rete  spintuelle  et  d  enthousiasme  brulant.  Et  apres 
ceux-Ia,  je  ne  me  rappelle  plus  personne  qui  soit 
digne  de  converser  avec  un  philosophe  ou  un  poete. 
En  dehors,  vous  ne  trouverez  guere  que  Y enfant  gate. 
Je  vous  en  supplie,  je  vous  en  conjure,  dites-moi 
dans  quel  salon,  dans  quel  cabaret,  dans  quelle  re¬ 
union  mondaine  ou  intime  vous  avez  entendu  un  mot 
spirituel  prononce  par  1  enfant  gate,  un  mot  profond, 
brillant,  concentre,  qui  fasse  penser  ou  rever,  un  mot 
suggestif  enfin !  Si  un  tel  mot  a  ete  lance,  ce  n  a  peut- 
etre  pas  ete  par  un  politique  ou  un  philosophe,  mais 
bien  par  quelque  homme  de  profession  bizarie,  un 
chasseur,  un  marin,  un  empailleur;  par  un  artiste,  un 
enfant  gate,  jamais. 

L’  enfant  gate  a  herite  du  privilege,  legitime  alors,  de 
ses  devanciers.  L’enthousiasme  qui  a  salue  David, 
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Guerin,  Girodet,  Gros,  Delacroix,  Bonington,  illu¬ 
mine  encore  d’une  Iumiere  charitable  sa  chetive  per- 
sonne;  et,  pendant  que  de  bons  poetes,  de  vigoureux 
historiens  gagnent  Iaborieusement  Ieur  vie ,  Ie  financier 
abeti  paye  magnifiquement  Ies  indecentes  petites  sot- 
tises  de  Y enfant  gate.  Remarquez  bien  que,  si  cette 
faveur  s’apphquait  a  des  homines  meritants,  je  ne  me 
plaindrais  pas.  Je  ne  suis  pas  de  ceux  qui  envient  a 
une  chanteuse  ou  a  une  danseuse,  parvenue  au  som- 
met  de  son  art,  une  fortune  acquise  par  un  Iabeur  et 
un  danger  quotidiens.  Je  craindrais  de  tomber  dans 
Ie  vice  de  feu  Girardin,  de  sophistique  memoire,  qui 
reprochait  un  jour  a  Theophile  Gautier  de  faire  payer 
son  imagination  beaucoup  plus  cher  que  Ies  services 
d’un  sous-prefet.  C’etait,  si  vous  vous  en  souvenez 
bien,  dans  ces  jours  nefastes  ou  Ie  public  epouvante 
I’entendit  parier  Iatin;  pecudesque  locutce !  Non,  je  ne 
suis  pas  injuste  a  ce  point;  mais  il  est  bon  de  hausser 
la  voix  et  de  crier  haro  sur  la  betise  contemporaine, 
quand,  a  la  meme  epoque  ou  un  ravissant  tableau 
de  Delacroix  trouvait  difficilement  acheteur  a  mille 
francs,  Ies  figures  imperceptibles  de  Meissomer  se 
faisaient  payer  dix  fois  et  vingt  fois  plus.  Mais  ces 
beaux  temps  sont  passes ;  nous  sommes  tombes  plus 
bas,  et  M.  Meissomer,  qui,  malgre  tous  ses  merites, 
eut  Ie  malheur  d’introduire  et  de  populariser  Ie  gout 
du  petit,  est  un  veritable  geant  aupres  des  faiseurs  de 
babioles  actuelles. 

Discredit  de  I’imagination,  mepris  du  grand,  amour 
(non,  ce  mot  est  trop  beau),  pratique  exclusive  du 
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metier,  telles  sont,  je  crois,  quant  a  1’artiste,  Ies  rai¬ 
sons  pnncipales  de  son  abaissement.  Plus  on  possede 
d’imagination,  mieux  il  faut  posseder  Ie  metier  pour 
accompagner  celle-ci  dans  ses  aventures  et  surmonter 
Ies  difficultes  qu’elle  recherche  avidement.  Et  mieux 
on  possede  son  metier,  moins  il  faut  s’en  prevaloir  et 
Ie  montrer,  pour  Iaisser  I’imagination  briller  de  tout 
son  eclat.  Voila  ce  que  dit  la  sagesse ;  et  la  sagesse  dit 
encore  :  Celui  qui  ne  possede  que  de  I’habilete  est 
une  bete,  et  1’imagination  qui  veut  s’en  passer  est  une 
folle.  Mais  si  simples  que  soient  ces  choses,  elles  sont 
au-dessus  ou  au-dessous  de  I’artiste  moderne.  Une 
fille  de  concierge  se  dit  :  «J’irai  au  Conservatoire,  je 
debuterai  a  la  Comedie-Fran$aise,  et  je  reciterai  Ies 
vers  de  Corneille  jusqu’a  ce  que  j’obtienne  Ies  droits 
de  ceux  qui  Ies  ont  recites  tres  Iongtemps. »  Et  elle  Ie 
fait  comme  elle  fa  dit.  Elle  est  tres-classiquement  mo¬ 
notone  et  tres-classiquement  ennuyeuse  et  ignorante ; 
mais  elle  a  reussi  a  ce  qui  etait  tres-facile,  c’est-a-dire  a 
obtenir  par  sa  patience  Ies  privileges  de  societaire.  Et 
X  enfant  gate ,  Ie  peintre  moderne  se  dit :  «Qu’est-ce  que 
I’imagination  ?  Un  danger  et  une  fatigue.  Qu’est-ce 
que  la  lecture  et  la  contemplation  du  passe?  Du  temps 
perdu.  Je  serai  classique,  non  pas  comme  Bertin  (carle 
classique  change  de  place  et  de  nom),  mais  comme... 
Troyon,  par  exemple.»  Et  il  Ie  fait  comme  il  fa  dit. 
II  peint,  il  peint;  et  il  bouche  son  ame,  et  il  peint 
encore,  jusqu’a  ce  qu’il  ressemble  enfin  a  1’artiste  a  la 
mode,  et  que  par  sa  betise  et  son  habilete  il  merite  Ie 
suffrage  et  l’argent  du  public.  L’imitateur  de  I’imita- 
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teur  trouve  ses  imitateurs,  et  chacun  poursuit  ainsi  son 
reve  de  grandeur,  bouchant  de  mieux  en  mieux  son 
ame,  et  surtout  ne  hsant  rien ,  pas  meme  Ie  Parfait 
Cuisinier,  qui  pourtant  aurait  pu  Iui  ouvrir  une  car- 
riere  moms  lucrative,  mais  plus  glorieuse.  Qiiand  il 
possede  bien  i  art  des  sauces,  des  patines,  des  glacis, 
des  frottis,  des  jus,  des  ragouts  (je  parle  peinture), 
1’ enfant  gate  prend  de  fieres  attitudes,  et  se  repete  avec 
plus  de  conviction  que  jamais  que  tout  Ie  reste  est 
inutile. 

II  y  avait  un  pajsan  allemand  qui  vint  trouver  un 
peintre  et  qui  Iui  dit  :  « —  Monsieur  le  peintre,  je 
veux  que  vous  fassiez  mon  portrait.  Vous  me  represen- 
terez  assis  a  I’entree  principale  de  ma  ferine,  dans  Ie 
grand  fauteuil  qui  me  vient  de  mon  pere.  A  cote  de 
moi,  vous  peindrez  ma  femme  avec  sa  quenouille; 
derriere  nous,  allant  et  venant,  mes  filles  qui  pre¬ 
parent  notre  souper  de  famille.  Par  la  grande  avenue 
a  gauche  debouchent  ceux  de  mes  fils  qui  reviennent 
des  champs,  apres  avoir  ramene  Ies  boeufs  a  I’etable; 
d’autres,  avec  mes  petits-fils,  font  rentrer  Ies  char- 
rettes  remplies  de  foin.  Pendant  que  je  contemple  ce 
spectacle,  n’oubliez  pas,  je  vous  prie,  Ies  bouffees  de 
ma  pipe  qui  sont  nuancees  par  Ie  soleil  couchant.  Je 
veux  aussi  quon  entende  Ies  sons  de  I’Angelus  qui  sonne 
au  clocher  voisin.  C’est  la  que  nous  nous  sommes  tous 
maries,  Ies  peres  et  Ies  fils.  II  est  important  que  vous 
peigniez  I’air  de  satisfaction  dont  je  joins  a  cet  instant 
de  la  journee,  en  contemplant  a  la  fois  ma  famille  et 
ma  ricbesse  augmentee  du  labeur  d’une  journee ! » 
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Vive  ce  paysan !  Sans  s’en  douter,  il  comprenait  la 
peinture.  L’amour  de  sa  profession  avait  eleve  son 
imagination.  Quel  est  celui  de  nos  artistes  a  la  mode 
qui  serait  digne  d’executer  ce  portrait,  et  dont  Fimagi- 
nation  peut  se  dire  au  niveau  de  celle-Ia? 


II.  LE  PUBLIC  MODERNE 
ET  LA  PHOTOGRAPH  IE. 

Mon  cher  M***,  si  j’avais  le  temps  de  vous  egayer, 
j’y  reussirais  facilement  en  feuilletant  le  catalogue  et 
en  faisant  un  extrait  de  tous  Ies  titres  ridicules  et  de 
tous  Ies  sujets  cocasses  qui  ont  Fambition  d’attirer  Ies 
yeux.  C’est  la  Fesprit  Fran^ais.  Chercher  a  etonner  par 
des  moyens  d’etonnement  etrangers  a  Fart  en  ques¬ 
tion  est  la  grande  ressource  des  gens  qui  ne  sont  pas 
naturellement  peintres.  Quelquefois  meme,  mais  tou- 
jours  en  France,  ce  vice  entre  dans  des  hommes  qui 
ne  sont  pas  denues  de  talent  et  qui  le  deshonorent 
ainsi  par  un  melange  adultere.  Je  pourrais  faire  defiler 
sous  vos  yeux  le  titre  comique  a  la  maniere  des  vau- 
devillistes,  le  titre  sentimental  auquel  il  ne  manque 
que  le  point  d’exclamation,  le  titre-calembour,  le  titre 
profond  et  philosophique,  le  titre  trompeur,  ou  titre  a 
piege,  dans  le  genre  de  Brutus,  lacbe  Cesar!  «0  race 
incredule  et  depravee!  dit  Notre-Seigneur,  jusques  a 
quand  serai- je  avec  vous?  jusques  a  quand  soufFri- 
rai-je?»  Cette  race,  en  efFet,  artistes  et  public,  a  si  peu 
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foi  dans  la  peinturet  qu’elle  cherche  sans  oesse  a  la 
deguiser  et  a  I’envelopper  comme  une  medecine  des- 
agreable  dans  des  capsules  de  sucre;  et  quel  sucre, 
grand  Dieu  !  Je  vous  signalerai  deux  titres  de  tableaux 
que  d’ailleurs  je  n’ai  pas  vus  :  Amour  et  Cibelotte ! 
Comme  la  curiosite  se  trouve  tout  de  suite  en  appetit, 
n’est-ce  pas?  Je  cherche  a  combiner  intimement  ces 
deux  idees,  1’idee  de  I’amour  et  1’idee  d  un  lapm  de- 
pouille  et  arrange  en  ragout.  Je  ne  puis  vraiment  pas 
supposer  que  1’imagination  du  peintre  sort  allee  jusqu’a 
adapter  un  carquois,  des  ailes  et  un  bandeau  sur  le 
cadavre  d  un  animal  domestique ;  I’allegorie  serait 
vraiment  trop  obscure.  Je  crois  plutot  que  le  titre  a 
ete  compose  suivant  la  recette  de  Misantbropie  et  Re- 
pentir.  Le  vrai  titre  serait  done  :  Personnes  amoureuses 
mangeant  une  gibelotte.  Maintenant,  sont-ils  jeunes  ou 
vieux,  un  ouvrier  et  une  grisette,  ou  bien  un  invalide 
et  une  vagabonde  sous  une  tonnelle  poudreuse?  II 
faudrait  avoir  vu  le  tableau.  —  Monarcbique ,  catbolique 
et  soldat!  Celui-ci  est  dans  le  genre  noble,  le  genre 
paladin,  Itineraire  de  Paris  a  Jerusalem  (Chateaubriand, 
pardon !  les  choses  Ies  plus  nobles  peuvent  devemr 
des  moyens  de  caricature,  et  Ies  paroles  pohtiques 
d’un  chef  d’empire  des  petards  de  rapin).  Ce  tableau 
ne  peut  representer  qu’un  personnage  qui  fait  trois 
choses  a  la  fois,  se  bat,  communie  et  assiste  au  petit 
lever  de  Louis  XIV.  Peut-etre  est-ce  un  guerrier  tatoue 
de  fleurs  de  Iys  et  d’images  de  devotion.  Mais  a  quoi 
bon  s’egarer?  Disons  simplement  que  c’est  un  moyen, 
perfide  et  sterile,  d  etonnement.  Ce  qu’il  y  a  de  plus 
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deplorable,  c’est  que  le  tableau,  si  singulier  que  cela 
puisse  paraitre ,  est  peut-etre  bon.  Amour  et  Gibelotte 
aussi.  N’ai-je  pas  remarque  un  excellent  petit  groupe 
de  sculpture  dont  malheureusement  je  n’avais  pas  note 
le  numero,  et  quand  j’ai  voulu  connaitre  Ie  sujet,  j’ai, 
a  quatre  reprises  et  infructueusement,  relu  le  cata¬ 
logue.  Enfin  vous  m’avez  charitablement  instruit  que 
cela  s’appelait  Toujours  et  Jamais.  Je  me  suis  senti  sin- 
cerement  afflige  de  voir  qu’un  homme  d'un  vrai  talent 
cultivat  inutilement  le  rebus. 

Je  vous  demande  pardon  de  m  etre  diverti  quelques 
instants  a  la  maniere  des  petits  journaux.  Mais, 
quelque  frivole  que  vous  paraisse  la  matiere,  vous  y 
trouverez  cependant,  en  1’examinant  bien,  un  symp- 
tome  deplorable.  Pour  me  resumer  d’une  maniere 
paradoxale,  je  vous  demanderai,  a  vous  et  a  ceux  de 
mes  amis  qui  sont  plus  instruits  que  moi  dans  1’histoire 
de  Tart,  si  le  gout  du  bete,  le  gout  du  spirituel  (qui 
est  la  meme  chose)  ont  existe  de  tout  temps,  si  Appar- 
tement  a  louer  et  autres  conceptions  alambiquees  ont 
paru  dans  tous  Ies  ages  pour  soulever  Ie  meme  enthou- 
siasme,  si  la  Venise  de  Veronese  et  de  Bassan  a  ete 
affligee  par  ces  Iogogriphes,  si  Ies  yeux  de  Jules  Ro- 
main,  de  Michel-Ange,  de  Bandinelli,  ont  ete  effares 
par  de  semblables  monstruosites ;  je  demande,  en  un 
mot,  si  M.  Biard  est  eternel  et  omnipresent,  comme 
Dieu.  Je  ne  Ie  crois  pas,  et  je  considere  ces  horreurs 
comme  une  grace  speciale  attnbuee  a  la  race  fran5aise. 
Que  ses  artistes  Iui  en  inoculent  Ie  gout,  cela  est  vrai; 
qu’elle  exige  d’eux  qu’ils  satisfassent  a  ce  besoin,  cela 
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est-non  moins  vrai ;  car  si  fartiste  abetit  Ie  public, 
celui-ci  Ie  Iui  rend  bien.  IIs  sont  deux  termes  correla¬ 
tes  qui  agissent  Tun  sur  I’autre  avec  une  egale  puis¬ 
sance.  Aussi  admirons  avec  quelle  rapidite  nous  nous 
enfongons  dans  la  voie  du  progres  (j’entends  par  pro- 
gres  la  domination  progressive  de  la  matiere),  et 
quelle  diffusion  merveilleuse  se  fait  tous  les  jours  de 
I’habilete  commune,  de  celle  qui  peut  s’acquerir  par 
ia  patience. 

Chez  nous  le  pemtre  naturel,  comme  Ie  poete  natu- 
rel,  est  presque  un  monstre.  Le  gout  exclusif  du  Vrai 
(si  noble  quand  il  est  Iimite  a  ses  veritables  applica¬ 
tions)  opprime  ici  et  etouffe  Ie  gout  du  Beau.  Ou  il 
faudrait  ne  voir  que  Ie  Beau  (je  suppose  une  belle 
peinture,  et  I’on  peut  aisement  deviner  celle  que  je 
me  figure),  notre  public  ne  cherche  que  I e  Vrai.  II 
n’est  pas  artiste,  naturellement  artiste;  philosophe 
peut-etre,  moraliste,  ingenieur,  amateur  d’anecdotes 
instructives,  tout  ce  qu’on  vouclra,  mais  jamais  spon- 
tanement  artiste.  II  sent  ou  plutot  il  juge  succes- 
sivement,  analytiquement.  D'autres  peuples,  plus 
favorises,  sentent  tout  de  suite,  tout  a  la  fois,  syn- 
thetiquement. 

Je  parlais  tout  a  I’heure  des  artistes  qui  cherchent 
a  etonner  Ie  public.  Le  desir  d’etonner  et  d’etre  etonne 
est  tres  legitime.  It  is  a  happiness  to  wonder ,  «c’est  un 
bonheur  d’etre  etonne »;  mais  aussi,  it  is  a  happiness  to 
dream,  «c’est  un  bonheur  de  rever».  Toute  la  ques¬ 
tion,  si  vous  exigez  que  je  vous  confere  Ie  titre 
d’artiste  ou  d’amateur  des  beaux-arts,  est  done  de 
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savoir  par  quels  procedes  vous  voulez  creer  ou  sentir 
Ietonnement.  Parce  que  Ie  Beau  est  toujours  etonnant, 
il  serait  absurde  de  supposer  que  ce  qui  est  etonnant 
est  toujours  beau.  Or  notre  public,  qui  est  singuhere- 
ment  impuissant  a  sentir  Ie  bonheur  de  la  reverie  ou 
de  I’ admiration  (signe  des  petites  ames),  veut  etre 
etonne  par  des  moyens  etrangers  a  Fart,  et  ses  artistes 
obeissants  se  conforment  a  son  gout ;  ils  veulent  ie 
frapper,  Ie  surprendre,  Ie  stupefier  par  des  strata- 
gemes  indignes,  parce  qu’ils  Ie  savent  incapable  de 
s’extasier  devant  la  tactique  naturelle  de  Fart  veritable. 

Dans  ces  jours  deplorables,  une  industrie  nouvelle 
se  produisit,  qui  ne  contribua  pas  peu  a  confirmer  la 
sottise  dans  sa  foi  et  a  ruiner  ce  qui  pouvait  rester  de 
divin  dans  Fesprit  franyais.  Cette  foule  idolatre  pos- 
tulait  un  ideal  digne  d’elle  et  approprie  a  sa  nature, 
cela  est  bien  entendu.  En  matiere  de  peinture  et  de 
statuaire,  Ie  Credo  actuel  des  gens  du  monde,  surtout 
en  France  (et  je  ne  crois  pas  que  qui  que  ce  soit  ose 
afFirmer  Ie  contraire),  est  celui-ci  :  «Je  crois  a  la 
nature  et  je  ne  crois  qu’a  la  nature  (il  y  a  de  bonnes 
raisons  pour  cela).  Je  crois  que  Fart  est  et  ne  peut 
etre  que  la  reproduction  .exacte  de  la  nature  (une 
secte  timide  et  dissidente  veut  que  Ies  objets  de  nature 
repugnante  soient  ecartes,  ainsi  un  pot  de  chambre 
ou  un  squelette).  Ainsi  Findustrie  qui  nous  donnerait 
un  resultat  identique  a  la  nature  serait  Fart  absolu.i) 
Un  Dieu  vengeur  a  exauce  Ies  voeux  de  cette  multi¬ 
tude.  Daguerre  fut  son  Messie.  Et  alors  elle  se  dit  : 
«Puisque  la  photographic  nous  donne  toutes  Ies 
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garanties  desirables  d’exactitude  (ils  croient  cela,  Ies 
insenses!),  I’art,  c’est  la  photographic.  »  A  partir  de 
ce  moment,  la  societe  immonde  se  rua,  comme  un 
seu!  Narcisse,  pour  contempler  sa  triviale  image  sur 
Ie  metal.  Une  folie,  un  fanatisme  extraordinaire  s’em- 
para  de  tous  ces  nouveaux  adorateurs  du  soleil.  • 
D’etranges  abominations  se  produisirent.  En  associant 
et  en  groupant  des  droles  et  des  drolesses,  attifes 
comme  Ies  bouchers  et  Ies  blanchisseuses  dans  Ie  car-  * 
naval,  en  priant  ces  heros  de  vouloir  bien  continuer, 
pour  Ie  temps  necessaire  a  I’operation,  Ieur  grimace 
de  circonstance,  on  se  flatta  de  rendre  Ies  scenes,  tra- 
giques  ou  gracieuses,  de  1’histoire  ancienne.  Quelque 
ecrivain  democrate  a  du  voir  la  Ie  inoyen,  a  bon  mar- 
che,  de  repandre  dans  Ie  peuple  Ie  degout  de  I’histoire 
et  de  la  peinture,  commettant  ainsi  un  double  sacri¬ 
lege  et  insultant  a  la  fois  la  divine  peinture  et  I’art 
sublime  du  comedien.  Peu  de  temps  apres,  des  mil- 
Iiers  d’yeux  avides  se  penchaient  sur  Ies  trous  du  ste¬ 
reoscope  comme  sur  Ies  Iucarnes  de  I  infini.  L’amour 
de  1’obscenite,  qui  est  aussi  vivace  dans  Ie  coeur  natu- 
rel  de  I’homme  que  I’amour  de  soi-meme,  ne  Iaissa 
pas  echapper  une  si  belle  occasion  de  se  satisfaire. 

Et  qu’on  ne  dise  pas  que  Ies  enfants  qui  reviennent 
de  I’ecole  prenaient  seuls  plaisir  a  ces  sottises;  elles 
furent  rengrouement  du  monde.  J’ai  entendu  une 
belle  dame,  une  dame  du  beau  monde,  non  pas  du 
mien,  repondre  a  ceux  qui  Iui  cachaient  discretement 
de  pareilles  images,  se  chargeant  ainsi  d’avoir  de  la 
pudeur  pour  elle  :  «Donnez  toujours;  il  n’y  a  rien  de 
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trop  fort  pour  moi. »  Je  jure  que  j  ai  entendu  cela; 
mais  qui  me  croira?  «Vous  voyez  bien  que  ce  sont 
de  grandes  dames !»  dit  Alexandre  Dumas.  «II  y  en 
a  de  plus  grandes  encore!  »  dit  Cazotte. 

Comme  I’industrie  photographique  etait  Ie  refuge 
de  tous  Ies  peintres  manques,  trop  mal  doues  ou  trop 
paresseux  pour  achever  Ieurs  etudes,  cet  universe! 
engouement  portait  non-seulement  Ie  caractere  de 
faveuglement  et  de  l’imbecillite,  mais  avait  aussi  la 
couleur  d’une  vengeance.  Qu’une  si  stupide  conspi¬ 
ration,  dans  laquelle  on  trouve,  comme  dans  toutes 
Ies  autres,  Ies  mechants  et  Ies  dupes,  puisse  reussir 
d  une  mamere  absolue,  je  ne  Ie  crois  pas,  ou  du 
moins  je  ne  veux  pas  Ie  croire ;  mais  je  suis  convaincu 
que  Ies  progres  mal  appliques  yle  la  photographic  ont 
beaucoup  contribue,  comme  d’ailleurs  tous  Ies  pro¬ 
gres  purement  materiels,  a  fappauvrissement  du  genie 
artistique  fran9ais,  deja  si  rare.  La  Fatuite  moderne 
aura  beau  rugir,  eructer  tous  Ies  borborygmes  de  sa 
ronde  personnalite,  vomir  tous  Ies  sophismes  indi- 
gestes  dont  une  philosophic  recente  fa  bourree  a 
gueule-que-veux-tu,  cela  tombe  sous  Ie  sens  que 
I’industrie,  faisant  irruption  dans  I’art,  en  devient  la 
plus  mortelle  ennemie,  et  que  la  confusion  des  fonc- 
tions  empeche  qu’aucune  soit  bien  remplie.  La  poesie 
et  Ie  progres  sont  deux  ambitieux  qui  se  haissent 
d’une  haine  instinctive,  et,  quand  ils  se  rencontrent 
dans  le  meme  chemin,  il  faut  que  l’un  des  deux  serve 
1’autre.  S’iI  est  permis  a  la  photographic  de  suppleer 
I’art  dans  quelques-unes  de  ses  fonctions,  elle  l’aura 
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bientot  supplante  ou  corrompu  tout  a  fait,  grace  a 
I’alliance  naturelle  qu’elle  trouvera  dans  la  sottise  de 
la  multitude.  II  faut  done  qu’elle  rentre  dans  son  veri¬ 
table  devoir,  qui  est  d’etre  la  servante  des  sciences  et 
des  arts,  mais  la  tres-humble  servante,  comrae  I’im- 
primerie  et  la  stenographic,  qui  n’ont  ni  cree  ni  sup- 
plee  la  litterature.  Qu’elle  enrichisse  rapidement 
l’album  du  voyageur  et  rende  a  ses  yeux  la  precision 
qui  manquerait  a  sa  memoire,  qu’elle  orne  la  biblio- 
theque  du  naturaliste,  exagere  Ies  animaux  microsco- 
piques,  fortifie  meme  de  quelques  renseignements 
les  hypotheses  de  1’astronome ;  qu’elle  soit  enfin  Ie 
secretaire  et  Ie  garde-note  de  quiconque  a  besoin 
dans  sa  profession  d’une  absolue  exactitude  mate- 
rielle,  jusque-Ia  rien  de  mieux.  Qu’elle  sauve  de 
I’oubli  Ies  ruines  pendantes,  les  Iivres,  Ies  estampes 
et  Ies  manuscrits  que  Ie  temps  devore,  les  choses  pre- 
cieuses  dont  la  forme  va  disparaitre  et  qui  demandent 
une  place  dans  Ies  archives  de  notre  memoire,  elle 
sera  remerciee  et  applaudie.  Mais  s’iI  Iui  est  permis 
d’empieter  sur  Ie  domaine  de  I’impalpable  et  de 
l’imaginaire,  sur  tout  ce  qui  ne  vaut  que  parce  que 
I’homme  y  ajoute  de  son  ame,  alors  malheur  a  nous'! 

Je  sais  bien  que  plusieurs  me  diront  :  «La  maladie 
que  vous  venez  d’exphquer  est  celle  des  imbeciles. 
Quel  homme,  digne  du  nom  d’artiste,  et  quel  ama¬ 
teur  veritable  a  jamais  confondu  fart  avec  findustrie?)) 
Je  le  sais,  et  cependant  je  Ieur  demanderai  a  mon 
tour  s’ils  croient  a  la  contagion  du  bien  et  du  mal,  a 
faction  des  foules  sur  Ies  individus  et  a  I’obeissance 
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involontaire,  forcee,  de  1  individu  a  la  foule.  Que 
I’artiste  agisse  sur  Ie  public,  et  que  Ie  public  reagisse 
sur  1’artiste,  c’est  une  loi  incontestable  et  irresistible; 
d’ailleurs  les  faits,  terribles  temoins,  sont  faciles  k 
etudier;  on  peut  constater  Ie  desastre.  De  jour  en 
jour  fart  diminue  Ie  respect  de  Iui-meme,  se  prosterne 
devant  la  reahte  exterieure,  et  Ie  peintre  devient  de 
plus  en  plus  enchn  a  peindre,  non  pas  ce  qu  il  reve, 
mais  ce  qu’il  voit.  Cependant  c’est  un  bonheur  de  river, 
et  c’etait  une  gloire  d’exprimer  ce  qu  on  revait;  mais 
que  dis-je!  connait-il  encore  ce  bonheur? 

L’observateur  de  bonne  foi  affirmera-t-il  que  1’inva- 
sion  de  la  photographic  et  la  grande  folie  industrielle 
sont  tout  a  fait  etrangeres  a  ce  resultat  deplorable? 
Est-il  permis  de  supposer  qu’un  peuple  dont  les  yeux 
s’accoutument  a  considerer  les  resultats  d’une  science 
materielle  corame  les  produits  du  beau  n’a  pas  singu- 
lierement,  au  bout  dun  certain  temps,  diminue  la 
faculte  de  juger  et  de  sentir  ce  qu’il  y  a  de  plus 
ethere  et  de  plus  immateriel? 


III.  LA  REINE  DES  FACULTES. 

Dans  ces  derniers  temps  nous  avons  entendu  dire 
de  mille  mameres  differentes  :  «Copiez  la  nature;  ne 
copiez  que  la  nature.  II  n’y  a  pas  de  plus  grande  jouis- 
sance  ni  de  plus  beau  triomphe  qu’une  copie  excel- 
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iente  de  la  nature.))  Et  cette  doctrine,  ennemie  de 
I  art,  pretendait  etre  apphquee  non-seulement  a  la 
peinture,  maisa  tousles  arts,  meme  au  roman,  meme 
a  la  poesie.  A  ces  doctrinaires  si  satisfaits  de  la  nature 
un  homme  imaginatif  aurait  certainement  eu  Ie  droit 
de  repondre  :  «Je  trouve  inutile  et  fastidieux  de  re¬ 
presenter  ce  qui  est,  parce  que  rien  de  ce  qui  est 
ne  me  satisfait.  La  nature  est  laide,  et  je  prefere  les 
monstres  de  ma  fantaisie  a  la  trivialite  positive. »  Ce- 
pendant  il  eut  ete  plus  philosophique  de  demander 
aux  doctrinaires  en  question,  d’abord  s’ils  sont  bien 
certains  de  I’existence  de  la  nature  exterieure,  ou,  si 
cette  question  eut  paru  trop  bien  faite  pour  rejouir 
leur  causticite,  s’ds  sont  bien  surs  de  connaitre  toute 
la  nature ,  tout  ce  qui  est  contenu  dans  la  nature.  Un 
oui  eut  ete  k  plus  fanfaronne  et  la  plus  extravagante 
des  reponses.  Autant  que  j’ai  pu  comprendre  ces  sin- 
gulieres  et  avilissantes  divagations,  la  doctrine  voulait 
dire,  je  Iui  fais  1’honneur  de  croire  qu’elle  voulait 
dire  :  L’artiste,  Ie  vrai  artiste,  Ie  vrai  poete,  ne  doit 
peindre  que  selon  qu’il  voit  et  qu’il  sent.  II  doit  etre 
re'ellemenl  fidele  a  sa  propre  nature.  II  doit  eviter 
comme  la  mort  d’emprunter  les  yeux  et  les  sentiments 
d’un  autre  homme,  si  grand  qu’il  soit ;  car  alors  les 
productions  qu’il  nous  donnerait  seraient,  relative- 
ment  a  Iui,  des  mensonges,  et  non  des  realites.  Or,  si 
les  pedants  dont  je  parle  ( il  y  a  de  la  pedanterie 
meme  dans  la  bassesse),  et  qui  ont  des  representants 
partout,  cette  theorie  flattant  egalement  1’impuissance 
et  la  paresse,  ne  voulaientpas  que  la  chose  fut  enten- 
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due  ainsi,  croyons  simplement  qu’ils  voulaient  dire  : 
«Nous  n’avons  pas  d’imagination ,  et  nous  decretons 
que  personne  n’en  aura.  » 

Mysterieuse  faculte  que  cette  reine  des  facultes  ! 
EHe  touche  a  toutes  Ies  autres  ;  elle  les  excite,  elle  Ies 
envoie  au  combat.  Eile  Ieur  ressembie  quelquefois  au 
point  de  se  confondre  avec  elles,  et  cependant  elleest 
toujours  bien  elle-meme ,  et  Ies  hommes  qu’elle  n’agite 
pas  sont  facilement  reconnaissables  a  je  ne  sais  quelle 
malediction  qui  desseche  Ieurs  productions  comme  Ie 
figuier  de  I’Evangile. 

Elle  est  I’analyse,  elle  est  la  synthese ;  et  cependant 
des  hommes  habiles  dans  I’analyse  et  suffisamment 
aptes  a  faire  un  resume  peuvent  etre  prives  d’imagi¬ 
nation.  EHe  est  cela,  et  elle  n’est  pas  tout  a  fait  cela. 
Elle  est  la  sensibilite,  et  pourtant  il  y  a  des  personnes 
tres-sensibles,  trop  sensibles  peut-etre,  qui  en  sont 
privees.  C’est  I’imagination  qui  a  enseigne  a  Fhomme 
le  sens  moral  de  la  couleur,  du  contour,  du  son  et  du 
parfum.  Elle  a  cree,  au  commencement  du  monde, 
l’analogie  et  la  metaphore.  Elle  decompose  toute  la 
creation,  et,  avec  Ies  materiaux  amasses  et  disposes 
suivant  des  regies  dont  on  ne  peut  trouver  I’origine  que 
dans  Ie  plus  profond  de  fame,  elle  cree  un  monde 
nouveau,  elle  produit  la  sensation  du  neuf.  Comme 
elle  a  cree  Ie  monde  (on  peut  bien  dire  cela,  je  crois, 
meme  dans  un  sens  religieux),  il  est  juste  qu’elle  Ie 
gouverne.  Que  dit-on  d’un  guerriersans  imagination  ? 
Qu’il  peut  faire  un  excellent  soldat,  mais  que,  s’iI 
commande  des  armees,  il  ne  fera  pas  de  conquetes. 
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Le  cas  peut  se  comparer  a  celui  d  un  poete  ou  d’un 
romancier  qui  enleverait  a  Timagination  Ie  coraman- 
dement  des  facultes  pour  Ie  donner,  par  exemple,  a 
la  connaissance  de  la  Iangue  ou  a  I’observation  des 
f aits.  Que  dit-on  d’un  diplomate  sans  imagination  ? 
Qu’il  peut  tres  bien  connaitre  I’histoire  des  traites  et 
des  alliances  dans  Ie  passe,  mais  qu’il  ne  devinera  pas 
Ies  traites  et  les  alliances  contenus  dans  I’avenir.  D’un 
savant  sans  imagination?  Qu’il  a  appris  tout  ce  qui, 
ajant  ete  enseigne,  pouvait  etre  appris,  mais  qu’il  ne 
trouvera  pas  Ies  Iois  non  encore  devinees.  L’imagina- 
tion  est  la  reine  du  vrai,  et  Ie  possible  est  une  des  pro¬ 
vinces  du  vrai.  Elle  est  positivement  apparentee  avec 
I’infini. 

Sans  elle,  toutes  Ies  facultes,  si  solides  ou  si  aigui- 
sees  qu’elles  soient,  sont  comme  si  elles  n’etaient  pas, 
tandis  que  la  faiblesse  de  quelques  facultes  secon- 
daires,  excitees  par  une  imagination  vigoureuse,  est 
un  malheur  secondaire.  Aucune  ne  peut  se  passer 
*  d’elle,  et  elle  peut  suppleer  quelques-unes.  Souvent 
ce  que  celles-ci  cherchent  et  ne  trouvent  qu’apres  les 
essais  successifs  de  plusieurs  methodes  non  adaptees 
a  la  nature  des  choses,  fierement  et  simplement  elle 
Ie  devine.  Enfin  elle  joue  un  role  puissant  meme  dans 
la  morale  ;  car,  permettez-moi  d’aller  jusque-Ia,  qu’est- 
ce  que  que  la  vertu  sans  imagination?  Autant  dire  la 
vertu  sans  la  pitie,  la  vertu  sans  Ie  ciel ;  quelque  chose 
de  dur,  de  cruel,  de  sterilisant,  qui,  dans  certains 
pays,  est  devenu  la  bigoterie,  et  dans  certains  autres 
le  protestantisme. 
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Malgre  tous  Ies  magnifiques  privileges  que  j’attribue 
a  I’imagination ,  je  ne  ferai  pas  a  vos  Iecteurs  I  injure 
de  Ieur  expliquer  que  mieux  elle  est  secourue  et  plus 
elle  est  puissante,  et,  que  ce  qu’il  j  a  de  plus  fort 
dans  Ies  batailles  avec  I’ideal,  c’est  une  belle  imagina¬ 
tion  disposant  d’un  immense  magasin  d’observations. 
Cependant,  pour  revenir  a  ce  que  je  disais  tout  a 
1’heure  relativement  a  cette  permission  de  suppleer 
que  doit  I’imagination  a  son  origine  divine,  je  veux 
vous  citer  un  exemple,  un  tout  petit  exemple,  dont 
vous  ne  ferez  pas  mepris,  je  I’espere.  Croyez-vous 
que  I’auteur  d’ Antony,  du  Comte  Hermann,  de  Monte- 
Cristo,  soit  un  savant?  Non,  n’est-ce  pas?  Croyez- 
vous  qu’il  soit  verse  dans  la  pratique  des  arts,  qu  il  en 
ait  fait  une  etude  patiente?  Pas  davantage.  Cela  serait 
meme,  je  crois,  antipathique  a  sa  nature.  Eh  bien,  il 
est  un  exemple  qui  prouve  que  I’imagination ,  quoique 
non  servie  par  la  pratique  et  la  connaissance  des 
termes  techniques,  ne  peut  pas  proferer  de  sottises 
heretiques  en  une  matiere  qui  est,  pour  la  plus  grande 
partie,  de  son  ressort.  Recemment  je  me  trouvais  dans 
un  wagon,  et  je  revais  a  I’article  que  j’ecris  presente- 
ment;  je  revais  surtout  a  ce  singuher  renversement 
des  choses  qui  a  permis,  dans  un  siecle,  il  est  vrai , 
ou,  pour  Ie  chatiment  de  I’homme,  tout  Iui  a  ete  per¬ 
mis,  de  mepriser  la  plus  honorable  et  la  plus  utile 
des  facultes  morales,  quand  je  vis,  trainant  sur  un 
coussin  voisin,  un  numero  egare  de  1  ’ Independance 
beige.  Alexandre  Dumas  s’etait  charge  d’y  faire  Ie 
compte  rendu  des  ouvrages  du  Salon.  La  circonstance 
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me  commandait  la  curiosite.  Vous  pouvez  deviner 
quelle  fut  raa  joie  quand  je  vis  mes  reveries  pleine- 
ment  verifiees  par  un  exemple  que  me  fournissait  Ie 
hasard.  Que  cet  homme,  qui  a  I’air  de  representer  la 
vitalite  umverselle,  Iouat  magnifiquement  uneepoque 
qui  fut  pleine  de  vie,  que  Ie  createur  du  drame  ro- 
mantique  chantat,  sur  un  ton  qui  ne  manquait  pas  de 
grandeur,  je  vous  assure,  Ie  temps  heureux  ou,  a 
cote  de  la  nouvelle  ecole  Iitteraire,  fTorissait  la  nou- 
velle  ecole  de  peinture  :  Delacroix,  Ies  Deveria,  Bou¬ 
langer,  Poterlet,  Bonington,  etc.,  Ie  beau  sujet 
d’etonnement !  direz-vous.  C’est  bien  la  son  affaire! 
Laudator  temporis  acti !  Mais  qu’il  Iouat  spirituellement 
Delacroix,  qu’il  expliquat  nettement  Ie  genre  de  folie 
de  ses  adversaires,  et  qu’il  allat  plus  loin  meme,  jus- 
qu’a  montrer  en  quoi  pechaient  Ies  plus  forts  parmi  Ies 
peintres  de  la  plus  recentecelebrite;que  Iui,  Alexandre 
Dumas,  si  abandonne,  si  coulant,  montrat  si  bien, 
par  exemple,  que  Troyon  n’a  pas  de  genie  et  ce  qui 
Iui  manque  meme  pour  simuler  Ie  genie,  dites-moi, 
mon  cher  ami,  trouvez-vous  cela  aussi  simple?  Tout 
cela,  sans  doute,  etait  ecrit  avec  ce  lache  dramatique 
dont  il  a  pris  I’habitude  en  causant  avec  son  innom- 
brable  auditoire;  mais  cependant  que  de  grace  et  de 
soudainete  dans  I’expression  du  vrai!  Vous  avez  fait 
dejama  conclusion  :  Si  Alexandre  Dumas,  qui  n’est 
pas  un  savant,  ne  possedait  pas  heureusement  une 
riche  imagination,  il  n’aurait  dit  que  des  sottises ;  il 
a  dit  des  choses  sensees  et  Ies  a  bien  dites,  parce 
que...  (il  faut  bien  achever)  parce  que  l’imagina- 
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tion,  grace  a  sa  nature  suppleante,  contient  I’esprit 
critique. 

II  reste,  cependant,  a  mes  contradicteurs  une  res- 
source,  c’est  d’affirmer  qu’ Alexandre  Dumas  n’est  pas 
I’auteur  de  son  Salon.  Mais  cette  insuite  est  si  vieille 
et  cette  ressource  si  banale  qu’il  faut  I’abandonner 
aux  amateurs  de  friperie,  aux  faiseurs  de  courriers  e t 
de  cbroniques.  S’ils  ne  I’ont  pas  deja  ramassee,  ils  la 
ramasseront. 

Nous  allons  entrer  plus  intimement  dans  I’examen 
des  fonctions  de  cette  faculte  cardinale  (sa  richesse  ne 
rappelle-t-elle  pas  des  idees  de  pourpre?).  Je  vous 
raconterai  simplement  ce  que  j’ai  appris  de  la  bouche 
d’un  maitre  homme,  et,  de  meme  qu’a  cette  epoque  je 
verifiais  avec  la  joie  d’un  homme  qui  s’instruit  ses 
preceptes  si  simples  sur  toutes  Ies  peintures  qui  tom- 
baient  sous  mon  regard,  nous  pourrons  Ies  appliquer 
successivement,  comme  une  pierre  de  touche  ,  sur 
quelques-uns  de  nos  peintres. 


IV. 

LE  GOUVERNEMENT  DE  L’lM AGINATION. 

Hier  soir,  apres  vous  avoir  envoye  Ies  dernieres 
pages  de  ma  Iettre,  ou  j’avais  ecrit,  mais  non  sans  une 
certaine  tinudite  :  Comme  /’ imagination  a  crce  le  monde , 
elle  le  gouverne ,  je  feuilletais  la  Face  Nocturne  de  la 
Nature  et  je  tombai  sur  ces  Iignes,  que  je  cite  unique- 
ment  parce  qu’elles  sont  la  paraphrase  justificative  de 
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la  Iigne  qui  m’inquietait  :  « By  imagination,  I  do  not 
simply  mean  to  convey  the  common  notion  implied  by 
that  much  abused  word,  which  is  only  fancy,  but  the 
constructive  imagination ,  which  is  a  much  higher  func¬ 
tion,  and  which,  in  as  much  as  man  is  made  in  the  like¬ 
ness  of  God,  bears  a  distant  relation  to  that  sublime  power 
by  which  the  Creator  projects ,  creats ,  and  upholds  bis  uni¬ 
verse.  »  —  «  Par  imagination ,  je  ne  veux  pas  seulement 
exprimer  I’idee  commune  impliquee  dans  ce  mot 
dont  on  fait  si  grand  abus,  Iaquelle  est  simplement 
fantaisie ,  mats  bien  fimagination  creatrice ,  qui  est  une 
fonction  beaucoup  plus  elevee,  et  qui,  en  tant  que 
I’homme  est  fait  a  la  ressemblance  de  Dieu,  garde  un 
rapport  eloigne  avec  cette  puissance  sublime  par  Ia¬ 
quelle  le  Createur  confoit,  cree  et  entretient  son  uni¬ 
verse  Je  ne  suis  pas  du  tout  honteux,  mais  au  con- 
traire  tres-heureux  de  m’etre  rencontre  avec  cette 
excellente  Mme  Crowe,  de  qui  j’ai  toujours  admire 
la  faculte  de  croire,  aussi  developpeeen  elle  que  chez 
d’autres  la  defiance. 

Je  disais  que  j’avais  entendu,  il  y  a  Iongtemps  deja, 
un  homme  vraiment  savant  et  profond  dans  son  art 
exprimer  sur  ce  sujet  Ies  idees  Ies  plus  vasteset  cepen- 
dant  Ies  plus  simples.  Qiiand  jele  vis  pour  la  premiere 
fois,  je  n’avais  pas  d’autre  experience  que  celle  que 
donne  un  amour  excessif  ni  d’autre  raisonnement  que 
I’instinct.  II  est  vrai  que  cet  amour  et  cet  instinct  etaient 
passablement  vifs;  car,  tres  jeunes,  mes  yeux  remplis 
d  images  pemtes  ou  gravees  n’avaient  jamais  pu  se 
rassasier,  et  je  crois  que  Ies  rnondes  pourraient  fimr, 
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impavidum  ferient,  avant  que  je  devienne  iconoclaste. 
Evidemment  il  voulut  etre  plein  d’indulgence  et  de 
complaisance;  car  nous  causames  tout  d’abord  de 
Iieux  communs,  c’est-a-dire  des  questions  Ies  plus 
vastes  et  Ies  plus  profondes.  Ainsi,  de  la  nature,  par 
exemple.  «  La  nature  n’est  qu’un  dictionnaire  » ,  repe- 
tait-il  frequemment.  Pour  bien  comprendre  letendue 
du  sens  implique  dans  cette  phrase,  il  faut  se  figurer 
Ies  usages  nombreux  et  ordinairesdu  dictionnaire.  On 
y  cherche  Ie  sens  des  mots,  la  generation  des  mots, 
I’etymologie  des  mots ;  enfin  on  en  extrait  tous  Ies  ele¬ 
ments  qui  composent  une  phrase  etun  recit;  mais  per- 
sonne  n’a  jamais  considere  Ie  dictionnaire  comme  une 
composition  dans  Ie  sens  poetique  du  mot.  Les  peintres 
qui  obeissent  a  I’imagination  cherchent  dans  Ieur  dic¬ 
tionnaire  Ies  elements  qui  s’accordent  a  Ieur  concep¬ 
tion;  encore,  en  Ies  ajustant  avec  un  certain  art,  Ieur 
donnent-ils  une  physionomie  toute  nouvelle.  Ceux 
qui  n’ont  pas  dimagination  copient  Ie  dictionnaire.  II 
en  resuite  un  tres-grand  vice,  le  vice  de  la  banalite, 
qui  est  plus  particuherement  propre  a  ceux  d’entre  Ies 
peintres  que  Ieur  specialite  rapproche  davantage  de  la 
nature  exterieure,  par  exemple  Ies  paysagistes,  qui 
generalement  considerent  comme  un  triomphe  de  ne 
pas  montrer  Ieur  personnalite.  A  force  de  contempler, 
ils  oubhent  de  sentir  et  de  penser. 

Pour  ce  grand  peintre ,  toutes  Ies  parties  de  I’art, 
dont  fun  prend  celle-ci  et  fautre  celle-Ia  pour  la  prin¬ 
cipal,  n’etaient,  ne  sont,  veux-je  dire,  que  Ies  tres- 
humbles  servantes  d’une  faculte  unique  et  superieure. 
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Si  une  execution  tres-nette  est  necessaire ,  c’est  pour 
que  Ie  Iangage  du  reve  soit  tres-nettement  traduit; 
qu  elle  soit  tres-rapide,  c’est  pour  que  rienne  seperde 
de  I’impression  extraordinaire  qui  accompagnait  la 
conception;  que  I  attention  de  I’artiste  se  porte  meme 
sur  Iaproprete  materielle  des  outils,  cela  se  congoit 
sans  peine,  toutes  les  precautions  devant  etre  prises 
pour  rendre  I’execution  agile  et  decisive. 

Dans  une  pareille  methode,  qui  est  essentiellement 
Iogique,  tous  les  personnages,  Ieur  disposition  rela¬ 
tive,  Ie  paysage  ou  I’interieur  qui  Ieur  sert  de  fond  ou 
d’horizon,  Ieurs  vetements,  tout  enfin  doit  servir  a 
illuminer  I’idee  generatrice  et  porter  encore  sa  cou- 
Ieur  originelle,  sa  Iivree  pour  ainsi  dire.  Comme  un 
reve  est  place  dans  une  atmosphere  qui  Iui  estpropre, 
de  meme  une  conception,  devenue  composition,  a 
besoin  de  se  mouvoir  dans  un  milieu  colore  qui  Iui 
soit  particulier.  II  y  a  evidemment  un  ton  particulier 
attribue  a  une  partie  quelconque  du  tableau  qui  de- 
vient  clef  et  qui  gouverne  les  autres.  Tout  Ie  monde 
salt  que  Ie  jaune ,  I’orange ,  Ie  rouge ,  inspirent  et  repre- 
sentent  des  idees  de  joie,  de  richesse,  de  gloire  et 
d’amour ;  mais  il  y  a  des  milliers  d’atmospheres  jaunes 
ou  rouges,  et  toutes  les  autres  couleurs  seront  affec- 
tees  Iogiquement  et  dans  une  quantite  proportion- 
nelle  par  I’atmosphere  dominante.  L’art  du  coloriste 
tient  evidemment  par  de  certains  cotes  aux  mathema- 
tiques  et  a  la  musique.  Cependant  ses  operations  les 
plus  delicates  se  font  par  un  sentiment  auquel  un 
long  exercice  a  donne  une  surete  inqualifiable.  On 
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voit  que  cette  grande  Ioi  d’harmonie  generale  con- 
damne  bien  des  papillotages  et  bien  des  crudites, 
memechez  Ies  peintres  Ies  plus  illustres.  Ilya  des 
tableaux  de  Rubens  qui  non-seulement  font  penser  a 
un  feu  d’artifice  colore,  mais  meme  a  plusieurs  feux 
d’artifice  tires  sur  Ie  meme  emplacement.  Plus  un  ta¬ 
bleau  est grand,  plus  la  touche  doit  etre  large,  cela 
va  sans  dire ;  mais  il  est  bon  que  Ies  touches  ne  soient 
pas  materiellement  fondues  ;  elles  se  fondent  naturel- 
Iement  a  une  distance  voulue  par  la  Ioi  sympathique 
qui  Ies  a  associees.  La  couleur  obtient  ainsi  plus  dj2- 
nergie  et  de  fraicheur. 

Un  bon  tableau  ,  fidele  et  egal  au  reve  qui  fa  en- 
fante,  doit  etre  produit  comme  un  monde.  De  meme 
que  la  creation,  telle  que  nous  la  voyons,  est  Ie  resul- 
tat  de  plusieurs  creations  dont  Ies  precedentes  sont 
toujours  completees  par  la  suivante;  ainsi  un  tableau 
conduit  harmomquement  consiste  en  une  serie  de 
tableaux  superposes,  chaque  nouvelle  couche  don- 
nant  au  reve  plus  de  realite  et  le  faisant  monter  d’un 
degre  vers  la  perfection.  Tout  au  contraire,  je  me 
rappelle  avoir  vu  dans  Ies  ateliers  de  Paul  Delaroche 
et  d’Horace  Vernet  de  vastes  tableaux,  non  pas  ebau- 
ches,  mais  commences,  c’est-a-dire  absolument  finis 
dans  de  certaines  parties,  pendant  que  certaines  autres 
n’etaient  encore  indiquees  que  par  un  contour  noir  ou 
blanc.  On  pourrait  comparer  ce  genre  d’ouvrage  a 
un  travail  purement  manuel  qui  doit  couvrir  une  cer- 
taine  quantite  d’espace  en  un  temps  determine,  ou 
a  une  longue  route  divisee  en  un  grand  nombre 
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d’etapes.  Quand  une  etape  est  faite,  elle  n’est  plus  a 
faire,  et  quand  toute  la  route  est  parcourue,  I’artiste 
est  delivre  de  son  tableau. 

Tous  ces  preceptes  sont  evidemment  modifies  plus 
ou  moins  par  Ie  temperament  varie  des  artistes.  Ce- 
pendant  je  suis  convaincu  que  c’est  la  la  methode  la 
plus  sure  pour  Ies  imaginations  riches.  Consequem- 
ment,  de  trop  grands  ecarts  faits  hors  de  la  methode 
en  question  temoignent  d’une  importance  anormale 
et  injuste  donnee  &  quelque  partie  secondaire  de  fart. 

Je  ne  crains  pas  qu’on  dise  qu’il  y  a  absurdite  a  sup- 
poser  une  meme  education  appliquee  a  une  foule 
d’individus  differents.  Car  il  est  evident  que  Ies  rheto- 
riques  et  Ies  prosodies  ne  sont  pas  des  tyrannies  in- 
ventees  arbitrairement,  mais  une  collection  de  regies 
reclamees  par  I’organisation  meme  de  Ietre  spirituel. 
Et  jamais  Ies  prosodies  et  Ies  rhetoriques  n’ont  empe- 
che  I’originalite  de  se  produire  distinctement.  Le  con- 
traire,  a  savoir  qu’elles  ont  aide  I’eclosion  de  I’origi- 
nalite,  serait  infiniment  plus  vrai. 

Pour  etre  bref ,  je  suis  oblige  d’omettre  une  foule 
de  corollaires  resultant  de  la  forme  principale,  ou  est, 
pour  ainsi  dire,  contenu  tout  Ie  formulaire  de  la  veri¬ 
table  esthetique,et  qui  peut  etre  exprimee  ainsi : Tout 
I’univers  visible  n’est  qu’un  magasin  d’images  et  de 
signes  aux 

une  valeur  relative ;  c’est  une  espece  de  pature  que 
I’imagination  doit  digerer  et  tranformer.  Toutes  Ies 
facultes  de  fame  humaine  doivent  etre  subordonnees 
a  I’imagination,  qui  Ies  met  en  requisition  toutes  a  la 


quels  I’imagination  donnera  une  place  et 
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fois.  De  meme  que  bien  connaitre  Ie  dictionnaire 
n’implique  pas  necessairement  la  connaissance  de  1’art 
de  la  composition ,  et  que  I’art  de  la  composition  Iui- 
meme  n’implique  pas  {’imagination  universelle,  ainsi 
un  bon  peintre  peut  n’etre  pas  un  grand  peintre.  Mais 
un  grand  peintre  est  forcement  un  bon  peintre,  parce 
que  {’imagination  universelle  renferme  I’intelligence 
de  tous  Ies  moyens  et  Ie  desir  de  Ies  acquerir. 

II  est  evident  que,  d’apres  Ies  notions  que  je  viens 
d’elucider  tant  bien  que  mal  (il  y  aurait  encore  tant 
de  choses  a  dire,  particulierement  sur  Ies  parties  con- 
cordantes  de  tous  Ies  arts  et  Ies  ressemblances  dans 
Ieurs  methodes!),  I’immense  classe  des  artistes,  c’est- 
a-dire  des  hommes  qui  se  sont  voues  a  I’expression  de 
I’art,  peut  se  diviser  en  deux  camps  bien  distincts  : 
celui-ci,  qui  s’appelle  Iui-meme  realiste,  mot  a  double 
entente  et  dont  Ie  sens  n’est  pas  bien  determine,  et 
que  nous  appellerons,  pour  mieux  caracteriser  son 
erreur,  un  positiviste,  dit  :  «  Je  veux  representer  Ies 
choses  telles  qu’elles  sont,  ou  bien  qu’elles  seraient, 
en  supposant  que  je  n’existe  pas.  »  L’univers  sans 
I’homme.  Et  celui-Ia,  I’imaginatif,  dit  :  «  Je  veux  illu- 
miner  Ies  choses  avec  mon  esprit  et  en  projeter  Ie 
reflet  sur  Ies  autres  esprits.w  Bien  que  ces  deux  me¬ 
thodes  absolument  contraires  puissent  agrandir  ou 
amoindrir  tous  Ies  sujets,  depuis  la  scene  religieuse 
jusqu’au  plus  modeste  paysage,  toutefois  I’homme 
d’lmagination  a  du  generalement  se  produire  dans  la 
peinture  religieuse  et  dans  la  fantaisie,  tandis  que  la 
peinture  elite  de  genre  et  Ie  paysage  devaient  offrir  en 
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apparence  de  vastes  ressources  aux  esprits  paresseux 
et  difficilement  excitables. 

Outre  les  imaginatifs  et  Ies  soi-disant  realistes,  il  y 
a  encore  une  classe  d’hommes,  timides  et  obeissartts, 
qui  mettent  tout  Ieur  orgueil  a  obeir  a  un  code  de 
fausse  dignite.  Pendant  que  ceux-ci  croient  represen¬ 
ter  la  nature  et  que  ceux-Ia  veulent  peindre  Ieur  ame, 
d’autres  se  conforment  a  des  regies  de  pure  conven¬ 
tion,  tout  a  fait  arbitrages,  non  tirees  de  lame  hu- 
maine,  et  simplement  imposees  par  la  routine  d  un 
atelier  celebre.  Dans  cette  classe  tres  nombreuse,  mais 
si  peu  interessante,  sont  compris  Ies  faux  amateurs  de 
fantique,  Ies  faux  amateurs  du  style,  et  en  un  mot 
tous  Ies  hommes  qui  par  Ieur  impuissance  ont  eleve  Ie 
poncif  aux  honneurs  du  style. 


V.  RELIGION,  HISTOIRE,  FANTAISIE. 


A  chaque  nouvelle  exposition,  Ies  critiques  remar- 
quent  que  Ies  peintures  religieuses  font  de  plus  en 
plus  defaut.  Je  ne  sais  s’ils  ont  raison  quant  au  nombre; 
mais  certainement  ils  ne  se  trompent  pas  quant  a  la 
qualite.  Plus  d’un  ecrivain  religieux,  naturellement 
enclin,  comme  Ies  ecrivains  democrates,  a  suspendre 
Ie  beau  a  Iacroyance,  n’a  pas  manque  d’attribuer  a 
I’absence  de  foi,  cette  difficulte  d’exprimer  Ies  choses 
de  la  foi.  Erreur  qui  pourrait  etre  philosophiquement 
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demontree,  si  Ies  faits  ne  nous  prouvaient  pas  suffi- 
samment  le  contraire,  et  si  I’histoire  de  la  peinture  ne 
nous  ofFrait  pas  des  artistes  impies  et  athees  produisant 
d’excellentes  oeuvres  religieuses.  Disons  done  simple- 
ment  que  la  religion  etant  la  plus  haute  fiction  de  I’es- 
prit  humain  (je  parle  expres  comme  parlerait  un  athee 
professeur  de  beaux-arts,  et  rien  n’en  doit  etre  conclu 
contre  ma  foi),  elle  reclame  de  ceux  qui  se  vouent  a 
I’expression  de  ses  actes  etde  ses  sentiments  {’imagina¬ 
tion  la  plus  vigoureuse  et  les  efforts  Ies  plus  tendus. 
Ainsi  Ie  personnage  de  Polyeucte  exige  du  poete  et 
du  comedien  une  ascension  spirituelle  et  un  enthou- 
siasme  beaucoup  plus  vif  que  tel  personnage  vulgaire 
epris  d’une  vulgaire  creature  de  la  terre,  ou  meme 
qu’un  heros  purement  politique.  La  seule  concession 
qu  on  puisse  raisonnablement  faire  aux  partisans  de  la 
theorie  qui  considere  la  foi  comme  f unique  source 
d  inspiration  rehgieuse  est  que  le  poete,  Ie  comedien 
et  I  artiste,  au  moment  oil  ils  executent  fouvrage  en 
question,  croient  a  la  realite  de  ce  qu’ils  representent, 
echauffes  qu’ils  sont  par  la  necessite.  Ainsi  fart  est  Ie 
seul  domaine  spirituel  oil  1’homme  puisse  dire  :  «Je 
croirai  si  je  veux,  et,  si  je  ne  veux  pas,  je  ne  croirai 
pas.»  La  cruelle  et  humiliante  maxime  :  Spiritus  jlat 
ubi  vult,  perd  ses  droits  en  matiere  d’art. 

J  ignore  si  M M.  Legros  et  Amand  Gautier  possedent 
la  foi  comme  1  entend  I’Eglise,  mais  tres-certainement 
ilsonteu,  en  composant  chacun  un  excellent  ouvrage 
de  piete,  la  foi  suffisante  pour  1’objet  en  vue.  Ils  ont 
prouve  que,  meme  au  xix0  siecle,  1’artiste  peut  pro- 
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duire  un  bon  tableau  de  religion,  pourvu  que  son 
imagination  soit  apte  a  s’elever  jusque-Ia.  Bien  que  Ies 
peintures  plus  importantes  d’Eugene  Delacroix  nous 
attirent  et  nous  reclament,  j’ai  trouve  bon,  mon  cher 
M***,  de  citer  tout  d’abord  deux  noms  inconnus  ou 
peu  connus.  La  fleur  oubliee  ou  ignoree  ajoute  a  son 
parfum  naturel  Ie  parfum  paradoxal  de  son  obscurite, 
et  sa  valeur  positive  est  augmentee  par  la  joie  de 
i’avoir  decouverte.  J’ai  peut-etre  tort  d’ignorer  entiere- 
ment  M.  Legros,  mais  j’avouerai  que  je  n’avais  encore 
vu  aucune  production  signee  de  son  nom.  La  premiere 
fois  que  j’apergus  son  tableau,  j’etais  avec  notre  ami 
commun,  M.  C...,  dont  j’attirai  Ies  jeux  sur  cette 
production  si  humble  et  si  penetrante.  II  n’en  pouvait 
pas  nier  Ies  singuliers  merites;  mais  cet  aspect  villageois ,* 
tout  ce  petit  monde  vetu  de  velours,  de  coton,  d’in- 
dienne  et  de  cotonnade  que  YAngelus  rassemble  Ie  soir 
sous  la  voute  de  I’eglise  de  nos  grandes  villes,  avec 
ses  sabots  et  ses  parapluies,  tout  voute  par  Ie  travail, 
tout  ride  par  I’age,  tout  parchemine  par  la  brulure  du 
chagrin ,  troublait  un  peu  ses  yeux ,  amoureux ,  comme 
ceux  d  un  bon  connaisseur,  des  beautes  elegantes  et 
mondaines.  II  obeissait  evidemment  a  cette  humeur 
franfaise  qui  craint  surtout  d’etre  dupe,  et  qua  si 
cruellement  raillee  I’ecrivain  fran^ais  qui  en  etait  Ie 
plus  singulierement  obsede.  Cependant  I  esprit  du  vrai 
critique ,  comme  I’esprit  du  vrai  poete ,  doit  etre  ouvert 
a  toutes  Ies  beautes;  avec  la  meme  facihte  il  jouit  de 
la  grandeur  eblouissante  de  Cesar  triomphant  et  de  la 
grandeur  du  pauvre  habitant  des  faubourgs  incline 
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sous  Ie  regard  de  son  Dieu.  Comme  Ies  voila  bien 
revenues  et  retrouvees  Ies  sensations  de  rafraichisse- 
ment  qui  habitent  Ies  voutes  de  feglise  catholique,  et 
fhumilite  qui  jouit  d’elle-meme,  et  la  confiance  du 
pauvre  dans  Ie  Dieu  juste,  et  fesperance  du  secours, 
si  ce  n’est  1’oubli  des  infortunes  presentes!  Ce  qui 
prouve  que  M.  Legros  est  un  esprit  vigoureux,  c’est 
que  I’accoutrement  vulgaire  de  son  sujet  ne  nuit  pas 
du  tout  a  la  grandeur  morale  du  meme  sujet,  mais 
qu’au  contraire  la  trivialite  est  ici  comme  un  assaison- 
nement  dans  la  charite  et  la  tendresse.  Par  une  associa¬ 
tion  mysterieuse  que  Ies  esprits  defeats  comprendront, 
I’enfant  grotesquement  habille ,  qui  tortille  avec  gauche- 
rie  sacasquette  dans  Ie  temple  de  Dieu,  m’a  fait  penser 
a  I’ane  de  Sterne  et  a  ses  macarons.  Que  fane  soit  co- 
mique  en  mangeant  un  gateau,  cela  ne  diminue  rien 
de  la  sensation  d’attendrissement  qu’on  eprouve  en 
voyant  Ie  miserable  esclave  de  la  ferme  cueilhr  quel- 
ques  douceurs  dans  la  mam  d’un  philosophe.  Ainsi 
f enfant  du  pauvre,  tout  embarrasse  de  sa  contenance, 
goute,  en  tremblant,  aux  confitures  celestes.  J’oubliais 
de  dire  que  f  execution  de  cette  oeuvre  pieuse  est  d’une 
remarquable  sohdite;  la  couleur  un  peu  triste  et  la 
minutie  des  details  s’harmomsent  avec  Ie  caractere 
eternellement  precieux  de  la  devotion.  M.  C...  me  fit 
remarquer  que  Ies  fonds  ne  fuyaient  pas  assez  loin  et 
que  Ies  personnages  semblaient  un  peu  plaques  sur  la 
decoration  qui  Ies  entoure.  Mais  ce  defaut,  je  favoue, 
en  me  rappelant  fardente  naivete  des  vieux  tableaux, 
lut  pour  moi  comme  un  charme  de  plus.  Dans  une 
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oeuvre  moins  intime  et  moins  penetrante,  il  n’eut  pas 
ete  tolerable. 

M.  Amand  Gautier  est  I’auteur  d’un  ouvrage  qm 
avait  deja,  il  y  a  quelques  annees,  frappe  ies  yeux  de 
la  critique,  ouvrage  remarquable  a  bien  des  egards, 
refuse,  je  crois,  par  Ie  jury,  mais  qu’on  put  etudier 
aux  vitres  d’un  des  principaux  marchands  du  boule¬ 
vard  :  je  veux  parler  d’une  cour  d’un  Hdpital  de  folles; 
sujet  qu’il  avait  traite,  non  pas  selon  la  methode  phi- 
Iosophique  et  germanique,  celle  de  Kaulbach,  par 
exemple,  qui  fait  penser  aux  categories  d’Aristote, 
mais  avec  Ie  sentiment  dramatique  fran5ais,  uni  a  une 
observation  fidele  et  intelligente.  Les  amis  de  I’auteur 
disent  que  tout  dans  I’ouvrage  etait  minutieusement 
exact  :  tetes,  gestes,  physionomies,  et  copie  d’apres 
la  nature.  Je  ne  le  crois  pas,  d’abord  parce  que  j’ai 
surpris  dans  I’arrangement  du  tableau  des  symptomes 
du  contraire,  et  ensuite  parce  que  ce  qui  est  positive- 
ment  et  universellement  exact  n’est  jamais  admirable. 
Cette  annee-ci,  M.  Amand  Gautier  a  expose  un  unique 
ouvrage  qui  porte  simplement  pour  titre  Ies  Soeurs  de 
cbarite.  II  faut  une  veritable  puissance  pour  degager  la 
poesie  sensible  kcontenue  dans  ces  longs  vetements 
uniformes,  dans  ces  coiffures  rigides  et  dans  ces  atti¬ 
tudes  modestes  et  serieuses  comme  la  vie  des  per- 
sonnes  de  religion.  Tout  dans  Ie  tableau  de  M.  Gautier 
concourt  au  developpement  de  la  pensee  principale  : 
ces  longs  murs  blancs,  ces  arbres  correctement  ali- 
gnes,  cette  facade  simple  jusqu’a  la  pauvrete,  Ies  atti¬ 
tudes  droites  et  sans  coquetterie  feminine,  tout  ce 
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sexe  reduit  a  la  discipline  comme  le  soldat,  et  dont 
Ie  visage  brille  tristement  des  paleurs  rosees  de  la 
virginite  consacree,  donnent  la  sensation  de  1  eternel, 
de  l’invariable,  du  devoir  agreable  dans  sa  monotonie. 
J’ai  eprouve,  en  etudiant  cette  toile  peinte  avec  une 
touche  large  et  simple  comme  Ie  sujet,  ce  je  ne  sais 
quoi  que  jettent  dans  1  ame  certains  Lesueur  et  les 
meilleurs  Philippe  de  Champagne,  ceux  quiexpriment 
les  habitudes  monastiques.  Si,  parmi  les  personnes 
qui  me  hsent,  quelques-unes  voulaient  chercher  ces 
tableaux,  je  crois  bon  de  les  avertir  qu’elles  les  trouve- 
ront  au  bout  de  la  galerie,  dans  la  partie  gauche  du 
batiment,  au  fond  d’un  vaste  salon  carre  ou  l’on  a  in¬ 
terne  une  multitude  de  toiles  innommables,  soi-disant 
rehgieuses  pour  la  plupart.  L  aspect  de  ce  salon  est  si 
froid  que  les  promeneurs  y  sont  plus  rares,  comme 
dans  un  coin  de  jardin  que  le  soleil  ne  visite  pas.  C  est 
dans  ce  capharnaum  de  faux  ex-voto ,  dans  cette  im¬ 
mense  voie  Iactee  de  platreuses  sottises,  qu  ont  ete 
releguees  ces  deux  modestes  toiles. 

L’lmagination  de  Delacroix!  Celle-la  na  jamais 
craint  d’escalader  les  hauteurs  difficiles  de  la  religion; 
le  ciel  lui  appartient,  comme  1’enfer,  qomme  la  guerre, 
comme  l  Olympe,  comme  la  volupte.  Voila  bien  le 
type  du  peintre-poete !  II  est  bien  un  des  rares  elus, 
et  l’etendue  de  son  esprit  comprend  la  re.igion  dans 
son  domaine.  Son  imagination,  ardente  comme  les 
chapelles  ardentes,  brille  de  toutes  les  flammes  et  de 
toutes  les  pourpres.  Tout  ce  qu’il  y  a  de  douleur  dans 
la  passion  le  passionne;  tout  ce  qu’il  y  a  de  splendeur 
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dans  I’Eglise  I’illumine.  II  verse  tour  a  tour  sur  ses 
toiles  inspirees  le  sang,  la  Iumiere  et  Ies  tenebres.  Je 
crois  qu  il  ajouterait  volontiers,  comme  surcroit,  son 
faste  naturel  aux  majestes  de  l’Evangile.  J’ai  vu  une 
petite  Annonciation ,  de  Delacroix,  ou  Tange  visitant 
Marie  n’etait  pas  seul,  mais  conduit  en  ceremonie  par 
deux  autres  anges,  et  feffet  de  cette  cour  celeste  etait 
puissant  et  channant.  Un  de  ses  tableaux  de  jeunesse, 
Ie  Christ  aux  Oliviers  («Seigneur,  detournez  de  moi  ce 
cahce»,  aSaint-PauI,  rue  Saint-Antoine),  ruisselle  de 
tendresse  feminine  et  d’onction  poetique.  La  douleur 
et  la  pompe,  qui  eclatent  si  haut  dans  la  religion,  font 
toujours  echo  dans  son  esprit. 

Eh  bien,  mon  cher  ami,  cet  homme  extraordinaire 
qui  a  Iutte  avec  Scott,  Byron,  Goethe,  Shakspeare, 
Arioste,  Tasse,  Dante  et  I’Evangile,  qui  a  illumine 
l’histoire  des  rayons  de  sa  palette  et  verse  sa  fantaisie 
a  flots  dans  nosyeux  eblouis,  cet  homme,  avance  dans 
Ie  nombre  de  ses  jours,  mais  marque  d’une  opiniatre 
jeunesse,  qui  depuis  I’adolescence  a  consacre  tout  son 
temps  a  exercer  sa  main,  sa  memoire  et  ses  yeux  pour 
preparer  des  armes  plus  sures  a  son  imagination,  ce 
genie  a  trouve  recemment  un  professeur  pour  Iui 
enseigner  son  art,  dans  un  jeune  chroniqueur  dont  Ie 
sacerdoce  s’etait  jusque-Ia  borne  a  rendre  compte  de 
la  robe  de  madame  une  telle  au  dernien-bal  de  i’Hotel 
de  viile.  Ah!  Ies  chevaux  roses ,  ah  I  Ies  paysans  lilas, 
ah  I  Ies  fumees  rouges  (quelle  audace,  une  fumee 
rouge!),  ont  ete  traites  d'une  verte  fa?on.  L’oeuvre  de 
Delacroix  a  ete  mis  en  poudre  et  jete  aux  quatre  vents 


19. 


2^2  CURIOSITES  ESTHETIQUES. 

du  ciel.  Ce  genre  d’articles,  parle  d’ailleurs  dans  tous 
Ies  salons  bourgeois,  commence  invariablement  par 
ces  mots  :  «  Je  dois  dire  que  je  n’ai  pas  la  pretention 
d’etre  un  connaisseur,  Ies  mysteres  de  la  peinture  me 
sont  Iettre  close,  mais  cependant,  etc...  (en  ce  cas, 
pourquoi  en  parler?)  et  finit  generalement  par  une 
phrase  pleine  d’aigreur  qui  equivaut  a  un  regard 
d’envie  jete  sur  Ies  bienheureux  qui  comprennent 
{’incomprehensible. 

Qu’importe,  me  direz-vous,  qu’importe  Iasottise  si 
Ie  genie  triomphe?  Mais,  mon  cher,  il  n’est  pas  super¬ 
flu  de  mesurer  la  force  de  resistance  a  Iaquelle  se 
heurte  Ie  genie,  et  toute  I’importance  de  ce  jeune 
chroniqueur  se  reduit,  mais  c’est  bien  suffisant,  a  re¬ 
presenter  I’esprit  moyen  de  la  bourgeoisie.  Songez 
done  que  cette  comedie  se  joue  contre  Delacroix 
depuis  1822,  et  que  depuis  cette  epoque,  toujours 
exact  au  rendez-vous,  notre  peintre  nous  a  donne  a 
chaque  exposition  plusieurs  tableaux  parmi  Iesquels 
il  y  avait  au  moins  un  chef-d’oeuvre,  montrant  infati- 
gablement,  pour  me  servir  de  I’expression  polie  et 
indulgente  de  M.  Thiers,  «cet  elan  de  la  superiority 
qui  ranime  Ies  esperances  un  peu  decouragees  par  le 
merite  trop  modere  de  tout  le  reste».  Et  il  ajoutait  plus 
loin  :  «  Je  ne  sais  quel  souvenir  des  grands  artistes  me 
saisit  a  I’aspect  de  ce  tableau  ( Dante  et  Virgile).  Je  re- 
trouve  cette  puissance  sauvage,  ardente,  mais  natu- 
relle ,  qui  cede  sans  effort  a  son  propre  entrainement . . . 
Je  ne  crois  pas  m’y  tromper,  M.  Delacroix  a  re$u  le 
genie;  qu’il  avance  avec  assurance,  qu’il  se  Iivre  aux 
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immenses  travaux,  condition  indispensable  du  talent...)) 
Je  ne  sais  pas  combien  de  fois  dans  sa  vie  M.  Thiers 
a  ete  prophete,  mais  il  Ie  fut  ce  jour-la.  Delacroix  s’est 
iivre  aux  immenses  travaux,  et  il  n’a  pas  desarme  I’opi- 
nion.  A  voir  cet  epanchement  majestueux ,  intarissable , 
de  peinture,  il  serait  facile  de  deviner  1’homme  a  qui 
j  entendais  dire  un  soir  :  «Comme  tous  ceux  de  mon 
age,  j’ai  connu  plusieurs  passions;  mais  ce  n  est  que 
dans  Ie  travail  que  je  me  suis  senti  parfaitement  heu- 
reux. »  Pascal  dit  que  les  toges,  la  pourpre  et  Ies 
panaches  ont  ete  tres-heureusement  inventes  pour 
imposer  au  vulgaire,  pour  marquer  d’une  etiquette  ce 
qui  est  vraiment  respectable;  et  cependant  Ies  distinc¬ 
tions  officielles  dont  Delacroix  a  ete  I’objet  n’ont  pas 
fait  taire  I  ignorance.  Mais  a  bien  regarder  la  chose, 
pour  Ies  gens  qui,  comme  moi,  veulent  que  Ies  affaires 
d  art  ne  se  traitent  qu’entre  aristocrates  et  qui  croient 
que  e’est  la  rarete  des  elus  qui  fait  Ie  paradis,  tout  est 
ainsi  pour  Ie  mieux.  Homme  privilegie!  Ia  Providence 
lui  garde  des  ennemis  en  reserve.  Homme  heureux 
parmi  Ies  heureux !  non-seulement  son  talent  triomphe 
des  obstacles,  mais  il  en  fait  naitre  de  nouveaux  pour 
en  triompher  encore !  II  est  aussi  grand  que  Ies  an- 
ciens,  dans  un  siecle  et  dans  un  pays  oil  Ies  anciens 
n’auraient  pas  pu  vivre.  Car,  Iorsque  j’entends  porter 
jusqu’aux  etoiles  des  hommes  comme  Raphael  et 
Veronese,  avec  une  intention  visible  de  diminuer  Ie 
merite  qui  s’est  produit  apres  eux,  tout  en  accordant 
mon  enthousiasme  a  ces  grandes  ombres  qui  n’en  ont 
pas  besoin,  je  me  demande  si  un  merite,  qui  est  au 
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moins  I’egal  du  leur  (admettons  un  instant,  par  pure 
complaisance,  qu’il  Iui  soit  inferieur),  n’est  pas  infini- 
ment  plus  meritant,  puisqu’il  s’est  victorieusement 
developpe  dans  une  atmosphere  et  un  terroir  hostiles? 
Les  nobles  artistes  de  la  Renaissance  eussent  ete  bien 
coupables  de  n’etre  pas  grands,  feconds  et  sublimes, 
encourages  et  excites  qu’ils  etaient  par  une  compagnie 
illustre  de  seigneurs  et  de  prelats,  que  dis-je?  par  la 
multitude  elle-meme  qui  etait  artiste  en  ces  ages  d’or! 
Mais  1’artiste  moderne  qui  s’est  eleve  tres-haut  malgre 
son  siecle,  qu’en  dirons-nous,  sice  n’est  de  certaines 
choses  que  ce  siecle  n’acceptera  pas,  et  qu’il  faut  lais- 
ser  dire  aux  ages  futurs? 

Pour  revenir  aux  peintures  religieuses,  dites-moi  si 
vous  vites  jamais  mieux  exprimee  la  solennite  neces- 
saire  de  la  Mise  au  tombeau.  Crojez-vous  sincerement 
que  Titien  eut  invente  cela?  II  eut  concu ,  il  a  concu  la 
chose  autrement;  mais  je  prefere  cette  maniere-ci.  Le 
decor,  c’est  Ie  caveau  lui-meme,  embleme  de  la  vie 
souterraine  que  doit  mener  Iongtemps  la  religion  nou- 
velle!  Au  dehors,  I’air  et  la  Iumiere  qui  glisse  en  ram¬ 
pant  dans  la  spirale.  La  Mere  va  s’evanouir,  elle  se 
soutient  a  peine !  Remarquons  en  passant  qu’Eugene 
Delacroix,  au  lieu  de  faire  de  la  tres-sainte  Mere  une 
femmelette  d’album,  Iui  donne  toujours  un  geste  et 
une  ampleur  tragiques  qui  conviennent  parfaitement 
a  cette  reine  des  meres.  II  est  impossible  qu’un  ama¬ 
teur  un  peu  poete  ne  sente  pas  son  imagination  frap- 
pee,  non  pas  d’une  impression  historique,  mais  d’une 
impression  poetique,  religieuse,  universelle,  en  con- 
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» 

templant  ces  quelques  homines  qui  descendent  soi- 
gneusement  Ie  cadavr^  dc  Ieur  Dieu  au  fond  d  une 
crypte,  dans  ce  sepulcre  que  Ie  monde  adorera,  «Ie 
seul,  dit  superbement  Rene,  qui  n’aura  rien  a  rendre 
a  la  fin  des  siecles ! » 

Le  Saint  Sebastien  est  une  merveille  non  pas  seule- 
ment  comme  peinture,  c’est  aussi  un  delice  de  tristesse. 
La  Montee  au  Calvaire  est  une  composition  compliquee, 
ardente  et  savante.  aEIle  devait,  nous  dit  I’artiste  qui 
connait  son  monde,  etre  executee  dans  de grandes  propor¬ 
tions  a  Saint-Sulpice,  dans  la  chapelle  des  fonts  baptis- 
maux,  dont  la  destination  a  ete  changee.»  Bien  qu’il 
eut  pris  toutes  ses  precautions,  disant  clairement  au 
public  :  «Je  veux  vous  montrer  Ie  projet,  en  petit, 
d’un  tres-grand  travail  qui  m’avait  ete  confie»,  les  cri¬ 
tiques  n’ont  pas  manque,  comme  a  I’ordinaire,  pour 
lui  reprocher  de  ne  savoir  peindre  que  des  esquisses! 

Le  voila  couche  sur  des  verdures  sauvages,  avec 
une  mollesse  et  une  tristesse  feminines,  Ie  poete  illustre 
qui  enseigna  Yart  d’aimer.  Ses  grands  amis  de  Rome 
sauront-ils  vamcre  la  rancune  imperiale?  Retrouvera- 
t-il  un  jour  les  somptueuses  voluptes  de  la  prodigieuse 
cite?  Non,  de  ces  pays  sans  gloire  s’epanchera  vaine- 
ment  Ie  long  et  melancolique  fleuve  des  Tristes;  ici  il 
vivra,  ici  il  mourra.  «Un  jour,  ayant  passe  l  ister  vers 
son  embouchure  et  etant  un  peu  ecarte  de  la  troupe 
des  chasseurs,  je  me  trouvais  a  la  vue  des  flots  du 
Pont-Euxin.  Je  decouvris  un  tombeau  de  pierre,  sur 
lequel  croissait  un  Iaurier.  J’arrachai  les  herbes  qui 
couvraient  quelques  lettres  Iatines,  et  bientot  je  par- 
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vins  a  lire  ce  premier  vers  des  elegies  d’un  poete 
infortune  :  ‘ 

— -  « Mon  Iivre,  vous  irez  a  Rome,  et  vous  irez  a 
«  Rome  sans  moi. » 

«Je  ne  saurais  vous  peindre  ce  que  j’eprouvai  en 
retrouvant  au  fond  de  ce  desert  Ie  tombeau  d’Ovide. 
Quelles  tristes  reflexions  ne  fis-je  point  sur  les  peines 
de  I’exil,  qui  etaient  aussi  les  miennes,  et  sur  I’inutilite 
des  talents  pour  Ie  bonheur!  Rome,  qui  jouit  aujour- 
d’hui  des  tableaux  du  plus  ingenieux  de  ses  poetes, 
Rome  a  vu  couler  vingt  ans,  d’un  oeil  sec,  les  Iarmes 
d’Ovide.  Ah !  moins  ingrats  que  les  peuples  d’Ausonie , 
les  sauvages  habitants  des  bords  de  l  ister  se  souvien- 
nent  encore  de  1’Orphee  qui  parut  dans  Ieurs  forets ! 
IIs  viennent  danser  autour  de  ses  cendres;  ils  ont 
raeme  retenu  quelque  chose  de  son  Iangage  :  tant  Ieur 
est  douce  la  memoire  de  ce  Romain  qui  s’accusait  d’etre 
Ie  barbare ,  parce  qu’il  n’etaitpas  entendu  du  Sarmate ! » 

Ce  n’est  pas  sans  motif  que  j’ai  cite,  a  propos  d’O¬ 
vide,  ces  reflexions  d’Eudore.  Le  ton  melancolique  du 
poete  des  Martyrs  s’adapte  a  ce  tableau,  et  la  tristesse 
Ianguissante  du  prisonnier  chretien  s’y  reflechit  heu- 
reusement.  II  y  a  la  I’ampleur  de  touche  et  de  senti¬ 
ments  qui  caracterisait  la  plume  qui  a  ecrit  les  Natchez; 
et  je  reconnais,  dans -la  sauvage  idylle  d’Eugene  Dela¬ 
croix,  une  bistoire  parfaitement  belle  parce  qu’il  y  a  mis 
la  fleur  du  desert ,  la  grace  de  la  cabane  et  une  simplicite  a 
conter  la  douleur  que  je  ne  me  Jlatte  pas  d' avoir  conservees. 
Certes  je  n’essayerai  pas  de  traduire  avec  ma  plume  la 
volupte  si  triste  qui  s’exhale  de  ce  verdoyant  exil.  Le 
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catalogue,  parlant  ici  la  Iangue  si  nette  et  si  brkve  des 
notices  de  Delacroix,  nous  dit  simplement,  et  cela 
vaut  mieux  :  «Les  uns  I’examinent  avec  curiosite,  Ies 
autres  Iui  font  accueil  a  Ieur  maniere,  et  Ini  offrent  des 
fruits  sauvages  et  du  Iait  de  jument. »  Si  triste  qu’il 
soit,  le  poete  des  elegances  n’est  pas  insensible  a  cette 
grace  barbare ,  au  charme  de  cette  hospitalite  rustique. 
Tout  ce  qu  il  y  a  dans  Ovide  de  delicatesse  et  de  fer- 
tilite  a  passe  dans  la  peinture  de  Delacroix ;  et,  corame 
I’exil  a  donne  au  brillant  poete  la  tristesse  qui  Iui  man- 
quait,  la  melancohe  a  revetu  de  son  vernis  enchanteur 
Ie  plantureux  paysage  du  peintre.  II  m’est  impossible 
de  dire  :  Tel  tableau  de  Delacroix  est  Ie  meilleur  de 
ses  tableaux ;  car  c’est  toujours  Ie  vin  du  meme  ton¬ 
neau,  capiteux,  exquis,  sui  generis,  mais  on  peut  dire 
qu’Ovide  ch^z  les  Scythes  est  une  de  ces  etonnantes 
oeuvres  comme  Delacroix  seul  sait  Ies  concevoir  et  Ies 
peindre.  L’artiste  qui  a  produit  cela  peut  se  dire  un 
homme  heureux  et  heureux  aussi  se  dira  celui  qui 
pourra  tous  Ies  jours  en  rassasier  son  regard.  L’esprit 
s’y  enfonce  avec  une  Iente  et  gourmande  volupte, 
comme  dans  Ie  ciel,  dans  I’horizon  de  la  mer,  dans 
des  yeux  pleins  de  pensee,  dans  une  sentence  feconde 
et  grosse  de  reverie.  Je  suis  convaincu  que  ce  tableau 
a  un  charme  tout  particuher  pour  Ies  esprits  dehcats ; 
je  jurerais  presque  qu’il  a  du  plaire  plus  que  d  autres, 
peut-etre,  aux  temperaments  nerveux  et  poetiques,  a 
M.  Fromentin,  par  exemple,  dont  j’aurai  Ie  plaisir  de 
vous  entretenir  tout  a  fheure. 

Je  tourmente  mon  esprit  pour  en  arracher  quelque 
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fonnule  qui  exprime  bien  la  speciahte  d  Eugene  Dela¬ 
croix.  Excellent  dessinateur,  prodigieux  coloriste, 
compositeur  ardent  et  fecond,  tout  cela  est  evident, 
tout  cela  a  ete  dit.  Mais  d’ou  vient  qu’il  produit  la  sen¬ 
sation  de  nouveaute?  Que  nous  donne-t-il  de  plus 
que  Ie  passe?  Aussi  grand  que  Ies  grands,  aussi  habile 
que  Ies  habiles,  pourquoi  nous  plait-il  davantage?  On 
pourrait  dire  que,  doue  d’une  plus  riche  imagination, 
il  exprime  surtout  I’intime  du  cerveau,  I’aspect  eton- 
nant  des  choses,  tant  son  ouvrage  garde  fidelement 
la  marque  et  1’humeur  de  sa  conception.  C’est  l’infini 
dans  Ie  fini.  C’est  le  revel  et  je  n’entends  pas  par  ce 
mot  Ies  capharnaiims  de  la  nuit,  mais  la  vision  pro¬ 
duce  par  une  intense  meditation,  ou,  dans  Ies  cer- 
veaux  moins  fertiles,  par  un  excitant  artificiel.  En  un 
mot,  Eugene  Delacroix  peint  surtout  I’ame  dans  ses 
belles  heures.  Ah!  mon  cher  ami,  cet  homme  me 
donne  quelquefois  I’envie  de  durer  autant  qu’un  pa- 
triarche,  ou,  malgre  tout  ce  qu’il  faudrait  de  courage 
a  un  mort  pour  consentir  a  revivre  ( « Rendez-moi 
aux  enfers ! »  disait  l’infortune  ressuscite  par  la  sorciere 
thessalienne),  d’etre  ranime  a  temps  pour  assister  aux 
enchantements  et  aux  Iouanges  qu’il  excitera  dans 
lage  futur.  Mais  a  quoi  bon?  Et  quand  ce  voeu  pueril 
serait  exauce,  de  voir  une  prophetie  reahsee,  quel 
benefice  en  tirerais-je,  si  ce  n  est  la  honte  de  recon- 
naitre  que  j’etais  une  ame  faible  et  possedee  du  besoin 
de  voir  approuver  ses  convictions? 
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L’esprit  fran^ais  epigrammatique,  combine  avec  un 
element  de  pedanterie,  destine  a  relever  d  un  peu  de 
serieux  sa  Iegerete  naturelle,  devait  engendrer  une 
ecoie  que  Theophile  Gautier,  dans  sa  bemgnite, 
aPPe^.e  pobment  1  ecoie  neo-grecque,  et  que  je  110m- 
merai,  si  vous  Ie  voulez  bien,  I’ecole  des  pointus.  Ici 
I  erudition  a  pour  but  de  deguiser  I’absence  d’imagi- 
nation.  La  plupart  du  temps,  il  ne  s’agit  des  Iors  que 
de  transporter  la  vie  commune  et  vulgaire  dans  un 
cadre  grec  ou  romain.  Dezobry  et  Barthelemy  seront 
ici  d’un  grand  secours,  et  des  pastiches  des  fresques 
cl’HercuIanum ,  avec  Ieurs  teintes  pales  obtenues  par 
des  frottis  impalpables,  permettront  au  peintre  d’es- 
quiver  toutes  Ies  difficultes  d’une  peinture  riche  et 
solide.  Ainsi  d’un  cote  Ie  bric-a-brac  (element  serieux), 
de  I’autre  la  transposition  des  vulgarites  de  la  vie  dans 
Ie  regime  antique  (element  de  surprise  et  de  succes), 
suppleeront  desormais  a  toutes  Ies  conditions  requises 
pour  la  bonne  peinture.  Nous  verrons  done  des  mou- 
tards  antiques  jouer  a  la  balle  antique  et  au  cerceau 
antique ,  avec  d’antiques  poupees  et  d’antiques  joujoux ; 
des  bambins  idylhques  jouer  a  la  madame  et  au  mon¬ 
sieur  (Ma  sceur  n'y  est  pas);  des  amours  enfourchant 
des  betes  aquatiques  (Decoration  pour  une  salle  de  bains) 
et  des  Marchandes  d' amour  a  foison,  qui  ofFriront  Ieur 
marchandise  suspendue  par  Ies  ailes,  comme  un  Iapin 
par  Ies  oreilles,  et  qu’on  devrait  renvoyer  a  la  place  de 
la  Morgue,  qui  est  Ie  lieu  ou  se  fait  un  abondant  com¬ 
merce  d’oiseaux  plus  naturels.  L’Amour,  l’inevitable 
Amour,  l’immortel  Cupidon  des  confiseurs,  joue  dans 
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cette  ecole  un  role  dominateur  et  universel.  II  est  le 
president  de  cette  republique  galante  et  minaudiere. 
C’est  un  poisson  qui  s’accommode  a  toutes  Ies  sauces. 
Ne  sommes-nous  pas  cependant  bien  las  de  voir  la 
couleur  et  Ie  marbre  prodigues  en  faveur  de  ce  vieux 
polisson,  aile  comme  un  insecte,  ou  comme  un  ca¬ 
nard,  que  Thomas  Hood  nous  montre  accroupi,  et, 
comme  un  impotent,  ecrasant  de  sa  molle  obesite  Ie 
nuage  qui  Iui  sert  de  coussin  ?  De  sa  main  gauche  il 
tient  en  maniere  de  sabre  son  arc  appuye  contre  sa 
cuisse;  de  la  droite  il  execute  avec  sa  fleche  Ie  com- 
mandement :  Portez  armes!  sachevelure  est  frisee  dru 
comme  une  perruque  de  cocher;  ses  joues  rebondis- 
santes  oppriment  ses  narines  et  ses  yeux;  sa  chair,  ou 
plutot  sa  viande,  capitonnee,  tubuleuse  et  soufHee, 
comme  Ies  graisses  suspendues  aux  crochets  des  bou- 
chers,  est  sans  doute  distendue  par  Ies  soupirs  de 
ridylle  universelle ;  a  son  dos  montagneux  sont  accro- 
chees  deux  ailes  de  papillon. 

«Est-ce  bien  la  I’incube  qui  oppresse  Ie  sein  des 

belles? . Ce  personnage  est-il  Ie  partenaire  dis- 

proportionne  pour  Iequel  soupire  Pastorella,  dans  la 
plus  etroite  des  couchettes  virgmales?  La  platonique 
Amanda  (qui  est  tout  ame)  fait-elle  done,  quand  elle 
disserte  sur  I’ Amour,  allusion  a  cet  etre  trop  palpable, 
qui  est  tout  corps?  Et  Belinda  croit-elle,  en  verite, 
que  ce  Sagittaire  ultra-substantiel  puisse  etre  embusque 
dans  son  dangereux  ceil  bleu? 

« La  Iegende  raconte  qu’une  fille  de  Provence 
s’amouracha  de  la  statue  d’ApoIIon  et  en  mourut. 


SALON  DE  I  8  59.  301 

Mais  demoiselle  passionnee  delira-t-elle  jamais  et  se 
dessecha-t-elle  devant  le  piedestal  de  cette  mons- 
trueuse  figure?  ouplutot  ne  serait-ce  pasun  embleme 
indecent  qui  servirait  a  expliquer  la  timidite  et  la  re¬ 
sistance  proverbiale  des  filles  a  I’approche  de  1’Amour? 

«Je  crois  facilement  qu’il  Iui  faut  tout  un  ccrurpour 
lui  tout  seul ;  car  il  doit  Ie  bourrer  jusqu’a  la  reple¬ 
tion.  Je  crois  a  sa  confiance;  car  il  a  I’air  sedentaire  et 
peu  propre  a  la  marche.  Qu’il  soit  prompt  a  fondre, 
cela  tient  a  sa  gfaisse,  et  s’il  brule  avec  Jlamme ,  il  en 
est  de  meme  de  tous  les  corps  gras.  II  a  des  langueurs 
comme  tous  les  corps  d  un  pared  tonnage,  et  il  est 
naturel  qu’un  si  gros  soufflet  soupire. 

«  Je  ne  me  pas  qu’il  sagenouille  aux  pieds  des  dames, 
puisque  c’est  la  posture  des  elephants ;  qu’il  jure  que 
cet  hommage  sera  eternel ;  certes  d  serait  malaise  de 
concevoir  qu’il  en  fut  autrement.  Qu’il  meure,  je  n’en 
fais  aucun  doute,  avec  une  pareille  corpulence  et  un 
cou  si  court!  S’iI  est  aveugle,  c’est  I’enflure  de  sa  joue 
de  cochon  qui  lui  bouche  la  vue.  Mais  qu’d  Ioge  dans 
I’ceil  bleu  de  Belinda,  ah!  je  me  sens  heretique,  je 
ne  Ie  croirai  jamais;  car  elle  n’a  jamais  eu  une  etable (1^ 
dans  1’ceil ! » 

Cela  est  doux  a  lire,  n’est-ce  pas?  et  cela  nous 
venge  un  peu  de  ce  gros  poupard  troue  de  fossettes 
qui  represente  I’idee  populaire  de  I’Amour.  Pour  moi, 
si  j’etais  invite  a  representer  I’ Amour,  d  me  semble 


(i)  Une  etable  contient  plusieurs  cochons,  et,  de  plus,  il  y 
Iembour ;  on  peut  deviner  quel  est  Ie  sens  du  mot  sty  au  figure. 


a  ca- 
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que  je  Ie  peindrais  sous  la  forme  d’un  cheval  enrage 
qui  devore  son  maitre,  ou  bien  d’un  demon  aux  yeux 
cernes  par  la  debauche  et  I’insomnie,  trainant,  comme 
un  spectre  ou  un  galerien,  des  chaines  bruyantes  a 
ses  chevilles,  et  secouant  d’une  main  une  fiole  de 
poison,  de  l’autre  Ie  poignard  sanglant  du  crime. 

L’ecole  en  question,  dont  Ie  principal  caractere  (a 
mes  yeux)  est  un  perpetuel  agacement,  touche  a  la 
fois  au  proverbe,  au  rebus  et  au  vieux-neuf.  Comme 
rebus,  elle  est,  jusqu’a  present,  restee  inferieure  a 
l’ Amour  fait  passer  le  Temps  et  le  Temps  fait  passer 
l Amour,  qui  ont  Ie  merite  d’un  rebus  sans  pudeur, 
exact  et  irreprochable.  Par  sa  manie  d’habiller  a  I’an- 
tique  la  vie  triviale  moderne,  elle  commet  sans  cesse 
ce  que  j’appellerais  volontiers  une  caricature  a  fin- 
verse.  Je  crois  Iui  rendre  un  grand  service  en  Iui  indi¬ 
quant,  si  elle  veut  devemr  plus  agagante  encore,  Ie 
petit  Iivre  de  M.  Edouard  Fournier  comme  une  source 
inepuisable  de  sujets.  Revetir  des  costumes  du  passe 
toute  Ihistoire,  toutes  Ies  professions  et  toutes  les  in¬ 
dustries  modernes,  voila,  je  pense,  pour  la  peinture, 
un  infaillible  et  infini  moyen  d  etonnement.  L’hono- 
rable  erudit  y  prendra  Iui-meme  quelque  plaisir. 

II  est  impossible  de  meconnaitre  chez  M.  Gerome 
de  nobles  qualites,  dont  Ies  premieres  sont  la  re¬ 
cherche  du  nouveau  et  Ie  gout  des  grands  sujets; 
mais  son  onginahte  (si  toutefois  il  y  a  origiriahte)  est 
souvent  d  une  nature  Iaborieuse  et  a  peine  visible. 
Froidement  il  rechauffe  Ies  sujets  par  de  petits  ingre¬ 
dients  et  par  des  expedients  puerils.  L’idee  d’un  com- 
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bat  de  coqs  appelle  naturellement  Ie  souvenir  de 
Manille  ou  de  I’Angleterre.  M.  Gerome  essayera  de 
surprendre  notre  curiosite  en  transportant  ce  jeu  dans 
une  espece  de  pastorale  antique.  Malgre  de  grands  et 
nobles  efforts,  le  Siecle  d’ Auguste,  parexemple,  —  qui 
est  encore  une  preuve  de  cette  tendance  franfaise  de 
M.  Gerome  a  chercher  Ie  succes  ailleurs  que  dans  la 
seule  peinture,  —  il  n’a  ete  jusqu’a  present,  et  ne  sera, 
ou  du  morns  cela  est  fort  acraindre,  que  Ie  premier 
des  esprits  pointus.  Que  ces  jeux  romains  soient  exac- 
tement  representes,  que  la  couleur  locale  soit  scrupu- 
leusement  observee,  je  n’en  veux  point  douter;  je 
n’eleverai  pas  a  ce  sujet  Ie  moindre  soupgon  (cepen- 
dant,  puisque  voici  le  retiaire,  ou  est  Ie  mirmillon?); 
mais  baser  un  succes  sur  depareils  elements,  n’est-ce 
pas  jouer  un  jeu,  smon  deloyal,  au  moins  dangereux, 
et  susciter  une  resistance  mefiante  chez  beaucoup  de 
gens  qui  s’en  iront  hochant  la  tete  et  se  demandant 
s’iI  est  bien  certain  que  les  choses  se  passassent  absolu- 
ment  ainsi?  En  supposant  meme  qu’une  pareille  cri¬ 
tique  soit  injuste  (car  on  reconnait  generalement  chez 
M.  Gerome  un  esprit  curieux  du  passe  et  avide  de¬ 
struction),  elle  est  la  punition  meritee  d  un  artiste  qui 
substitue  I’amusement  d’une  page  erudite  aux  jouis- 
sances  de  la  pure  peinture.  La  facture  deM.  Gerome, 
il  faut  bien  le  dire,  n’a  jamais  ete  forte  ni  originale. 
Indecise,  au  contraire,  et  faiblement  caracterisee , 
elle  a  toujours  oscille  entre  Ingres  et  Delaroche.  J’ai 
d’ailieurs  a  faire  un  reproche  plus  vif  au  tableau  en 
question.  Meme  pour  montrer  1’endurcissement  dans 
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le  crime  et  dans  la  debauche,  meme  pour  nous  faire 
soupgonner  Ies  bassesses  secretes  de  la  goinfrerie,  il 
n’estpas  necessaire  de  faire  alliance  avec  la  caricature, 
et  je  crois  que  I’habitude  du  commandement,  surtout 
quand  il  s’agit  de  commander  au  monde,  donne,  a 
defaut  de  vertus,  une  certaine  noblesse  d’attitude 
dont  s’eloigne  beaucoup  trop  ce  soi-disant  Cesar,  ce 
boucher,  ce  marchand  de  vins  obese,  qui  tout  au  plus 
pourrait,  comme  Ie  suggere  sa  pose  satisfaite  et  pro- 
vocante,  aspirer  au  role  de  directeur  du  journal  des 
Ventrus  et  des  satisfaits. 

Le  Roi  Candaule  est  encore  un  piege  et  une  distrac¬ 
tion.  Beaucoup  de  gens  s’extasient  devant  Ie  mobilier 
et  la  decoration  du  lit  royal;  voila  done  une  chambre 
a  coucher  asiatique!  quel  triomphe!  Mais  est-il  bien 
vrai  que  la  terrible  reine,  si  jalouse  d’elle-meme,  qui 
se  sentait  autant  souillee  par  Ie  regard  que  par  la  main , 
ressemblat  a  cette  plate  marionnette?  II  y  a,  d’ailleurs, 
un  grand  danger  dans  un  tel  sujet,  situe  h.  egale  dis¬ 
tance  du  tragique  et  du  comique.  Si  I’anecdote  asia¬ 
tique  n’estpas  traitee  d’une  maniere asiatique,  funeste, 
sanglante,  elle  suscitera  toujours  Ie  comique;  elle 
appellera  invariablement  dans  I’esprit  Ies  polisson- 
neries  de  Baudouin  et  des  Biard  du  dix-huitieme 
siecle,  oil  une  porte  entre-baillee  permet  a  deux  yeux 
ecarquilles  de  surveiller  Ie  jeu  d’une  seringue  entre 
Ies  appas  exageres  d’une  marquise. 

Jules  Cesar!  quelle  splendeur  de  soleil  couche  Ie 
nom  de  cet  homme  jette  dans  {’imagination  !  Si  jamais 
homme  sur  la  terre  a  ressemble  a  la  Divinite,  ce  fut 
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Cesar.  Puissant  et  seduisant!  brave,  savant  et  gene- 
reux!  Toutes  Ies  Forces,  toutes  Ies  gloires  ettoutes  Ies 
elegances !  Celui  dont  la  grandeur  depassait  toujours 
la  victoire,  et  qui  a  grandi  jusque  dans  la  mort;  celui 
dont  la  poitrine,  traversee  par  Ie  couteau,  ne  donnait 
passage  qu’au  cri  de  1’amour  paternel,  et  qui  trouvait 
la  blessure  du  fer  moins  cruelle  que  la  blessure  de 
I’ingratitude !  Certainement,  cette  fois,  l’imagination 
de  M.  Gerome  a  ete  enlevee;  elle  subissait  une  crise 
heureuse  quand  elle  a  con^u  son  Cesar  seul,  etendu 
devant  son  trone  culbute,  et  ce  cadavre  de  Romain 
qui  fut  pontife,  guerrier,  orateur,  historien  et  maitre 
du  monde,  remplissant  une  salle  immense  et  deserte. 
On  a  critique  cette  maniere  de  montrer  le  sujet;  on 
ne  saurait  trop  la  louer.  -L’effet  en  est  vraiment  grand. 
Ce  terrible  resume  suffit.  Nous  savons  tous  assez  Fhis- 
toire  romaine  pour  nous  figurer  tout  ce  qui  est  sous- 
entendu,  le  desordre  qui  a  precede  et  Ie  tumulte  qui  a 
suivi.  Nous  devimons  Rome  derriere  cette  muraille, 
et  nous  entendons  Ies  cris  de  ce  peuple  stupide  et 
delivre,  a  la  fois  ingrat  envers  la  victime  et  envers 
Fassassin  :  ((Faisons  Brutus  Cesar!  »  Reste  a  expliquer, 
relativement  a  la  peinture  elle-meme,  quelque  chose 
d’inexplicable.  Cesar  ne  peut  pas  etre  un  maugrabin  ; 
il  avait  la  peau  tres-blanche ;  il  n’est  pas  pueril,  d’ail- 
Ieurs,  de  rappeler  que  Ie  dictateur  avait  autant  de  som 
de  sa  personne  qu’un  dandy  raffine.  Pourquoi  done 
cette  couleur  terreuse  dont  la  face  et  Ie  bras  sont 
revetus?  J’ai  entendu  alleguer  Ie  ton  cadavereux  dont 
la  mort  frappe  Ies  visages.  Depuis  combien  de  temps, 
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en  ce  cas,  faut-il  supposer  que  Ie  vivant  est  devenu 
cadavre?  Les  promoteursd’une  pareille  excuse  doivent 
regretter  la  putrefaction.  D’autres  se  contentent  de 
faire  remarquer  que  Ie  bras  et  la  tete  sont  enveloppes 
par  I’ombre.  Mais  cette  excuse  impliquerait  que  M.  Ge- 
rome  est  incapable  de  representer  une  chair  blanche 
dans  une  penombre,  et  cela  n’est  pas  croyable. 
J’abandonne  done  forcement  la  recherche  de  ce  mys- 
tere.  Telle  qu’elle  est,  et  avec  tous  ses  defauts,  cette 
toile  est  la  meilleure  et  incontestablement  la  plus 
frappante  qu’il  nous  ait  montree  depuis  longtemps. 

Les  victoires  franyaises  engendrent  sans  cesse  un 
grand  nombre  de  peintures  militaires.  J’ignore  ce  que 
vous  pensez,  mon  cher  M***,  de  la  peinture  mihtaire 
consideree  comme  metier  et  speciahte.  Pour  moi,  je 
ne  crois  pas  que  Ie  patriotisme  commande  Ie  gout 
du  faux  ou  de  finsignifiant.  Ce  genre  de  peinture,  si 
fon  y  veut  bien  reflechir,  exige  la  faussete  ou  la  nul- 
hte.  Une  bataille  vrnie  n’est  pas  un  tableau;  car,  pour 
etre  intelligible  et  consequemment  interessante  comme 
bataille ,  elie  ne  peut  etre  representee  que  par  des  Iignes 
blanches,  bleues  ou  noires,  simulant  les  bataillons  en 
ligne.  Le  terrain  devient,  dans  une  composition  de  ce 
genre  comme  dans  la  realite,  plus  important  que  les 
homines.  Mais,  dans  de  pareilles  conditions,  il  n’y  a 
plus  de  tableau,  ou  du  moins  il  n’y  a  qu’un  tableau 
detactique  et  de  topographie.  M.  Horace  Vernet  crut 
une  fois,  plusieurs  lois  meme,  resoudre  la  difficulte 
par  une  serie  d’episodes  accumules  et  juxtaposes.  Des 
lors,  Ie  tableau,  prive  d’umte,  ressemble  aces  mauvais 
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drames  ou  une  surcharge  d’incidents  parasites  em- 
peche  d’apercevoir  I  idee  mere,  la  conception  gene- 
ratrice.  Done,  en  dehors  du  tableau  fait  pour  Ies 
tacticiens  et  Ies  topographes,  que  nous  devons  exclure 
de  I’art  pur,  un  tableau  militaire  n’est  intelligible  et 
interessant  qu’a  la  condition  d’etre  un  simple  episode  de 
la  vie  militaire.  Ainsi  I’a  tres-bien  compris  M.  Pils,  par 
exemple,  dont  nous  avons  souvent  admire  les  spi- 
rituelles  et  solides  compositions;  ainsi,  autrefois, 
Charlet  et  Raffet.  Mais  meme  dans  Ie  simple  episode, 
dans  la  simple  representation  d  une  melee  d’hommes 
sur  un  petit  espace  determine,  que  de  faussetes,  que 
d’exagerations  et  quelle  monotonie  1’oeil  du  spectateur 
a  souvent  a  souffrir!  J’avoue  que  ce  qui  m’afflige  Ie 
plus  ences  sortes  de  spectacles,  ce  n’est  pas cette  abon- 
dance  de  blessures,  cette  prodigalite  hideuse  de 
membres  echarpes,  mais  bien  1’immobilite  dans  la 
violence  et  1’epouvantable  et  froide  grimace  d’une 
fureur  stationnaire.  Que  de  justes  critiques  ne  pour- 
rait-on  pas  fyire  encore!  D’abord  ces  longues  bandes 
de  troupes  monochromes,  telles  que  les  habillent  Ies 
gouvernements  modernes,  supportent  dilFicilement  Ie 
pittoresque,  etles  artistes,  aleurs  heures  belliqueuses, 
cherchent  plutot  dans  Ie  passe,  comme  I’a  fait  M.  Pen- 
guilly  dans  le  Combat  des  Trente,  un  pretexte  plausible 
pour  developper  une  belle  variete  d’armes  et  de  cos¬ 
tumes.  II  y  a  ensuite  dans  Ie  cceur  de  fhomme  un 
certain  amour  de  la  victoire  exagere  jusqu’au  men- 
songe,  qui  donne  souvent  a  ces  toiies  un  faux  air  de 
plaidoiries.  Cela  i/est  pas  peu  propre  a  refroidir,  dans 
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un  esprit  raisonnable,  un  enthousiasme  d’ailleurs  tout 
pret  a  eclore.  Alexandre  Dumas,  pour  avoir  a  ce  sujet 
rappele  recemment  la  fable  :  Ah!  si  les  lions  savaient 
peindre!  s’est  attire  une  verte  remontrance  d  un  de  ses 
confreres.  II  est  juste  de  dire  que  Ie  moment  n’etait 
pas  tres-bien  choisi,  et  qu’il  aurait  du  ajouter  que  tous 
les  peuples  etalent  na'fvement  Ie  meme  defaut  sur 
leurs  theatres  et  dans  Ieurs  musees.  Voyez,  mon  cher, 
|usqu’a  quelle  folie  une  passion  exclusive  et  etrangere 
aux  arts  peut  entrainer  un  ecrivain  patriote  :  je  feuille- 
tais  un  jour  un  recueil  celebre  representant  les  victoires 
fran£aises  accompagnees  d  un  texte.  Une  de  ces 
estampes  figurait  la  conclusion  d’un  traite  de  paix. 
Les  personnages  frangais,  bottes,  eperonnes,  hautains, 
insultaient  presque  du  regard  des  diplomates  humbles 
et  embarrasses;  et  Ie  texte  Iouait  I’artiste  d’avoir  su 
exprimer  chez  les  uns  la  vigueur  morale  par  1’energie 
des  muscles,  et  chez  les  autres  la  Iachete  et  la  faiblesse 
par  une  rondeur  de  formes  toute  feminine!  Mais 
laissons  de  cote  ces  puerilites,  dont  I’analjse  trop 
longue  est  un  hors-d’oeuvre,  et  n’en  tirons  que  cette 
morale,  a  savoir,  qu’on  peut  manquer  de  pudeur 
meme  dans  fexpression  des  sentiments  les  plus  nobles 
et  les  plus  magmfiques. 

II-y  a  un  tableau  militaire  que  nous  devons  Iouer, 
et  avec  tout  notre  zele;  mais  ce  n’est  point  une  ba- 
taille;  au  contraire,  c’est  presque  une  pastorale.  Vous 
avez  deja  devine  que  je  veux  parler  du  tableau  de 
M.  Tabar.  Le  Iivret  dit  simplement :  Guerre  de  Crime e , 
Fourrageurs.  Que  de  verdure,  et  quelle  belle  verdure, 
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doucement  ondulee  suivant  Ie  mouvement  des  col- 
lines!  Lame  respire  ici  un  parfum  complique;  c’est  la, 
frafcheur  vegetale,  c’est  la  beaute  tranquille  d’une 
nature  qui  fait  rever  plutot  que  penser,  et  en  meme 
temps  c’est  la  contemplation  de  cette  vie  ardente, 
aventureuse,  ou  chaque  journee  appelle  un  Iabeur 

la  guerre.  Les 
gerbes  sont  empilees ;  la  moisson  necessaire  est  faite 
et  i’ouvrage  est  sans  doute  fini,  car  Ie  clairon  jette  au 
milieu  des  airs  un  rappel  retentissant.  Les  soldats 
reviennent  par  bandes,  montant  et  descendant  les 
ondulations  du  terrain  avec  une  desinvolture  noncha- 
lante  et  reguliere.  II  est  difficile  de  tirer  un  meilleur 
parti  d’un  sujet  aussi  simple;  tout  y  est  poetique,  la 
nature  et  I’homme;  tout  y  est  vrai  et  pittoresque, 
jusqu’a  la  ficelle  ou  a  la  bretelle  unique  qui  soutient  gk 
et  la  Ie  pantalon  rouge.  L’uniforme  egaye  ici,  avec 
I’ardeur  du  coquelicot  ou  du  pavot,  un  vaste  ocean  de 
verdure.  Le  sujet,  d’ailleurs,  est  d’une  nature  sugges¬ 
tive;  et,  bien  que  la  scene  se  passe  en  Crimee,  avant 
d’avoir  ouvert  Ie  catalogue,  ma  pensee,  devant  cette 
armee  de  moissonneurs,  se  porta  d’abord  vers  nos 
troupes  d’Afrique,  que  I’imagination  se  figure  toujours 
si  pretes  a  tout,  si  industrieuses,  si  veritablement 
romaines. 

Ne  vous  etonnez  pas  de  voir  un  desordre  apparent 
succeder  pendant  quelques  pages  a  la  methodiquc 
allure  de  mon  compte  rendu.  J’ai  dans  Ie  triple  titre 
de  ce  chapitre  adopte  Ie  mot  fantaisie  non  sans  quelque 
raison.  Peinturc  de  genre  implique  un  certain  prosai'sme, 
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et  peinture  romanesque,  qui  remplissait  un  peu  mieux 
mon  idee,  exclut  I’idee  du  fantastique.  C’est  dans  ce 
genre  surtout  qu  il  faut  choisir  avec  severite;  car  la 
fantaisie  est  d  autant  plus  dangereuse  qu’elle  est  plus 
facile  et  plus  ouverte;  dangereuse  comme  la  poesie  en 
prose,  comme  Ie  roman,  elle  ressemble  a  I’amour 
qu’inspire  une  prostituee  et  qui  tombe  bien  vite  dans 
la  puerihte  ou  dans  la  bassesse;  dangereuse  comme 
toute  Iiberte  absolue.  Mais  la  fantaisie  est  vaste  comme 
I’umvers  multiplie  par  tous  Ies  etres  pensants  qui  I’ha- 
bitent.  Elle  est  la  premiere  chose  venue  interpretee 
par  Ie  premier  venu ;  et,  si  celui-Ia  n’a  pas  lame  qui 
jette  une  Iumiere  magique  et  surnaturelle  sur  1’obscu- 
rite  naturelle  des  choses,  elle  est  une  inutilite  horrible, 
elle  est  la  premiere  venue  souillee  par  Ie  premier  venu. 
Ici  done,  plus  danalogie,  sinon  de  hasard;  mais  au 
contraire  trouble  et  contraste,  un  champ  bariole  par 
I’absence  d’une  culture  reguliere. 

En  passant,  nous  pouvons  jeter  un  regard  d’admira- 
tion  et  presque  de  regret  sur  Ies  charmantes  produc¬ 
tions  de  quelques  hommes  qui ,  dans  I’epoque  de  noble 
tenaissance  dont  j  ai  parle  au  debut  de  ce  travail, 
representaient  Ie  joli,  Ie  precieux,  Ie  delicieux,  Eugene 
Lami  qui,  atravers  ses paradoxaux  petits  personnages, 
nous  fait  voir  un  monde  et  un  gout  disparus,  et  Wat- 
tier,  ce  savant  qui  a  tant  aime  Watteau.  Cette  epoque 
etait  si  belle  et  si  feconde,  que  Ies  artistes  en  ce  temps- 
Ia  n  oubhaient  aucun  besom  de  I’esprit.  Pendant  qu’Eu- 
gene  Delacroix  et  Deveria  creaient  Ie  grand  et  Ie  pit- 
toresque ,  d’autres ,  spirituels  et  nobles  dans  la  petitesse , 
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peintres  du  boudoir  et  de  la  beaute  legere,  augmen- 
taient  incessamment  I’album  actuel  de  I’elegance  ideale. 
Cette  renaissance  etait  grande  en  tout,  dans  fheroique 
et  dans  la  vignette.  Dans  de  plus  fortes  proportions 
aujourd’hui,  M.  Chaplin,  excellent  peintre  d’ailleurs, 
continue  quelquefois,  mais  avec  un  peu  de  Iourdeur, 
ce  culte  du  joli;  cela  sent  moins  Ie  monde  et  un  peu 
plus  l’atelier.  M.  Nanteuil  est  un  des  plus  nobles,  des 
plus  assidus  producteurs  qui  honorent  la  seconde 
phase  de  cette  epoque.  II  a  mis  un  doigt  d’eau  dans 
son  vin ;  mais  il  peint  et  il  compose  toujours  avec 
energie  et  imagination.  II  y  a  une  fatalite  dans  Ies 
enfants  de  cette  ecole  victorieuse.  Le  romantisme  est 
une  grace,  celeste  ou  infernale,  a  qui  nous  devons  des 
stigmates  eternels.  Je  ne  puis  jamais  contempler  la  col¬ 
lection  des  tenebreuses  et  blanches  vignettes  dont 
Nanteuil  illustrait  Ies  ouvrages  des  auteurs,  ses  amis, 
sans  sentir  comme  un  petit  vent  frais  qui  fait  se  herisser 
Ie  souvenir.  Et  M.  Baron,  n’est-ce  pas  la  aussi  un 
homme  curieusement  doue,  et,  sans  exagerer  son  me- 
rite  outre  mesure,  n’est-il  pas  delicieux  de  voir  tant  de 
facultes  employees  dans  de  capricieux  et  modestes 
ouvrages?  II  compose  admirablement,  groupe  avec 
esprit,  colore  avec  ardeur,  et  jette  une  damme  amu- 
sante  dans  tous  ses  drames ;  drames,  car  il  a  la  compo¬ 
sition  dramatique  et  quelque  chose  qui  ressemble  au 
genie  de  l’opera.  Si  j’oubliais  de  Ie  remercier,  je  serais 
bien  ingrat;  je  Iui  dois  une  sensation  delicieuse. 
Quand,  au  sortir  d’un  taudis,  sale  et  mal  eclaire,  un 
homme  se  trouve  tout  d’un  coup  transporte  dans  un 
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appartement  propre,  orne  de  nieubles  ingenieux  et 
revetu  de  couleurs  caressantes,  il  sent  son  esprit  s’lllu- 
miner  et  ses  fibres  s’appreter  aux  choses  du  bonheur. 
Tei  le  plaisir  physique  que  m’a  cause  iHotellcrie  de 
Saint- Luc.  Je  venais  de  considerer  avec  tristesse  tout 
un  chaos,  platreux  et  terreux,  d’horreur  et  de  vulga- 
rite,  et,  quand  je  m’approchai  de  cette  riche  et  Iumi- 
neuse  peinture,  je  sentis  mes  entrailles  crier  :  Enfin, 
nous  voici  dans  la  belle  societe!  Comme  elles  sont 
fraiches,  ces  eaux  qui  amenent  par  troupes  ces  con¬ 
vives  distingues  sous  ce  portique  ruisselant  de  Iierre  et 
de  roses!  Comme  elles  sont  splendides,  toutes  ces 
femmes  avec  Ieurs  compagnons,  ces  maitres  peintres 
qui  se  connaissent  en  beaute,  s’engouffrant  dans  ce 
repaire  de  la  joie  pour  celebrer  Ieur  patron !  Cette 
composition,  si  riche,  si  gaie,  et  en  meme  temps  si 
noble  et  si  elegante  d’attitudes,  est  un  des  meilleurs 
reves  de  bonheur  parnu  ceux  que  la  peinture  a  jusqu’a 
present  essay  e  d’exprimer. 

Par  ses  dimensions,  l’ Eve  de  M.  Clesmger  fait  une 
antithese  naturelle  avec  toutes  Ies  charmantes  et  mi- 
gnonnes  creatures  dont  nous  venons  de  parler.  Avant 
1  ouverture  du  Salon,  j’avais  entendu  beaucoup  jaser 
de  cette  Eve  prodigieuse,  et,  quand  j’ai  pu  la  voir, 
j’etais  si  prevenu  contre  elle  que  j’ai  trouve  tout 
d’abord  qu’on  en  avait  beaucoup  trop  ri.  Reaction 
toute  naturelle,  mais  qui  etait,  de  plus,  favorisee  par 
mon  amour  incorrigible  du  grand.  Car  il  faut,  mon 
cher,  que  je  vous  fasse  un  aveu  qui  vous  fera  peut-etre 
sourire  :  dans  la  nature  et  dans  fart,  je  prefere,  en 
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supposant  I  egalite  dc  merite,  Ies  choses  grandcs  a 
toutes  Ies  autres,  Ies  gr  ands  annnaux,  Ies  grands  pay- 
sages,  Ies  grands  navires,  Ies  grands  homines ,  Ies 
grandes  femmes,  Ies  grandes  eglises,  et,  transformant, 
comme  tant  d’autres,  mes  gouts  en  principes,  je  crois 
que  la  dimension  n’est  pas  une  consideration  sans 
importance  aux  yeux  de  la  Muse.  D’ailleurs,  pour 
revenir  a  /  Eve  de  M.  Clesinger,  cette  figure  possede 
d’autres  merites  :  un  mouvement  heureux,  I’elegance 
tourmentee  du  gout  florentin,  un  modele  soigne,  sur- 
tout  dans  Ies  parties  inferieures  du  corps,  Ies  genoux, 
Ies  cuisses  et  Ie  ventre,  tel  enfin  qu’ondevait  I’attendre 
d’un  sculpteur,  un  fort  bon  ouvrage  qui  meritait  mieux 
que  ce  qui  en  a  ete  dit. 

Vous  rappelez-vous  Ies  debuts  de  M.  Hebert,  des 
debuts  heureux  et  presque  tapageurs?  Son  second 
tableau  attira  surtout  Ies  yeux;  c’etait,  si  je  ne  me 
trompe,  Ie  portrait  d’une  femme  onduleuse  et  plus 
qu’opahne,  presque  douee  de  transparence,  et  se  tor- 
dant,  mameree,  mais  exquise,  dans  une  atmosphere 
d’enchantement.  Certainement  Ie  succes  etait  merite, 
et  M.  Hebert  s’annonyait  de  mamere  a  etre  toujours  Ie 
bienvenu,  comme  un  homme  plein  de  distinction. 
Malheureusement  ce  qui  fitsa  juste  notoriete  fera  peut- 
etre  un  jour  sa  decadence.  Cette  distinction  se  limite 
trop  volontiers  aux  charmes'de  la  morbidesse  et  aux 
langueurs  monotones  de  I’album  etdu  keepsake.  Ilest 
incontestable  qu’il  peint  fort  bien,  mais  non  pas  avec 
assez  d’autorite  et  d’energie  pour  cacher  une  faiblesse 
de  conception.  Je  cherche  a  creuser  tout  ce  que  je 
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vois  cl  aimable  en  Iui,  et  j  y  trouve  je  ne  sais  quelle 
ambition  mondaine,  Ie  parti  pris  de  plaire  par  des 
moyens  acceptes  d’avance  par  Ie  public,  et  enfin  un 
certain  defaut,  horriblement  difficile  a  definir,  que 
j’appellerai ,  faute  de  mieux,  le  defaut  de  tous  Ies  litte- 
ratisants.  Je  desire  qu’un  artiste  soit  Iettre,  mais  je 
souffle  quand  je  Ie  vois  cherchant  a  capter  fimagina- 
tion  par  des  ressources  situees  aux  extremes  Iimites, 
sinon  meme  au  dela  de  son  art. 

M.  Baudry,bienquesapeinture  ne  soit  pas  toujours 
suffsamment  solide,  est  plus  naturellement  artiste. 
Dans  ses  ouvrages  on  devine  Ies  bonnes  et  amoureuses 
etudes  italiennes,  et  cette  figure  de  petite  fife,  qui 
s’appelle,  je  crois,  Guillemette,  a  eu  I’honneur  de  faire 
penser  plus  d  un  critique  aux  spirituels  et  vivants  por¬ 
traits  de  Velasquez.  Mais  enfin  il  est  a  craindre  que 
M.  Baudry  ne  reste  qu’un  homme  distingue.  Sa  Made¬ 
leine  penitcnte  est  bien  un  peu  frivole  et  Iestement 
peinte,  et,  somme  toute,  a  ses  toiles  de  cette  annee  je 
prefere  son  ambitieux,  son  complique  et  courageux 
tableau  de  la  Vestale. 

M.  Diaz  est  un  exemple  curieux  d’une  fortune  facile 
obtenue  par  une  faculte  unique.  Les  temps  ne  sont  pas 
encore  loin  de  nous  ou  il  etait  un  engouement.  La  gaiete 
de  sa  couleur,  plutot  scintillante  que  riche,  rappelait 
Iesheureux  bariolages  des  etoffes  orientales.  Les  yeux 
s’y  amusaient  si  sincerement  qu’ils  oubliaient  volon- 
tiers  d’y  chercher  Ie  contour  et  Ie  modele.  Apres  avoir 
igue  de  cette  faculte  unique  dont  la 
nature  l’avait  prodigalement  doue,  M.  Diaz  a  senti 
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s’eveiller  en  Iui  une  ambition  plus  difficile.  Ces  pre¬ 
mieres  velleites  s’exprimerent  par  des  tableaux  d  une 
dimension  plus  grande  que  ceuxou  nous  avions  gene- 
ralementpris  tant  de  plaisir.  Ambition  qui  futsaperte. 
Tout  Ie  monde  a  remarque  l  epoque  011  son  esprit  fut 
travaille  de  jalousie  a  I’endroit  de  Correge  et  de  Pru- 
d’hon.  Mais  on  eut  dit  que  son  ceil ,  accoutume  a 
noter  Ie  scintillement  d  un  petit  monde,  ne  voyait 
plus  de  couleurs  vives  dans  un  grand  espace.  Son  co¬ 
lons  petillant  tournait  au  platre  et  a  la  craie  ;  ou  peut- 
etre,  ambitieux  desormais  de  modeler  avee  soin, 
oubliait-il  volontairement  les  qualites  qui  jusque-Ia 
avaient  fait  sa  gloire.  II  est  difficile  de  determiner  les 
causes  qui  ont  si  rapidement  diminue  la  vive  person- 
nalite  de  M.  Diaz  ;  mais  il  est  permis  de  supposer  que 
ces  Iouables  desirs  Iui  sont  venus  trop  tard.  II  y  a  de 
certaines  reformes  impossibles  a  un  certain  age,  et 
rien  n’est  plus  dangereux,  dans  la  pratique  des  arts, 
que  de  renvoyer  toujours  au  Iendemain  les  etudes 
indispensables.  Pendant  de  longues  annees  on  se  fie 
&  un  instinct  generalement  heureux,  et  quand  on  veut 
enfin  corriger  une  education  de  hasard  et  acquerir  les 
principes  negliges  jusqu’alors,  il  n’est  plus  temps.  Le 
cerveau  a  pris  des  habitudes  incorrigibles,  et  la  main, 
refractaire  et  troublee,  ne  sait  pas  plus  exprimer  ce 
qu’elle  exprimait  si  bien  autrefois  que  les  nouveautes 
dont  maintenant  on  la  charge.  II  est  vraiment  bien 
desagreable  de  dire  de  pareilles  choses  a  propos  d’un 
homme  d’une  aussi  notoire  valeur  que  M.  Diaz. 
Mais  je  ne  suis  qu’un  echo;  tout  haut  ou  toutbas, 
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avec  malice  ou  avec  tnstesse ,  cliacun  a  deja  prononce 
ce  que  j’ecris  aujourd  hui. 

Tel  n’est  pasM.  Bida  :  on  dirait,  au  contraire,  qu’il 
a  sto'iquement  repudie  lacouleur  et  toutes  sespompes 
pour  donner  plus  de  valeur  et  de  Iumiere  aux  carac- 
teres  que  son  crayon  se  charge  d’exprimer.  Et  il  les 
exprime  avec  une  intensite  et  une  profondeur  remar- 
quables.  Quelquefois  une  teinte  legere  et  transparente , 
appliquee  dans  une  partie  lumineuse,  rehausse  agrea- 
blement  Ie  dessin  sans  en  rompre  la  severe  unite.  Ce 
qui  marque  surtout  les  ouvrages  de  M.  Bida,  c’est  I  in¬ 
time  expression  des  figures.  II  est  impossible  de  les 
attribuer  indifferemment  a  telle  ou  telle  race,  ou  de 
supposer  que  ces  personnages  sont  d’une  religion  qui 
n’est  pas  la  Ieur.  A  defaut  des  explications  du  Iivret 
( Predication  maronite  dans  le  Liban,  Corps  de  garde 
d’Arnautes  au  Caire),  tout  esprit  exerce  devmerait  aise- 
ment  les  differences. 

M.Chifflartest  un  grand prixde  Rome,  et, miracle! 
il  a  une  originahte.  Le  sejour  dans  la  ville  eternelle 
n’a  pas  eteint  les  forces  de  son  esprit;  ce  qui,  apres 
tout,  ne  prouve  qu’une  chose  ,  c’est  que  ceux-Ia  seuls 
y  meurent  qui  sont  trop  faibles  pour  y  vivre,  et  que 
l’ecole  n’humilie  que  ceux  qui  sont  voues  a  1’humilite. 
Tout  Ie  monde,  avec  raison  ,  reproche  aux  deux  des- 
sins  de  M.  Chifflart  ( Faust  au  combat ,  Faust  au  sabbat ) 
trop  de  noirceur  et  de  tenebres, surtout  pour  des  des- 
sins  aussi  comphques.  Mais  Ie  style  en  est  vraiment 
beau  et  grandiose.  Quel  reve  chaotique!  Mephisto  et 
son  ami  Faust ,  invincibles  et  invulnerables,  traversent 
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au  galop,  I  epee  haute,  tout  Forage  de  la  guerre.  Ici  la 
Marguerite,  longue,  sinistre,  inoubliable,  est  suspen- 
due  et  se  detache  comme  un  remords  sur  le  disque 
de  la  Iune,  immense  et  pale.  Je  sais  Ie  plus  grand  gre 
a  M.  ChifHart  d’  avoir  traite  ces  poetiques  sujets  heroi- 
quement  et  dramatiquement,  et  d’avoir  rejete  bien 
loin  toutes  les  fadaises  de  la  melancolie  apprise.  Le 
bon  Ary  Scheffer,  qui  refaisait  sans  cesse  un  Christ 
semblable  a  son  Faust  et  un  Faust  semblable  a  son 
Christ ,  tous  deux  semblables  a  un  pianiste  pret  aepan- 
cher  sur  les  touches  divoire  ses  tristesses  incomprises, 
aurait  eu  besom  de  voir  ces  deux  vigoureux  dessins 
pour  comprendre  qu’il  n’est  permis  de  traduire  les 
poetes  que  quand  on  sent  en  soi  une  energie  egale  a 
la  Ieur.  Je  ne  crois  pas  que  Ie  solide  crayon  qui  a  des- 
sine  ce  sabbat  et  cette  tuerie  s’abandonne  jamais  a  la 
maise  melancolie  des  demoiselles. 

Parmi  les  jeunes  celebrites,  1’une  des  plus  solide- 
ment  etabhes  est  celle  de  M.  Fromentin.  II  n’est  preci- 
sement  ni  un  paysagiste  ni  un  peintre  de  genre.  Ces 
deux  terrains  sont  trop  restreints  pour  contenir  sa 
large  et  souple  fantaisie.  Si  je  disais  de  lui  qu’il  est  un 
conteur  de  voyages,  je  ne  dirais  pas  assez,  car  il  y  a 
beaucoup  de  voyageurs  sans  poesie  et  sans  Ame,  et 
son  ame  est  une  des  plus  poetiques  et  des  plus  pre- 
cieuses  que  je  connaisse.  Sapeinture  proprement  dite, 
sage,  puissante,  bien  gouvernee,  procede  evidem- 
ment  d’Eugene  Delacroix.  Chez  lui  aussi  on  retrouve 
cette  savante  et  naturelle  intelligence  de  la  couleur,  si 
rare  parmi  nous.  Mais  la  Iumiere  et  la  chaleur,  qui 
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jettent  dans  quelques  cerveaux  une  espece  de  folie 
tropicale,  Ies  agitent  d’une  fureur  inapaisable  et  Ies 
poussent  a  des  danses  inconnues,  ne  versent  dans  son 
ame  qu’une  contemplation  douce  et  reposee.  C’est 
1’extase  plutot  que  le  fanatisme.  II  est  presumable  que 
je  suis  moi-meme  atteint  quelque  peu  d’une  nostal¬ 
gic  qui  m’entraine  vers  Ie  soled;  carde  ces  toileslumi- 
neuses  s’eleve  pour  moi  une  vapeur  enivrante,  qui  se 
condense  bientot  en  desirs  et  en  regrets.  Je  me  sur- 
prends  a  envier  Ie  sort  de  ces  hommes  etendus  sous 
ces  ombres  bleues,  et  dont  Ies  yeux,  qui  ne  sont  ni 
eveilles  ni  endormis,  n’expriment,  si  toutefois  ils  ex- 
priment  quelque  chose,  que  I’amour  du  repos  et  Ie  sen¬ 
timent  du  bonheur  qu’inspire  une  immense  Iumiere. 
L’esprit  de  M.  Fromentin  tient  un  peu  de  la  femme, 
juste  autant  qu’il  faut  pour  ajouter  une  grace  ala  force. 
Mais  une  faculte  qui  n’est  certes  pas  feminine,  et  qu’il 
possede  a  un  degre  eminent ,  est  de  saisir  les  parcelles 
du  beau  egarees  sur  la  terre,  de  suivre  Ie  beau  a  la 
piste  partout  ou  il  a  pu  se  glisser  a  travers  les  triviah- 
tes  de  la  nature  dechue.  Aussi  il  n’est  pas  difficile  de 
comprendre  de  quel  amour  il  aime  Ies  noblesses  de  la 
vie  patriarcale,  et  avec  quel  interet  il  contemple  ces 
hommes  en  qui  subsiste  encore  quelque  chose  de  l’an- 
tique  heroisme.  Ce  n’est  pas  seulementdes  etofifesecla- 
tantes  et  des  armes  curieusement  ouvragees  que  ses 
yeux  sontepris,  mais  surtout  de  cette  gravite  et  de  ce 
dandysme  patricien  qui  caracterisent  les  chefs  des 
tribus  puissantes.  Tels  nous  apparurent,  il  y  a  qua- 
torze  ans  a  peu  pres,  ces  sauvages  du  Nord-Ame- 
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rique,  conduits  par  Ie  peintre  Catlin,  qui,  meme  dans 
ieur  etat  de  decheance,  nous  faisaient  rever  a  I’artde 
Phidias  et  aux  grandeurs,  homeriques.  Mais  a  quoi 
bon  m  etendre  sur  ce  sujet?  Pourquoi  exphquer  ce 
que  M.  Fromentin  a  bien  exphque  Iui-meme  dans  ses 
deux  charmants  Iivres  :  Un  ete  dans  le  Sahara  et  le 
Sahel  ?  Tout  Ie  monde  sait  que  M.  Fromentin  raconte 
ses  voyages  d’une  maniere  double,  et  qu’il  Ies  ecrit 
aussi  bien  qu’il  Ies  peint,  avec  un  style  qui  n’est  pas 
celui  d  un  autre.  Les  peintres  anciens  aimaient  aussi  a 
avoir  Ie  pied  dans  deux  domaines  et  a  se  servir  de 
deux  outils  pour  exprimer  Ieur  pensee.  M.  Fromentin 
a  reussi  comme  ecrivain  et  comme  artiste,  et  ses 
oeuvres  ecrites  ou  peintes  sont  si  charmantes  que  s’il 
etait  permis  d’abattre  et  de  couper  I’une  des  tigespour 
donner  a  I’autre  plus  de  solidite,  plus  de  robur,  il 
serait  vraiment  bien  difficile  de  choisir.  Car  pour  ga- 
gner  peut-etre,  il  faudrait  se  resigner  a  perdre  beau- 
coup. 

On  se  souvient  d’avoir  vu,  a  I’Exposition  de  1855, 
d’excellents  petits  tableaux,  d’une  couleur  riche  et 
intense  ,  mais  d’un  fini  precieux,  ou  dans  Ies  costumes 
et  Ies  figures  se  refletait  un  curieux  amour  du  passe  ; 
ces  charmantes  toiles  etaient  signees  du  nom  de  Lies. 
Non  loin  d  eux,  des  tableaux  exquis,  non  moms  pre- 
cieusement  travailles,  marques  des  memes  quahtes  et 
de  la  meme  passion  retrospective,  portaient  Ie  nom  de 
Leys.  Presque  Ie  meme  peintre,  presque  le  meme 
nom.  Cette  lettre  deplacee  ressemble  a  un  de  ces  jeux 
intelligentsdu  hasard,  qui  a  quelquefois  I’esprit  pointu 
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comme  un  homme.  L’un  est  eleve  de  l’autre;  on  dit 
qu’une  vive  amitie  Ies  unit.  Mais  MM.  Leys  et  Lies  sont- 
ils  done  eleves  a  la  dignite  de  Dioscures?  Faut-il, 
pour  jouir  de  I’un,  que  nous  soyons  prives  de  I’autre  ? 
M.  Lies  s’est presente,  cette  annee,  sans  son  Pollux; 
M.  Leys  nous  refera-t-il  visite  sans  Castor?  Cette 
comparaison  est  d’autant  plus  legitime  que  M.  Leys 
a  ete,  je  crois,  Ie  maitre  de  son  ami,  et  que  e’est  aussi 
Pollux  qui  voulut  ceder  a  son  frere  la  moitie  de  son 
immortalite.  Les  Maux  de  la  guerre !  quel  titre !  Le  pri- 
sonnier  vaincu,  Iancine  par  Ie  brutal  vainqueur  qui  le 
suit,  Ies  paquets  de  butin  en  desordre,  Ies  filles  in- 
sultees,  tout  un  monde  ensanglante,  malheureux  et 
abattu,  Ie  reitre  puissant,  roux  et  velu,  la  gouge  qui, 
je  crois,  n’est  pas  la,  mais  qui  pouvait  y  etre,  cette 
jillepeinte  du  moyen  age,  qui  suivait  Ies  soldats  avec 
I’autorisation  du  prince  et  de  I’Eglise,  comme  la  cour- 
tisane  du  Canada  accompagnait  Ies  guerriers  au  man- 
teau  de  castor,  les  charrettes  qui  cahotent  durement 
lesfaibles,  Ies  petits  et  les  infirmes,  tout  cela  devait 
necessairement  produire  un  tableau  saisissant,  vrai- 
ment  poetique.  L’esprit  se  porte  tout  d’abord  vers 
Callot ;  mais  je  crois  n’avoir  rien  vu ,  dans  la  longue 
serie  de  ses  oeuvres,  qui  soit  plus  dramatiquement 
compose.  J’ai  cependant  deux  reproches  a  faire  a 
M.  Lies  :  la  Iumiere  est  trop  generalement  repandue, 
ouplutot  eparpillee;  lacouleur,  monotonement  claire, 
papillote.  En  second  lieu,  la  premiere  impression  que 
l’oeil  re^oit  fatalement  en  tombant  sur  ce  tableau  est 
I’impression  desagreable,  inquietante  d’un  treillage. 
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M.  Lies  a  cercle  de  noir,  non  seulement  Ie  contour 
general  de  ses  figures,  mais  encore  toutes  Ies  parties 
de  Ieur  accoutrement,  si  bien  que  chacun  des  person- 
nages  apparait  comme  un  morceau  de  vitrail  monte 
sur  une  armature  de  plomb.  Notez  que  cette  appa- 
rence  contrariante  est  encore  renforcee  par  la  clarte 
generale  des  tons. 

M.  Penguilly  est  aussi  un  amoureux  du  passe.  Esprit 
ingenieux,  curieux,  Iaborieux.  Ajoutez,  sivous voulez, 
toutes  Ies  epithetes  Ies  plus  honorables  et  Ies  plus  gra- 
cieuses  qui  peuvent  s’appliquer  a  la  poesie  de  second 
ordre,  a  ce  qui  n’est  pas  absolument  Ie  grand,  nu  et 
simple.  II  a  Iaminutie,  la  patience  ardente  et  la  pro- 
prete  d  un  bibliomane.  Ses  ouvrages  sont  travailles 
comme  Ies  armes  et  Ies  meubles  des  temps  anciens.  Sa 
peinture  a  Ie  poli  du  metal  et  Ie  tranchant  du  rasoir. 
Pour  son  imagination,  je  ne  dirai  pas  qu’elle  estposi- 
tivement  grande,  mais  elle  est  singulierement  active, 
impressionnable  et  curieuse.  J’ai  ete  ravi  par  cette 
Petite  Danse  macabre,  qui  ressemble  a  une  bande 
d’ivrognes  attardes,  qui  va  moitie  se  trainant  et  moitie 
dansant  et  qu’entraine  son  capitaine  decharne.  Exami- 
nez,  je  vous  prie,  toutes  Ies  petites  grisailles  qui  ser- 
vent  de  cadre  et  de  commentaire  a  la  composition 
principale.  II  nj  en  a  pas  une  qui  ne  soit  un  excellent 
petit  tableau.  Les  artistes  modernes  negligent  beau- 
coup  trop  ces  magnifiques  allegories  du  moyen  age, 
ou  fimmortel  grotesque  s’enla?ait  en  folatrant,  comme 
il  fait  encore, &  fimmortel  horrible.  Peut-etre  nos  nerfs 
trop  delicats  ne  peuvent-ils  plus  supporter  un  symbole 
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trop  clairement  redoutable.  Peut-etre  aussi ,  mais  c’est 
bien  douteux,  est-ce  la  charite  qui  nous  conseille 
d’eviter  tout  ce  qui  peut  affliger  nos  semblables.  Dans 
Ies  derniers  jours  de  I’an  passe,'  un  editeur  de  la  rue 
Royale  mit  en  vente  un  paroissien  d’un  style  tres- 
recherche,  et  Ies  annonces  publiees  par  Ies  journaux 
nous  instruisirent  que  toutes  Ies  vignettes  qui  enca- 
draient  Ie  texte  avaient  ete  copiees  sur  d  anciens  ou- 
vrages  de  la  meme  epoque,  de  maniere  a  donner  a 
I’ensemble  une  precieuse  unite  de  style,  mais  qu’une 
exception  unique  avait  ete  faite  relativement  aux 
figures  macabres,  qu  on  avait  soigneusement  evite  de 
reproduire,  disait  la  note  redigee  sans  doute  par  1  edi¬ 
teur,  comme  n’etunt  plus  clu  gout  de  ce  siecle }  si  eclaire, 
aurait-il  du  ajouter,  pour  se  conformer  tout  a  fait  au 
gout  dudit  siecle. 

Lc  mauvais  gout  du  sieelc  en  cela  me  fait  peur. 

II  y  a  un  brave  journal  oil  chacun  sait  tout  et  parle 
de  tout,  ou  chaque  redacteur,  universel  et  encyclope- 
dique  comme  Ies  citoyens  de  la  vieille  Rome,  peut 
enseigner  tour  a  tour  politique,,  religion ,  economic, 
beaux-arts ,  philosophic ,  Iitterature.  Dans  ce  vaste  mo- 
nurrymt  de  la  niaiserie,  penche  vers  I’avenir  comme 
la  tour  de  Pise,  et  ou  s’elabore  Ie  bonheur  du  genre 
humain ,  il  y  a  un  tres-honnete  homme  qui  ne  veut  pas 
qu’on  admire  M.  PenguiIIy.  Mais  la  raison,  mon  cher 
M***,  la  raison  ?  —  Parce  qu’il  y  a  dans  son  oeuvre 
une  monotome  fatigante.  —  Ce  mot  n  a  sans  doute  pas 
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trait  a  I’ imagination  de  M.  PenguiIIy,  qui  est  excessi- 
vement  pittoresque  et  variee.  Ce  penseur  a  voulu  dire 
qu’il  n’aimait  pas  un  peintre  qui  traitait  tous  Ies  sujets 
avec  Ie  merae  style.  Parbleu  !  c’est  le  sien  !  Vous  voulez 
done  qu’il  en  change  ? 

Je  ne  veux  pas  quitter  cet  aimable  artiste,  dont  tous 
Ies  tableaux,  cette  annee,  sont  egalement  interessants, 
sans  vous  faire  remarquer  plus  particulierement  Ies 
Petites  Mouettes  :  I’azur  intense  du  ciel  et  de  1’eau,  deux 
quartiers  de  roche  qui  font  une  porte  ouverte  sur  I’in- 
fini  (vous  savez  que  I’infini  parait  plus  profondquand 
il  est  plus  resserre),  une  nuee,  une  multitude,  une 
avalanche,  une  plaie  d’oiseaux  blancs,  et  la  solitude! 
Considerez  cela,  mon  cher  ami,  et  dites-moi  ensuite 
si  vous  croyez  que  M.  PenguiIIy  soit  denue  d’esprit 
poetique. 

Avant  de  terminer  ce  chapitre  j’attirerai  aussi  vos 
yeux  sur  le  tableau  de  M.  Leighton,  le  seul  artiste 
anglais,  je  presume,  qui  ait  ete  exact  au  rendez-vous  : 
Le  comte  Paris  se  rend  a  la  maison  des  Capulets  pour 
chercher  sa  fiancee  Juliette,  et  la  trouve  inanimee.  Pein- 
ture  riche  et  minutieuse,  avec  des  tons  violents  et  un 
fini  precieux,  ouvrage  plein  d’opiniatrete,  mais  dra- 
matique,  emphatique  meme ;  car  nos  amis  d’outre- 
Manche  ne  representent  pas  Ies  sujets  tires  du  theatre 
comme  des  scenes  vraies,*  mais  comme  des  scenes 
joue'es  avec  I’exageration  necessaire,  et  ce  defaut,  si 
e’en  est  un,  prete  a  ces  ouvrages  je  ne  sais  quelle 
beaute  etrange  et  paradoxale. 

Enfin,  si  vous  avez  le  temps  de  retourner  au  Salon, 
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n’oubliez  pas  d’examinerdes  peintures  sur  email  de 
M.  Marc  Baud.  Cet  artiste,  dans  un  genre  ingrat  et 
mal  apprecie,depIoie  des  qualites  surprenantes,  celles 
d’un  vraipeintre.  Pour  tout  dire,  en  un  mot,  il  peint 
grassement  la  ou  tant  d’autres  etalent  platement  des 
couleurs  pauvres ;  il  sait  faire  grand  dans  Ie  petit. 


VI.  LE  PORTRAIT. 


Je  ne  crois  pas  que  Ies  oiseaux  du  ciel  se  chargent 
jamais  depourvoir  aux  fraisde  ma  table,  m  qu’un  lion 
me  fasse  I’honneur  de  me  servir  de  fossoyeur  et  de 
croque-mort ;  cependant,  dans  la  Thebai’de  que  mon 
cerveau  s’est  faite,  semblable  aux  solitaires  agenouilles 
qui  ergotaient  contre  cette  incorrigible  tete  de  mort 
encore  farcie  de  toutes  Ies  mauvaises  raisons  de  la 
chair  perissable  et  mortelle,  je  dispute  parfois  avec 
des  monstres  grotesques,  des  hantises  du  plein  jour, 
des  spectres  de  la  rue,  du  salon,  de  I’omnibus.  Enface 
de  moi,  je  vois  lame  de  la  Bourgeoisie,  et  croyezbien 
que  si  je  ne  craignais  pas  de  maculer  a  jamais  la  ten- 
ture  de  ma  cellule,  je  Iui  jetterais  volontiers,  et  avec 
une  vigueur  qu’elle  ne  soupgonne  pas,  mon  ecritoire  a 
la  face.  Voila  ce  qu’elle  me  dit  aujourd’hui,  cette  vi- 
Iaine  ame ,  qui  n’est  pas  une  hallucination  :  «  En  verite , 
Ies  poetes  sont  de  singuhers  fous  de  pretendre  que 
1’imagination  soit  necessaire  dans  toutes  Ies  fonctions 
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de  I’art.  Qu’est-il  besoin  dimagination,  par  exemple, 
pour  faire  un  portrait?  Pour  peindre  mon  ame,  mon 
ame  si  visible,  si  claire,  si  notoire  ?  Je  pose,  et  en  rea- 
Iite  c’est  moi  Ie  modeIe,qui  consens  a  faire  Ie  gros  de 
la  besogne.  Je  suis  Ie  veritable  fournisseur  de  I’artiste. 
Je  suis,  a  moi  tout  seul,  toute  la  matiere. »  Mais  je  Iui 
reponds  :  a  Caput  mortuum,  tais-toi !  Brute  hyperbo- 
reenne  des  anciens  jours,  eternel  Esquimau  porte-Iu- 
nettes,  ou  plutot  porte-ecailles,  que  toutes  Ies  visions 
de  Damas  ,  tous  Ies  tonnerres  et  Ies  eclairs  nesauraient 
eclairer  !  plus  la  matiere  est,  en  apparence,  positive  et 
solide,  et  plus  la  besogne  de  Fimagination  est  subtile 
et  Iaboneuse.  Un  portrait !  Quoi  de  plus  simple  et  de 
plus  comphque,  de  plus  evident  et  de  plus  profond  ? 
Si  La  Bruyere  eut  ete  prive  d’lmagination,  aurait-il  pu 
composer  ses  Caracteres,  dont  cependant  la  matiere,  si 
evidente,  s’offrait  si  complaisamment  a  Iui  ?  Et  si  res- 
treint  qu’on  suppose  un  sujet  historique  quelconque, 
quel  historien  peut  se  flatter  de  Ie  peindre  et  de  I’illu- 
miner  sans  imagination?)) 

Le  portrait,  ce  genre  en  apparence  si  modeste, 
necessite  une  immense  intelligence.  II  fautsans  doute 
que  Fobeissance  de  Fartiste  y  soit  grande,  mais  sa 
divination  doit  etre  egale.  Quand  je  vois  un  bon 
portrait,  je  devine  tous  Ies  efforts  de  Fartiste,  qui  a 
du  voir  d’abord  ce  qui  se  faisait  voir,  mais  aussi 
deviner  ce  qui  se  cachait.  Je  Ie  comparais  tout  a 
I’heure  a  Fhistorien,  je  pourrais  aussi  Ie  comparer  au 
comedien,  qui  par  devoir  adopte  tous  Ies  caracteres 
et  tous  Ies  costumes.  Rien,  si  I  on  veut  bien  examiner 
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la  chose,  n’est  indifferent  dans  un  portrait.  Le  geste, 
la  grimace,  Ie  vetement,  Ie  decor  meme,  tout  doit 
servir  a  representer  un  caractere.  De  grands  peintres, 
et  d’excellents  peintres,  David,  quand  il  n’etait  qu’un 
artiste  du  dix-huitieme  siecle  et  apres  qu’il  fut  devenu 
un  chef  d’ecole,  Holbein,  dans  tous  ses  portraits, 
ont  vise  a  exprimer  avec  sobriete  mais  avec  intensite 
Ie  caractere  qu’ils  se  chargeaient  de  peindre.  D’autres 
ont  cherche  a  farre  davantage  ou  a  faire  autrement. 
Reynolds  et  Gerard  ont  ajoute  I’element  romanesque, 
toujours  en  accord  avec  Ie  naturel  du  personnage ; 
ainsi  un  ciel  orageux  et  tourmente,  des  fonds  Iegers 
et  aeriens,  un  mobiher  poetique,  une  attitude  alan- 
guie,  une  demarche  aventureuse,  etc...  C’est  la  un 
procede  dangereux,  mais  non  pas  condamnable,  qui 
malheureusement  reclame  du  genie.  Enfin,  quel  que 
soit  Ie  moyen  Ie  plus  visiblement  employe  par  f artiste, 
que  cet  artiste  soit  Holbein,  David,  Velasquez  ou 
Lawrence,  un  bon  portrait  m’apparait  toujours  comme 
une  biographie  dramatisee,  ou  plutot  comme  Ie  drame 
naturel  inherent  a  tout  homme.  D’autres  ont  voulu 
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restreindre  Ies  moyens.  Etait-ce  par  impuissance  de 
Ies  employer  tous?  etait-ce  dans  fesperance  d’obtenir 
une  plus  grande  intensite  d’expression  ?  Je  ne  sais;  ou 
plutot  je  serais  incline  a  croire  qu’en  ceci,  comme  en 
bien  d’autres  choses  humaines,  Ies  deux  raisons  sont 
egalement  acceptables.  Ici,  mon  cher  ami,  je  suis 
oblige,  je  Ie  crains  fort,  de  toucher  a  une  de  vos 
admirations.  Je  veux  parler  de  I’ecole  d’Ingres  en 
general,  et  en  particulier  de  sa  methode  appliquee  au 


SALON  DE  I  8  59.  327 

portrait.  Tous  les  eleves  n’ont  pas  strictement  et  hum- 
blement  suivi  les  preceptes  du  maitre.  Tandis  que 
M.  Amaury-Duval  outrait  courageusement  I’ascetisme 
de  I  ecole,  M.  Lehmann  essayait  quelquefois  de  faire 
pardonner  la  genese  de  ses  tableaux  par  quelques 
mixtures  adulteres.  En  somme  on  peut  dire  que  fen- 
seignement  a  ete  despotique,  et  qu’il  a  laisse  dans  la 
peinture  franyaise  une  trace  douloureuse.  Un  homme 
plein  d’entetement,  doue  de  quelques  facultes  pre- 
cieuses,  mais  decide  a  nier  I’utilite  de  celles  qu’il  ne 
possede  pas,  s’est  attribue  cette  gloire  extraordinaire, 
exceptionnelle,  d’eteindre  Ie  soleil.  Quant  a  quelques 
tisons  fumeux,  encore  egares  dans  I’espace,  les  dis¬ 
ciples  de  I’homme  se  sont  charges  de  pietiner  dessus. 
Exprimee  par  ces  simphficateurs ,  la  nature  a  paru  plus 
intelligible;  cela  est  incontestable;  mais  combien  elle 
est  devenue  moins  belle  et  moms  excitante,  cela  est 
evident.  Je  suis  oblige  de  confesser  que  j’ai  vu 
quelques  portraits  peints  par  MM.  Flandrin  et  Amaury- 
Duval,  qui,  sous  1’apparence  fallacieuse  de  pein¬ 
ture,  offraient  d’admirables  echantillons  de  modele. 
J’avouerai  meme  que  Ie  caractere  visible  de  ces  por¬ 
traits,  moins  tout  ce  qui  est  relatif  a  la  couleur  et  a 
la  Iumiere,  etait  vigoureusement  et  soigneusement 
exprime,  d’une  mamere  penetrante.  Mais  je  demande 
s’il  y  a  Ioyaute  a  abreger  les  difficultes  d’un  art  par 
la  suppression  de  quelques-unes  de  ses  parties.  Je 
trouve  que  M.  Chenavard  est  plus  courageux  et  plus 
franc.  II  a  simplement  repudie  la  couleur  comme  une 
pompe  dangereuse,  comme  un  element  passionnel  et 
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damnable,  et  s’est  fie  au  simple  crayon  pour  exprimer 
toute  la  valeur  de  I’idee.  M.  Chenavard  est  incapable 
de  nier  tout  Ie  benefice  que  la  paresse  tire  du  procede 
qui  consiste  a  exprimer  la  forme  d’un  objet  sans  la 
lumiere  diversement  coloree  qui  s’attache  a  chacune 
de  ses  molecules ;  seulement  il  pretend  que  ce  sacri¬ 
fice  est  glorieux  et  utile,  et  que  la  forme  et Tidee  y 
gagnent  egalement.  Mais  Ies  eleves  de  M.  Ingres  ont 
tres-inutilement  conserve  un  semblant  de  couleur.  IIs 
croient  ou  feignent  decroire  qu’ils  font  de  la  peinture. 

Voici  un  autre  reproche,  un  eloge  peut-etre  aux 
yeux  de  quelques-uns,  qui  Ies  atteint  plus  vivement  : 
leurs  portraits  ne  sont  pas  vraiment  ressemblants. 
Parce  que  je  reclame  sans  cesse  fapplication  de  I’ima- 
gination,  I’introduction  de  la  poesie  dans  toutes  Ies 
fonctions  de  fart,  personne  ne  supposera  que  je  de¬ 
sire,  dans  Ie  portrait  surtout,  une  alteration  conscien- 
cieuse  du  modele.  Holbein  connait  Erasme ;  il  I’a  si 
bien  connu  et  si  bien  etudie  qu’il  Ie  cree  de  nou¬ 
veau  et  qu’il  I’evoque,  visible,  immortel,  superlatif. 
M.  Ingres  trouve  un  modele  grand,  pittoresque,  se- 
duisant.  «  Voila  sans  doute,  se  dit-il,  un  curieux  carac- 
tere;  beaute  ou  grandeur,  j’exprimerai  cela  soigneuse- 
ment;  je  n’en  omettrai  rien,  mais  j  y  ajouterai  quelque 
chose  qui  est  indispensable  :  Ie  style.))  Et  nous  savons  ce 
qu’il  entend  par  Ie  style ;  ce  n’est  pas  la  qualite  natu- 
rellement  poetique  du  sujet  qu’il  en  faut  extraire  pour 
la  rendre  plus  visible;  c’est  une  poesie  etrangere,  em- 
pruntee  generalement  au  passe.  J’aurais  Ie  droit  de 
conclure  que  si  M.  Ingres  ajoute  quelque  chose  a  son 
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modele,  c’est  par  impuissance  de  Ie  faire  a  la  fois 
grand  et  vrai.  De  quel  droit  ajouter?  N’empruntez  a 
la  tradition  que  fart  de  peindre  et  non  pas  Ies  moyens 
de  sophistiquer.  Cette  dame  parisienne,  ravissant 
echantillon  des  graces  evaporees  d  un  salon  fran^ais, 
il  la  dotera  malgre  elle  d’une  certaine  Iourdeur,  d’une 
bonhomie  romaine.  Raphael  I’exige.  Ces  bras  sont 
d’un  galbe  tres-pur  et  d  un  contour  bien  seduisant, 
sans  aucun  doute;  mais,  un  peu  graciles,  il  Ieur 
manque,  pour  arriver  au  style  precon^u,  une  certaine 
dose  d’embonpoint  et  de  sue  matronal.  M.  Ingres  est 
victime  d’une  obsession  qui  Ie  contraint  sans  cesse  a 
deplacer,  a  transposer  et  a  alterer  Ie  beau.  Ainsi  font 
tous  ses  eleves,  dont  chacun,  en  se  mettant  a  I’ou- 
vrage,  se  prepare  toujours,  selon  son  gout  dominant, 
a  deformer  son  modele.  Trouvez-vous  que  ce  defaut 
soit  leger  et  ce  reproche  immerite  ? 

Parmi  Ies  artistes  qui  se  contentent  du  pittoresque 
naturel  de  I’original  se  font  surtout  remarquer  M.  Bon- 
yin,  qui  donne  a  ses  portraits  une  vigoureuse  et  sur- 
prenante  vitalite,  et  M.  Heim,  dont  quelques  esprits 
superficiels  se  sont  autrefois  moques,  et  qui  cette 
annee  encore,  comme  en  1855,  nous  a  revele,  dans 
une  procession  de  croquis,  une  merveilleuse  intel¬ 
ligence  de  la  grimace  humaine.  On  n’entendra  pas, 
je  presume,  Ie  mot  dans  un  sens  desagreable.  Je  veux 
parler  de  la  grimace  naturelle  et  professionnelle  qui 
appartient  a  chacun. 

M.  Chaplin  et  M.  Besson  savent  faire  des  portraits. 
Le  premier  ne  nous  a  rien  montre  en  ce  genre  cette 
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annee ;  mais  Ies  amateurs  qui  suivent  attentivement  Ies 
expositions,  et  qui  savent  a  quelles  oeuvres  antece- 
clentes  de  cet  artiste  je  fais  allusion,  en  ont  comme 
moi  eprouve  du  regret.  Le  second,  qui  est  un  fort  bon 
peintre,  ade  plus  toutes  Ies  qualites  Iitteraires  et  tout 
l’esprit  necessaire  pour  representer  dignement  des  co¬ 
mediennes.  Plus  d  une  fois,  en  considerant  Ies  por¬ 
traits  vivants  et  Iumineux  de  M.  Besson,  je  me  suis 
pris  a  songer  a  toute  la  grace  et  a  toute  fapphcation 
que  Ies  artistes  du  dix-huitieme  siecle  mettaient  dans 
les  images  qu’ils  nous  ont  Ieguees  de  Ieurs  etoiles  pre- 
ferees. 

A  differentes  epoques,  divers  portraitistes  ont  ob- 
tenu  la  vogue,  Ies  uns  par  Ieurs  qualites  et  d’autres 
par  Ieurs  defauts.  Le  public,  qui  aime  passionnement 
sa  propre  image,  n’aime  pas  a  denn  I’artiste  auquel  il 
donne  plus  volontiers  commission  de  la  representer. 
Parmi  tous  ceux  qui  ont  su  arracher  cette  faveur,  celui 
qui  m’a  paru  la  meriter  le  mieux,  parce  qu’il  est  tou- 
jours  reste  un  franc  et  veritable  artiste,  est  M.  Ricard. 
On  a  vu  quelquefois  dans  sa  peinture  un  manque 
de  solidite;  on  Iui  a  reproche,  avec  exageration,  son 
gout  pour  Van  Dyck,  Rembrandt  et  Titien,  sa  grace 
quelquefois  anglaise,  quelquefois  itahenne.  II  y  a  la 
tant  soit  peu  d  injustice.  Car  l  imitation  est  le  vertige 
des  esprits  souples  et  brillants,  et  souvent  meme  une 
preuve  de  superiorite.  A  des  instincts  de  peintre  tout 
a  fait  remarquables  M.  Ricard  unit  une  connaissance 
tres-vaste  de  I’histoire  de  son  art,  un  esprit  critique 
plein  de  finesse,  et  il  n’y  a  pas  un  seul  ouvrage  de  Iui 
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ou  toutes  ces  qualites  ne  se  fassent  deviner.  Autrefois 
il  faisait  peut-etre  ses  modeles  trop  johs ;  encore 
dois-je  dire  que  dans  Ies  portraits  dont  je  parle  le  de- 
faut  en  question  a  pu  etre  exige  par  le  modele ;  mais  la 
partie  virile  et  noble  de  son  esprit  a  bien  vite  prevalu. 
II  a  vraiment  une  intelligence  toujours  apte  a  peindre 
Ydme  qui  pose  devant  lui.  Ainsi  le  portrait  de  cette 
vieille  dame,  ou  I  age  n’est  pas  Iachement  dissimule, 
revele  tout  de  suite  un  caractere  repose,  une  douceur 
et  une  charite  qui  appellent  la  confiance.  La  simplicite 
de  regard  et  d’attitude  s’accorde  heureusement  avec 
cette  couleur  chaude  et  mollement  doree  qui  me 
semble  faite  pour  traduire  les  douces  pensees  du  soir. 
Voulez-vous  reconnaitre  fenergie  dans  la  jeunesse,  la 
grace  dans  la  sante,  la  candeur  dans  une  physionomie 
fremissante  de  vie,  considerez  le  portrait  de  Mlle  L.  J. 
Voila  certes  un  vrai  et  grand  portrait.  II  est  certain 
qu’un  beau  modele,  s’il  ne  donne  pas  du  talent,  ajoute 
du  moins  un  charme  au  talent.  Mais  combien  peu  de 
peintres  pourraient  rendre,  par  une  execution  mieux 
appropriee,  la  solidite  d’une  nature  opulente  et  pure, 
et  le  ciel  si  profond  de  cet  ceil  avec  sa  large  etoile  de 
velours!  Le  contour  du  visage,  Ies  ondulations  de  ce 
large  front  adolescent  casque  de  Iourds  cheveux,  la 
richesse  des  Ievres,  le  grain  de  cette  peau  eclatante, 
tout  y  est  soigneusement  exprime,  et  surtout  ce  qui 
est  le  plus  charmant  et  le  plus  difficile  a  peindre,  je  ne 
sais  quoi  de  malicieux  qui  est  toujours  mele  a  l’inno- 
cence,  et  cet  air  noblement  extatique  et  curieux  qui, 
dans  I’espece  humaine  comme  chez  les  animaux, 
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donne  aux  jeunes  physionomies  une  si  mysterieuse 
gentillesse.  Le  nombre  des  portraits  produits  par 
M.  Ricard  est  actuellement  tres-considerable ;  mais 
celui-ci  est  un  bon  parmi  Ies  bons,  et  Iactivite  de  ee 
remarquable  esprit,  toujours  en  eveil  et  en  recherche, 
nous  en  promet  bien  d’autres. 

D  une  maniere  sommaire,  mais  suffisante,  je  crois 
avoir  exphque  pourquoi  Ie  portrait,  le  vrai  poitrait,  ce 
genre  si  modeste  en  apparence,  est  en  fait  si  difficile 
a  produire.  II  est  done  naturel  que  j’aie  peu  d’echan- 
tillons  a  citer.  Bien  d’autres  artistes,  madame  O’Con¬ 
nell  par  exemple,  savent  peindre  une  tete  humaine ; 
mais  je  serais  oblige,  a  propos  de  telle  quahte  ou  de 
tel  defaut,  de  tomber  dans  des  rabachages,  et  nous 
sommes  convenus,  au  commencement,  que  je  me 
contenterais,  autant  que  possible,  d’expliquer,  a  pro¬ 
pos  de  chaque  genre,  ce  qui  peut  etre  considere 
comme  l  ideal. 


VII.  LE  PAYSAGE. 


Si  tel  assemblage  d  arbies,  de  montagnes,  d  eaux 
et  de  maisons,  que  nous  appelons  un  paysage,  est 
beau,  ce  n’est  pas  par  Iui-meme,  mais  par  moi,  par 
ma  grace  propre,  par  1’idee  ou  Ie  sentiment  que  jy 
attache.  C’est  dire  suffisamment,  je  pense,  que  tout 
paysagiste  qui  ne  salt  pas  traduire  un  sentiment  par 
un  assemblage  de  matiere  vegetale  ou  minerale  n’est 
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pas  un  artiste.  Je  sais  bien  que  I’imagination  humaine 
peut,  par  un  effort  singulier,  concevoir  un  instant  la 
nature  sans  I’homme,  et  toute  la  masse  suggestive 
eparpillee  dans  fespace  sans  un  contemplateur  pour 
en  extraire  la  comparaison ,  la  metaphore  et  I’allegorie. 
II  est  certain  que  tout  cet  ordre  et  toute  cette  harmo- 
nie  n’en  gardent  pas  morns  la  qualite  inspiratrice  qui 
y  est  providentiellement  deposee;  mais,  dans  ce  cas, 
faute  d’une  intelligence  qu’elle  put  inspirer,  cette  qua- 
hte  serait  comme  si  elle  n’etait  pas.  Les  artistes  qui 
veulent  exprimer  la  nature,  moins  les  sentiments 
qu’elle  inspire,  se  soumettent  a  une  operation  bizarre 
qui  consiste  a  tuer  en  eux  I’homme  pensant  et  sentant, 
et  malheureusement,  croyez  que  pour  la  plupart  cette 
operation  n’a  rien  de  bizarre  ni  de  douloureux.  Telle 
est  1’ecole  qui,  aujourd’hui  et  depuis  Iongtemps,  a 
prevalu.  J’avouerai,  avec  tout  Ie  monde,  que  I’ecole 
moderne  des  paysagistes  est  singulierement  forte  et 
habile;  mais  dans  ce  triomphe  et  cette  predominance 
d’un  genre  inferieur,  dans  ce  culte  mais  de  la  nature, 
non  epur^e,  non  expliquee  par  I’imagination,  je  vois 
un  signe  evident  d’abaissement  general.  Nous  saisirons 
sans  doute  quelques  differences  d’habilete  pratique 
entre  tel  et  tel  paysagiste;  mais  ces  differences  sont 
bien  petites.  Eleves  de  maitres  divers,  ils  peignent 
tous  fort  bien,  et  presque  tous  oublient  qu’un  site 
naturel  n’a  de  valeur  que  Ie  sentiment  actuel  que  I’ar- 
tiste  y  sait  mettre.  La  plupart  tombent  dans  Ie  defaut 
que  je  signalais  au  commencement  de  cette  etude  : 
ils  prennent  Ie  dictionnaire  de  fart  pour  I’art  Iui- 
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meme;  ils  copient  un  mot  du  dictionnaire,  croyant 
copier  un  poeme.  Or  un  poeme  ne  se  copie  jamais  :  il 
veut  etre  compose.  Ainsi  ils  ouvrent  une  fenetre,  et 
tout  l’espace  compris  dans  ie  carre  de  la  fenetre, 
arbres,  ciel  et  maison,  prend  pour  eux  la  valeur  d’un 
poeme  tout  fait.  Quelques-uns  vont  plus  loin  encore. 
A  leurs  yeux,  une  etude  est  un  tableau.  M.  Fran^ais 
nous  montre  un  arbre,  un  arbre  antique,  enorme,  il 
est  vrai,  et  il  nous  dit  :  voila  un  paysage.  La  supe¬ 
riority  de  pratique  que  montrent  MM.  Anastasi,  Le- 
roux,  Breton,  Belly,  Chintreuil,  etc.,  ne  sert  qua 
rendre  plus  desolante  et  visible  la  Iacune  universelle. 
Je  sais  que  M.  Daubigny  veut  et  salt  faire  davan- 
tage.  Ses  paysages  ont  une  grace  et  une  fraicheur  qui 
fascinent  tout  d’abord.  Ils  transmettent  tout  de  suite  a 
fame  du  spectateur  Ie  sentiment  originel  dont  ils  sont 
penetres.  Mais  on  dirait  que  cette  qualite  n’est  obtenue 
par  M.  Daubigny  qu’aux  depens  du  fini  et  de  la  per¬ 
fection  dans  Ie  detail.  Mainte  peinture  de  Iui,  spiri- 
tuelle  d’adleurs  et  charmante,  manque  de  solidite. 
Elle  a  la  grace,  mais  aussi  la  mollesse  et  I’inconsistance 
d  une  improvisation.  Avant  tout,  cependant,  il  faut 
rendre  a  M.  Daubigny  cette  justice  que  ses  oeuvres 
sont  generalement  poetiques,  et  je  Ies  prefere  avec 
leurs  defauts  a  beaucoup  d’autres  plus  parfaites,  mais 
privees  de  la  qualite  qui  Ie  distingue. 

M.  Millet  cherche  particulierement  Ie  style ;  il  ne 
sen  cache  pas,  il  en  fait  montre  et  gloire.  Mais  une 
partie  du  ridicule  que  j’attribuais  aux  eleves  de 
M.  Ingres  s’attache  a  Iui.  Le  style  lui  porte  malheur. 
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Ses  paysans  sont  des  pedants  qui  ont  d’eux-memes 
une  trop  haute  opinion.  IIs  etalent  une  maniere  d’abru- 
tissement  sombre  et  fatal  qui  me  donne  l’envie  de  Ies 
hair.  Qu’ils  moissonnent,  qu’ils  sement,  qu’ils  fassent 
paitre  des  vaches,  qu’ils  tondent  des  animaux,  ils  ont 
toujours  fair  de  dire  :  «Pauvres  desherites  de  ce 
monde,  c’est  pourtant  nous  qui  Ie  fecondons!  Nous 
accomplissons  une  mission,  nous  exer^ons  un  sacer- 
doce ! »  Au  lieu  d’extraire  simplement  la  poesie  natu- 
rehe  de  son  sujet,  M.  Millet  veut  a  tout  prix  y  ajouter 
quelque  chose.  Dans  leur  monotone  Iaideur,  tous  ces 
petits  parias  ont  une  pretention  philosophique,  me- 
Iancolique  et  raphaelesque.  Ce  malheur,  dans  la  pein- 
ture  de  M.  Millet,  gate  toutes  les  belles  qualites  qui 
attirent  tout  d’abord  le  regard  vers  Iui. 

M.  Troy  on  est  Ie  plus  bel  exemple  de  I’habilete 
sans  ame.  Aussi  quelle  popularite !  Chez  un  public  sans 
ame,  il  la  meritait.  Tout  jeune,  M.  Troy  on  a  peint 
avec  la  meme  certitude,  la  meme  habilete,  la  meme 
insensibilite.  II  y  a  de  longues  annees,  il  nous  eton- 
nait  deja  par  I’aplomb  de  sa  fabrication,  par  la  rondeur 
de  son  jeu,  comme  on  dit  au  theatre,  par  son  merite 
infailhble,  modere  et  continu.  C’est  une  ame,  je  Ie 
veux  bien,  mais  trop  a  la  portee  de  toutes  Ies  ames. 
L’usurpation  de  ces  talents  de  second  ordre  ne  peut 
pas  avoir  heu  sans  creer  des  injustices.  Quand  un 
autre  animal  que  Ie  hon  se  fait  la  part  du  lion,  il  y  a 
infailliblement  de  modestes  creatures  dont  la  modeste 
part  se  trouve  beaucoup  trop  diminuee.  Je  veux  dire 
que  dans  Ies  talents  de  second  ordre  cultivant  avec 
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succes  un  genre  inferieur,  il  y  en  a  plusieurs  qUi 
valent  bien  M.  Troyon,  et  qui  peuvent  trouver  sin- 
gulier  de  ne  pas  obtenir  tout  ce  qui  Ieur  est  dti,  quand 
celui-ci  prend  beaucoup  plus  que  ce  qui  Iui  appar- 
tient.  Je  me  garderai  bien  de  citer  ces  noms;Iavic- 
time  se  sentirait  peut-etre  aussi  offensee  que  I  usur- 
pateur. 

Les  deux  hommes  que  I’opinion  publique  a  tou- 
jours  marques  comme  les  plus  importants  dans  la  spe¬ 
ciality  du  paysage  sont  MM.  Rousseau  et  Corot.  Avec 
de  pareiis  artistes,  il  faut  etre  plein  de  reserve  et  de 
respect.  M.  Rousseau  a  Ie  travail  complique,  plein  de 
ruses  et  de  repentirs.  Peu  d’hommes  ont  plus  sincere- 
ment  aime  la  Iumiere  et  font  mieux  rendue.  Mais  la 
silhouette  generale  des  formes  est  souvent  ici  difficile 
a  saisir.  La  vapeur  lumineuse,  petillante  et  ballotee, 
trouble  la  carcasse  des  etres.  M.  Rousseau  m’a  toujours 
ebloui;  mais  il  m’a  quelquefois  fatigue.  Et  puis  il 
tombe  dans  Ie  fameux  defaut  moderne,  qui  nait  d’un 
amour  aveugle  de  la  nature,  de  rien  que  la  nature;  il 
prend  une  simple  etude  pour  une  composition.  Un 
marecage  miroitant,  fourmillant  d’herbes  humides  et 
marquete  de  plaques  Iununeuses,  un  tronc  d’arbre  ru- 
gueux,  une  chaumiere  a  la  toiture  fleurie,  un  petit 
bout  de  nature  enfin ,  deviennent  a  ses  yeux  amoureux 
un  tableau  suffisant  et  parfait.  Tout  Ie  charme  qu’il 
sait  mettre  dans  ce  Iambeau  arrache  a  la  planete  ne 
suffit  pas  toujours  pour  faire  oublier  I’absence  de  con¬ 
struction. 

Si  M.  Rousseau,  souvent  incomplet,  mais  sans  cesse 
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inquiet  et  palpitant,  a  lair  dun  homme  qui,  tour- 
mente  de  plusieurs  diables,  ne  sait  auquel  entendre, 
M.  Corot,  qui  est  son  antithese  absolue,  n’a  pas  assez 
souvent  Ie  diable  au  corps.  Si  defectueuse  et  meme  in- 
juste  que  soit  cette  expression,  je  la  choisis  comme 
rendant  approximativement  la  raison  qui  empeche  ce 
savant  artiste  d’eblouir  et  d’etonner.  II  etonne  Iente- 
ment,  je  Ie  veux  bien,  il  enchante  peu  a  peu ;  mais 
il  faut  savoir  penetrer  dans  sa  science,  car,  chez  Iui,  il 
n’y  a  pas  de  papillotage,  mais  partout  une  infaillible 
rigueur  d’harmonie.  De  plus,  il  est  un  des  rares,  Ie 
seul  peut-etre,  qui  ait  garde  un  profond  sentiment  de 
la  construction,  qui  observe  la  valeur  proportionnelle 
de  chaque  detail  dans  I’ensemble,  et,  s’il  est  permis  de 
comparer  la  composition  d’un  paysage  a  la  structure 
humaine,  qui  sache  toujours  ou  placer  les  ossements 
et  quelle  dimension  il  Ieur  faut  donner.  On  sent,  on 
devine  que  M.  Corot  dessine  abreviativement  et  Iarge- 
ment,  ce  qui  est  la  seule  methode  pour  amasser  avec 
celerite  une  grande  quantite  de  materiaux  precieux. 
Si  un  seul  homme  avait  pu  retenir  1’ecole  frangaise 
moderne  dans  son  amour  impertinent  et  fastidieux  du 
detail,  certes  c’etait  Iui.  Nous  avons  entendu  reprocher 
a  cet  eminent  artiste  sa  couleur  un  peu  trop  douce  et 
sa  Iumiere  presque  crepusculaire.  On  dirait  que  pour 
Iui  toute  la  Iumiere  qui  inonde  Ie  monde  est  partout 
baissee  d’un  ou  de  plusieurs  tons.  Son  regard,  fin  et 
judicieux,  comprend  plutot  tout  ce  qui  confirme  I’har- 
monie  que  ce  qui  accuse  Ie  contraste.  Mais,  en  suppo- 
sant  qu’il  n’y  ait  pas  trop  d’injustice  dans  ce  reproche , 
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il  faut  remarquer  que  nos  expositions  de  peinture  ne 
sont  pas  propices  a  I’effet  des  bons  tableaux,  surtout 
de  ceux  qui  sont  congus  et  executes  avec  sagesse  et 
moderation.  Un  son  de  voix  clair,  mais  modeste  et 
harmonieux ,  se  perd  dans  une  reunion  de  cris  etour- 
dissants  ou  ronflants,  et  Ies  Veronese  les  plus  Iumi- 
neux  paraitraient  souvent  gris  et  pales  s  ils  etaient  en¬ 
sures  de  certaines  peintures  modernes  plus  criardes 
que  des  foulards  de  village. 

II  ne  faut  pas  oublier,  parmi  Ies  merites  de  M.  Co¬ 
rot,  son  excellent  enseignement,  solide,  Iumineux, 
methodique.  Des  nombreux  eleves  qu  il  a  formes, 
soutenus  ou  retenus  loin  des  entrainements  de  fepo- 
que,  M.  Lavieille  est  celui  que  j’ai  Ie  plus  agreable- 
ment  remarque.  II  y  a  de  Iui  un  paysage  fort  simple  . 
une  chaumiere  sur  une  Iisiere  de  bois,  avec  une  route 
qui  s’y  enfonce.  La  blancheur  de  la  neige  fait  un  con- 
traste  agreable  avec  fincendie  du  soir  qui  s  etemt  Ien- 
tement  derriere  les  innombrables  matures  de  la  foret 
sans  feuilles.  Depuis  quelques  annees,  Ies  paysagistes 
ontplus  frequemment  applique  Ieur  esprit  aux  beautes 
pittoresques  de  la  saison  triste.  Mais  personne ,  je  crois , 
ne  Ies  sent  mieux  que  M.  Lavieille.  Quelques-uns  des 
effets  qu’il  a  souvent  rendus  me  semblent  des  extraits 
du  bonheur  de  fhiver.  Dans  la  tristesse  de  ce  paysage , 
qui  porte  la  Iivree  obscurement  blanche  et  rose  des 
beaux  jours  d’hiver  a  Ieur  declin,  il  y  a  une  volupte 
elegiaque  irresistible  que  connaissent  tous  Ies  amateurs 
de  promenades  solitaires. 

Permettez-moi,  mon  cher,  de  revenir  encore  a  ma 
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manie,  je  veux  dire  aux  regrets  que  j’eprouve  de  voir 
la  part  de  rimagination  dans  Ie  paysage  de  plus  en 
plus  reduite.  (^aetla,  de  loin  en  loin,  apparait  la  trace 
d’une  protestation,  un  talent  Iibre  et  grand  qui  n’est 
plus  dans  ie  gout  du  siecle.  M.  Paul  Huet,par  exemple, 
un  vieux  de  la  vieille,  celui-Ia!  (je  puis  appliquer  aux 
debris  d’une  grandeur  miiitante  comme  \e  Romantisme , 
deja  si  Iointaine,  cette  expression  familiere  et  gran¬ 
diose);  M.  Paul  Huet  reste  fidele  aux  gouts  de  sa  jeu- 
nesse.  Les  huit  peintures,  maritimes  ou  rustiques,  qui 
doivent  servir  a  la  decoration  d  un  salon,  sont  de  veri- 
tables  poemes  pleins  de  legerete,  de  richesse  et  de 
fraicheur.  II  me  parait  superflu  de  detailler  les  talents 
d  un  artiste  aussi  eleve  et  qui  a  autant  produit;  mais  ce 
qui  me  parait  en  lui  de  plus  Iouable  et  de  plus  remar- 
quable,  c’est  que  pendant  que  Ie  gout  de  la  minutie 
va  gagnant  tous  les  esprits  de  proche  en  proche,  lui, 
constant  dans  son  caractere  et  sa  methode,  il  donne  a 
toutes  ses  compositions  un  caractere  amoureusement 
poetique. 

Cependant  il  m’est  venu  cette  annee  un  peu  de 
consolation  par  deux  artistes  de  qui  je  ne  1’aurais  pas 
attendue.  M.  Jadin,  qui  jusqu’ici  avait  trop  modeste- 
ment,  cela  est  evident  maintenant,  Iimite  sa  gloire 
au  chenil  et  a  I  ecurie,  a  envoye  une  splendide  vue  de 
Rome  prise  de  1  'Arco  di  Pannci.  II  y  a  la,  d’abord  les 
qualites  habituelles  de  M.  Jadin,  1’energie  et  la  solidite, 
mais  de  plus  une  impression  poetique  parfaitement 
bien  saisie  et  rendue.  C’est  1’impression  glorieuse  et 
melancolique  du  soir  descendant  sur  la  cite  sainte,  un 
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soir  solennel ,  traverse  de  bandes  pourprees,  pompeux 
et  ardent  comme  la  religion  romaine.  M.  Clesinger, 
k  qui  la  sculpture  ne  suffit  plus,  ressemble  a  ces  en- 
fants  d  un  sang  turbulent  et  d’une  ardeur  capricante, 
qui  veulent  escalader  toutes  Ies  hauteurs  pour  y  inscrire 
leur  nom.  Ses  deux  paysages,  Isold  Farnese  e t  Castel 
Fusana,  sont  d’un  aspect  penetrant,  d’une  native  et  se¬ 
vere  melancolie.  Les  eaux  y  sont  plus  Iourdes  et  plus 
solennelles  qu’ailleurs,  la  solitude  plus  silencieuse,  Ies 
arbres  eux-memes  plus  monumentaux.  On  a  souvent 
ri  de  I’emphase  de  M.  Clesinger;  mais  ce  n’est  pas  par 
la  petitesse  qu’il  pretera  jamais  a  rire.  Vice  pour  vice ,  je 
pense  comme  Iui  que  I’exces  en  tout  vaut  mieux  que 
la  mesquinerie. 

Oui,  I’imagination  fuit  le  paysage.  Je  comprends 
qu’un  esprit  applique  a  prendre  des  notes  ne  puisse 
pas  s’abandonner  aux  prodigieuses  reveries  contenues 
dans  Ies  spectacles  de  la  nature  presente ;  mais  pour- 
quoi  I’imagination  fuit-elle  1  atelier  du  paysagiste? 
Peut-etre  Ies  artistes  qui  cultivent  ce  genre  se  defient-ils 
beaucoup  trop  de  leur  memoire  et  adoptent-ils  une 
methode  de  copie  immediate  qui  saccommode  par- 
faitement  a  la  paresse  de  leur  esprit.  S’ils  avaient  vu 
comme  j’ai  vu  recemment, chez  M.  Boudin  qui,soitdit 
en  passant,  a  expose  un  fort  bon  et  fort  sage  tableau 
(le  Pardon  de  sainte  Anne  Palud),  plusieurs  centaines 
d’etudes  au  pastel  improvisees  en  lace  de  la  mer  et  du 
ciel,  ils  comprendraient  ce  qu  ils  n  ont  pas  lair  de 
comprendre,  c’est-a-dire  la  difference  qui  separe  une 
etude  d’un  tableau.  Mais  M.  Boudin,  qui  pourrait  s  en- 
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orgueillir  de  son  devouement  a  son  art,  montre  tres- 
modestement  sa  curieuse  collection.  II  sait  bien  qu’il 
taut  que  tout  cela  devienne  tableau  par  Ie  moyen  de 
I’impression  poetique  rappelee  a  volonte;  et  il  n’a  pas 
la  pretention  de  donner  ses  notes  pour  des  tableaux. 
Plus  tard,  sans  aucun  doute,  il  nous  etalera,  dans  des 
peintures  achevees,  Ies  prodigieuses  magies  de  l  air  et 
de  I’eau.  Ces  etonnantes  etudes,  si  rapidement  et  si 
fidelement  croquees  d’apres  ce  qu’il  y  a  de  plus  in¬ 
constant,  de  plus  insaisissable  dans  sa  forme  et  dans 
sa  couleur,  d’apres  des  vagues  et  des  nuages,  portent 
toujours,  ecrits  en  marge,  la  date,  I’heure  et  Ie  vent; 
ainsi,  par  exemple  :  8  octobre,  midi ,  vent  de  nord-ouest. 
Si  vous  avez  eu  quelquefois  Ie  Ioisir  de  faire  connais- 
sance  avec  ces  beautes  meteorologiques,  vous  pourriez 
verifier  par  votre  memoirel’exactitudedes  observations 
de  M.  Boudin.  La  Iegende  cachee  avec  la  main,  vous 
devineriez  la  saison,  I’heure  et  Ie  vent.  Je  n’exagere 
rien.  J’ai  vu.  A  la  fin  tous  ces  nuages  aux  formes  fan- 
tastiques  et  Iumineuses,  ces  tenebres  chaotiques,  ces 
immensites  vertes  et  roses,  suspendues  et  ajoutees  Ies 
unes  aux  autres,  ces  fournaises  beantes,  ces  firmaments 
de  satin  noir  ou  violet,  fripe,  roule  ou  dechire,  ces 
horizons  en  deuil  ou  ruisselants  de  metal  fondu,toutes 
ces  profondeurs,  toutes  ces  splendeurs,  me  monterent 
au  cerveau  comme  une  boisson  capiteuse  ou  comme 
I’eloquence  de  I’opium.  Chose  assez  curieuse,  il  ne 
m’arriva  pas  une  seule  fois,  devant  ces  magies  liquides 
ou  aeriennes,  de  me  plaindre  de  I’absence  de  I’homme. 
Mais  je  me  garde  bien  de  tirer  de  la  plenitude  de  ma 
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jouissance  un  conseil  pour  qui  que  ce  soit,  non  plus 
que  pour  M.  Boudin.  Le  conseil  serait  trop  dangereux. 
Qu’il  se  rappelle  que  I’homme,  comme  dit  Robes¬ 
pierre,  qui  avait  soigneusement  fait  ses  bumanites,  ne 
voit  jamais  I’homme  sans  plaisir;  et,  s’il  veut  gagner 
un  peu  de  popularite,  qu’il  se  garde  bien  de  croire  que 
Ie  public  soit  arrive  a  un  egal  enthousiasme  pour  la 
solitude. 

Ce  n’est  pas  seulement  Ies  peintures  de  marine  qui 
font  defaut,  un  genre  pourtant  si  poetique!  (je  ne 
prends  pas  pour  marines  des  drames  militaires  qui  se 
jouent  sur  I’eau),  mais  aussi  un  genre  que  j’appellerais 
volontiers  Ie  pajsage  des  grandes  villes,  c’est-a-dire  la 
collection  des  grandeurs  et  des  beautes  qui  resultent 
d’une  puissante  agglomeration  d’hommes  et  de  mo¬ 
numents,  Ie  charme  profond  et  complique  d’une  capi- 
tale  agee  et  vieillie  dans  Ies  gloires  et  Ies  tribulations 
de  la  vie. 

II  y  a  quelques  annees,  un  homme  puissant  et  sin¬ 
gular,  un  officier  de  marine,  dit-on,  avait  commence 
une  serie  d’etudes  a  I’eau-forte  d’apres  Ies  points  de  vue 
Ies  plus  pittoresques  de  Paris.  Par  I’aprete,  la  finesse 
et  la  certitude  de  son  dessin,  M.  Meryon  rappelait  Ies 
vieux  et  excellents  aquafortistes.  J’ai  rarement  vu  repre¬ 
sentee  avec  plus  de  poesie  la  solennite  naturelle  d’une 
ville  immense.  Les  majestes  de  la  pierre  accumulee, 
Ies  clochers  montrant  du  doigt  le  ciel,  Ie^  obelisques  de 
I’industrie  vomissant  contre  Ie  firmament  Ieurs  coali¬ 
tions  de  fumee,  Ies  prodigieux  echafaudages  des  mo¬ 
numents  en  reparation,  apphquant  sur  Ie  corps  solide 
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de  1  architecture  Ieur  architecture  a  jour  d  une  beaute 
si  paradoxale,  Ie  ciel  tumultueux,  charge  de  colere  et 
de  rancune,  Iaprofondeur  des  perspectives  augmentee 
par  la  pensee  de  tous  Ies  drames  qui  y  sont  contenus, 
aucun  des  elements  complexes  dont  se  compose  Ie 
douloureux  et  gloneux  decor  de  la  civilisation  n’etait 
oublie.  Si  Victor  Hugo  a  vu  ces  excellentes  estampes, 
il  a  du  etre  content;  il  a  retrouve,  dignement  repre¬ 
sentee,  sa 

Morne  Isis,  couverte  d’un  voile! 

Araignee  a  I’immense  toile, 

Ou  se  prennent  Ies  nations ! 

Fontaine  d’urnes  obsedee ! 

Mamelle  sans  cesse  inondce, 

Ou,  pour  se  nourrir  de  1‘idee, 

Viennent  Ies  generations! 

Vdle  qu’un  orage  enveloppe  ! 

Mais  un  demon  cruel  a  touche  Ie  cerveau  de  M.  Me¬ 
ry  on  ;  un  delire  mysterieux  a  brouille  ces  facultes  qui 
semblaient  aussi  sohdes  que  brillantes.  Sa  gloire  nais- 
sante  et  ses  travaux  ont  ete  soudainement  interrompus. 
Et  depuis  Iors  nous  attendons  toujours  avec  anxiete 
des  nouvelles  consolantes  de  ce  singulier  officier,  qui 
etait  devenu  en  un  jour  un  puissant  artiste,  et  qui  avait 
dit  adieu  aux  solennelles  aventures  de  I’Ocean  pour 
peindre  la  noire  majeste  de  la  plus  inquietante  des 
capitales(1). 

Je  regrette  encore,  et  j’obeis  peut-etre  a  mon  insu 


Charles  Meryon  est  mort  en  mars  1868.  (Note  de  Vediteur.) 
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aux  accoutumances  de  ma  jeunesse,  Ie  paysage  roman- 
tique,  et  meme  Ie  paysage  romanesque  qui  existait 
deja  au  dix-huitieme  siecle.  Nos  paysagistes  sont  des 
animaux  beaucoup  trop  herbivores.  IIs  ne  se  nour- 
rissent  pas  volontiers  des  ruines,  et,  sauf  un  petit 
nombre  d’hommes  tels  que  Fromentin,  Ie  ciel  et  Ie 
desert  Ies  epouvantent.  Je  regrette  ces  grands  lacs  qui 
represented  I’immobilite  dans  Ie  desespoir,  Ies  im- 
menses  montagnes,  escaliers  de  la  planete  vers  Ie  ciel, 
d’ou  tout  ce  qui  paraissait  grand  parait  petit,  Ies  cha¬ 
teaux  forts  (oui,  mon  cynisme  ira  jusque-Ia),  Ies  ab- 
bayes  crenelees  qui  se  mirent  dans  Ies  mornes  etangs 
Ies  ponts  gigantesques,  Ies  constructions  ninivites,  ha- 
bitees  par  Ie  vertige,  et  enfin  tout  ce  qu’il  faudrait 
inventer,  si  tout  cela  n’existait  pas! 

Je  dois  confesser  en  passant  que,  bien  qu’il  ne  soit 
pas  doue  d’une  originalite  de  maniere  bien  decidee, 
M.  Hildebrandt,  par  son  enorme  exposition  d’aqua- 
relles,  m’a  cause  un  vif  plaisir.  En  parcourant  ces  amu- 
sants  albums  de  voyage,  il  me  semble  toujours  que  je 
revois ,  que  je  reconnais  ce  que  je  n’ai  jamais  vu.  Grace 
a  Iui ,  mon  imagination  fouettee  s’estpromenee  a  travers 
trente-huit  paysages  romantiques,  depuis  Ies  remparts 
sonores  de  la  Scandmavie  jusqu’aux  pays  Iumineux 
des  ibis  et  des  cigognes,  depuis  Ie  Fiord  de  Seraphitus 
jusqu’au  pic  de  Teneriffe.  La  Iune  et  Ie  soleil  ont  tour 
a  tour  illumine  ces  decors,  I’un  versant  sa  tapageuse 
Iumiere,  I’autre  ses  patients  enchantements. 

Vous  voyez,  mon  cher  ami,  que  je  ne  puis  jamais 
considerer  Ie  choix  du  sujet  comme  indifferent ,  et  que , 
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malgre  l’amour  necessaire  qui  doit  feconder  Ie  plus 
humble  morceau,  je  crois  que  Ie  sujet  fait  pour  I’ar- 
tiste  une  partie  du  genie,  et  pour  moi,  barbare  malgre 
tout,  une  partie  du  plaisir.  En  somme,  je  n’ai  trouve 
parmi  Ies  paysagistes  que  des  talents  sages  ou  petits, 
avec  une  tres-grande  paresse  d’imagination.  Je  n’ai  pas 
vu  chez  eux,  chez  tous,  du  moms,  Ie  charme  nature!, 
si  simplement  exprime,  des  savanes  et  des  prairies  de 
Catlin  (je  parie  qu’ils  ne  savent  meme  pas  ce  que  c’est 
que  Catlin),  non  plus  que  la  beaute  surnaturelle  des 
paysages  de  Delacroix,  non  plus  que  la  magnifique 
imagination  qui  coule  dans  Ies  dessins  de  Victor  Hugo, 
comme  Ie  mystere  dans  Ie  ciel.  Je  parie  de  ses  dessins 
a  I’encre  de  Chine,  car  il  est  trop  evident  qu’en  poesie 
notre  poete  est  Ie  roi  des  paysagistes. 

Je  desire  etre  ramene  vers  Ies  dioramas  dont  la  ma- 
gie  brutale  et  enorme  sait  m’imposer  une  utile  illusion. 
Je  prefere  contempler  quelques  decors  de  theatre,  ou 
je  trouve  artistement  exprimes  et  tragiquement  concen¬ 
tres  mes  reves  Ies  plus  chers.  Ces  choses,  parce  qu’elles 
sont  fausses,  sont  mfiniment  plus  pres  du  vrai ;  tandis 
que  la  plupart  de  nos  paysagistes  sont  des  menteurs, 
justement  parce  qu’ils  ont  neglige  de  mentir. 


VIII.  SCULPTURE. 


Au  fond  d’une  bibliotheque  antique,  dans  Ie  demi- 
jour  propice  qui  caresse  et  suggere  Ies  longues  pensees , 
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Harpocrate,  debout  et  solennel,  un  doigt  pose  sur  sa 
bouche,  vous  commande  Ie  silence,  et,  comme  un  pe¬ 
dagogue  pythagoricien , vous  dit :  Chut!  avec  un  geste 
plein  d’autorite.  Apollon  et  Ies  Muses,  fantomes  im- 
perieux,  dont  Ies  formes  divines  eclatent  dans  la  pe- 
nombre ,  surveillent  vos  pensees ,  assistent  a  vos  travaux , 
et  vous  encouragent  au  sublime. 

Au  detour  d’un  bosquet,  abritee  sous  de  Iourds 
ombrages,  I’eternelle  Melancolie  mire  son  visage  au- 
guste  dans  Ies  eaux  d’un  bassin,  immobiles  comme 
elle.  Et  Ie  reveur  qui  passe,  attriste  et  charme,  con- 
templant  cette  grande  figure  aux  membres  robustes, 
mais  alanguis  par  une  peine  secrete,  dit  :  Voila  ma 
sceur ! 

Avant  de  vous  jeter  dans  Ie  confessionnal,  au  fond 
de  cette  petite  chapelle  ebranlee  par  Ie  trot  des  om¬ 
nibus,  vous  etes  arrete  par  un  fantome  decharne  et 
magnifique,  qui  souleve  discretement  I’enorme  cou- 
vercle  de  son  sepulcre  pour  vous  supplier,  creature 
passagere,  de  penser  a  I’etermte !  Et  au  coin  de  cette 
allee  fleurie  qui  mene  a  la  sepulture  de  ceux  qui  vous 
sont  encore  chers,  la  figure  prodigieuse  du  Deuil, 
prostree,  echevelee,  noyee  dans  Ie  ruisseau  de  ses 
Iarmes,  ecrasant  de  sa  Iourde  desolation  Ies  restes  pou- 
dreux  d’un  homme  illustre,  vous  enseigne  que  ri- 
chesse,  gloire,  patrie  meme,  sont  de  pures  frivohtes, 
devant  ce  je  ne  sais  quoi  que  personne  n’a  nomine  ni 
defini,  que  fhomme  n’exprime  que  par  des  adverbes 
mysterieux,  tels  que  :  Peut-etre,  Jamais,  Toujburs ! 
et  qui  contient,  quelques-uns  I'esperent,  la  beatitude 
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mfinie,  tant  desiree,  ou  1’angoisse  sans  treve  dont  la 
raison  moderne  repousse  1’image  avec  Ie  geste  con- 
vulsif  de  l’agonie. 

L’esprit  charme  par  la  musique  des  eaux  jaillis- 
santes,  plus  douce  que  la  voix  des  nourrices,  vous 
tombez  dans  un  boudoir  de  verdure,  ou  Venus  et 
Hebe,  deesses  badines  qui  presiderent  quelquefois  a 
votre  vie,  etalent  sous  des  alcoves  de  feuillage  Ies  ron- 
deurs  de  Ieurs  membres  charmants  qui  ont  puise  dans 
la  fournaise  Ie  rose  eclat  de  la  vie.  Mais  ce  n’est  guere 
que  dans  Ies  jardins  du  temps  passe  que  vous  trou- 
verez  ces  delicieuses  surprises ;  car  des  trois  matieres 
excellentes  qui  s’ofFrent  a  Timagination  pour  remplir 
Ie  reve  sculptural,  bronze,  terre  cuite  et  marbre,  la 
derniere  seule,  dans  notre  age,  jouit  fort  injustement, 
selon  nous,  d  une  popularite  presque  exclusive. 

Vous  traversez  une  grande  ville  vieillie  dans  la  civi- 
Iisation,  une  de  celles  qui  contiennent  Ies  archives  Ies 
plus  importantes  de  la  vie  universelle,  et  vos  yeux 
sont  tires  en  haut,  sursum  ,  ad  sidera;  car  sur  Ies  places 
publiques,  aux  angles  des  carrefours,  des  personnages 
immobiles,  plus  grands  que  ceux  qui  passent  a  Ieurs 
pieds,  vous  racontent  dans  un  Iangage  muet  Ies  pom- 
peuses  Iegendes  de  la  gloire,  de  la  guerre,  de  la 
science  et  du  martyre.  Les  uns  montrent  Ie  ciel,  ou  ils 
ont  sans  cesse  aspire;  Ies  autres  designent  Ie  sol  d’ou 
ils  se  sont  elances.  Ils  agitent  ou  contemplent  ce  qui 
fut  la  passion  de  Ieur  vie  et  qui  en  est  devenu  I’em- 
bleme  :  un  outil,  une  epee,  un  Iivre,  une  torche,  vita'i 
lampada !  Fussiez-vous  Ie  plus  insouciant  des  homines, 
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Ie  plus  malheureux  ou  Ie  plus  vil,  mendiant  ou  ban- 
quier,  Ie  fantome  de  pierre  s’empare  de  vous  pendant 
quelques  minutes,  et  vous  commande,  au  nom  du 
passe,  de  penser  aux  choses  qui  ne  sont  pas  de  la 
terre. 

Tel  est  Ie  role  divin  de  la  sculpture. 

Qui  peut  douter  qu’une  puissante  imagination  ne 
soit  necessaire  pour  remplir  un  si  magnifique  pro¬ 
gramme?  Singulier  art  qui  s’enfonce  dans  Ies  tenebres 
du  temps,  et  qui  deja,  dans  Ies  ages  primitifs,  produi- 
sait  des  oeuvres  dont  s’etonne  I’esprit  civilise !  Art,  ou 
ce  qui  doit  etre  compte  comme  qualite  en  peinture 
peut  devemr  vice  ou  defaut,  ou  la  perfection  est  d  au- 
tant  plus  necessaire  que  Ie  moyen,  plus  complet  en 
apparence,  mais  plus  barbare  et  plus  enfantin,  donne 
toujours,  meme  aux  plus  mediocres  oeuvres,  un  sem- 
blant  de  fini  et  de  perfection.  Devant  un  objet  tire  de 
la  nature  et  represente  par  la  sculpture,  c’est-a-dire 
rond,  fuyant,  autour  duquel  on  peut  tourner  Iibre- 
ment,  et,  comme  fobjet  naturel  Iui-meme,  environne 
d’atmosphere,  Ie  paysan,  Ie  sauvage,  I’homme  pri- 
mitif,  n’eprouvent  aucune  indecision;  tandis  qu’une 
peinture,  par  ses  pretentions  immenses,  par  sa  nature 
paradoxale  et  abstractive,  Ies  inquiete  et  Ies  trouble. 
11  nous  faut  remarquer  ici  que  Ie  bas-relief  est  deja  un 
mensonge,  c’est-a-dire  un  pas  fait  vers  un  art  plus  civi¬ 
lise,  s’eloignant  d’autant  de  fidee  pure  de  sculpture. 
On  se  souvient  que  Catlin  faillit  etre  mele  a  une  que- 
relle  fort  dangereuse  entre  des  chefs  sauvages,  ceux-ci 
plaisantant  celui-Ia  dont  il  avait  peint  Ie  portrait  de 
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profil,  et  Iui  reprochant  de  s’etre  Iaisse  voler  la  moitie 
de  son  visage.  Le  singe,  quelquefois  surpris  par  une 
magique  pemture  de  nature,  tourne  derriere  {’image 
pour  en  trouver  I’envers.  II  resuite  des  conditions  bar- 
bares  dans  Iesquelles  la  sculpture  est  enfermee  qu’elle 
reclame,  en  meme  temps  qu’une  execution  tres-par- 
faite,  une  spirituahte  tres-elevee.  Autrement  elle  ne 
produira  que  I’objet  etonnant  dont  peuvent  s’ebahir 
le  singe  et  Ie  sauvage.  II  en  resuite  aussi  que  I’oeil  de 
I’amateur  Iui-meme,  quelquefois  fatigue  par  la  mono¬ 
tone  blancheur  de  toutes  ces  grandes  poupees,  exactes 
dans  toutes  Ieurs  proportions  de  longueur  et  d’epais- 
seur,  abdique  son  autorite.  Le  mediocre  ne  Iui  semble 
pas  toujours  mepnsable,  et,  a  moins  qu’une  statue  ne 
soit  outrageusement  detestable,  il  peut  la  prendre 
pour  bonne ;  mais  une  sublime  pour  mauvaise,  jamais ! 
Ici,  plus  qu’en  toute  autre  matiere,  le  beau  s’imprime 
dans  la  memoire  d  une  maniere  indelebile.  Quelle 
force  prodigieuse  I’Egypte,  la  Grece,  Michel- Ange, 
Coustou  et  quelques  autres  ont  mise  dans  ces  fantomes 
immobiles !  Quel  regard  dans  ces  jeux  sans  prunelle ! 
De  meme  que  la  poesie  Iyrique  ennoblit  tout,  meme  la 
passion,  la  sculpture,  la  vraie,  solennise  tout,  meme 
Ie  mouvement;  elle  donne  a  tout  ce  qui  est  humain 
quelque  chose  d’eternel  et  qui  participe  de  la  durete  de 
la  matiere  employee.  La  colere  devient  calme,  la  ten- 
dresse  severe,  Ie  reve  ondoyant  et  brillante  de  la  pein- 
ture  se  transforme  en  meditation  sohde  et  obstinee. 
Mais  si  Ton  veut  songer  combien  de  perfections  il  faut 
reunir  pour  obtenir  cet  austere  enchantement,  on  ne 


CURIOSITES  ESTHET1QUES. 


s’etonnera  pas  de  ia  fatigue  et  du  decouragement  qui 
s’emparent  souvent  de  notre  esprit  en  parcourant  les 
galeries  des  sculptures  modernes,  oil  Ie  but  divin  est 
presque  toujours  meconnu,  et  Ie  joli,  Ie  minutieux, 
complaisamment  substitues  au  grand. 

Nous  avons  Ie  gout  de  facile  composition,  et  notre 
dilettantisme  peut  s’accommoder  tour  a  tour  de  toutes 
les  grandeurs  et  de  toutes  les  coquetteries.  f  Nous 
savons  aimer  I’art  mysterieux  et  sacerdotal  de  I’Egypte 
et  de  Ninive,  l’art  delaGrece,  charmant  et  raison- 
nable  a  Ia  fois,  I’art  de  Michel-Ange,  precis  comme 
une  science,  prodigieux  comme  le  reve,  fhabilete  du 
dix-huitieme  siecle,  qui  est  Ia  fougue  dans  Ia  verite; 
mais  dans  ces  differents  modes  de  Ia  sculpture  il  y 
a  Ia  puissance  d’expression  et  Ia  richesse  de  senti¬ 
ment,  resultat  inevitable  d’une  imagination  profonde 
qui  chez  nous  maintenant  fait  trop  souvent  defaut.  On 
ne  trouvera  done  pas  surprenant  que  je  sois  bref 
dans  I’examen  des  oeuvres-  de  cette  annee.  Rien  n’est 
plus  doux  que  d’admirer,  rien  n’est  plus  desagreable 
que  de  critiquer.  La  grande  faculte,  Ia  principale,  ne 
brille  que  comme  les  images  des  patriotes  romains, 
par  son  absence.  C’est  done  ici  Ie  cas  de  remercier 
M.  Franceschi  pour  son  Andromede.  Cette  figure,  ge- 
neralement  remarquee,  a  suscite  quelques  critiques 
selon  nous  trop  faciles.  Elle  a  cet  immense  merite 
d’etre  poetique,  excitante  et  noble.  On  a  ditque  e’etait 
un  plagiat,  et  que  M.  Franceschi  avait  simplement  mis 
debout  une  figure  couchee  de  Michel-Ange.  Cela 
n’est  pas  vrai.  La  langueur  de  ces  formes  menues 
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quoique  grandes,  I’elegance  paradoxale  de  ces  mem- 
bres  est  bien  Ie  fait  d’un  auteur  moderne.  Mais  quand 
meme  il  aurait  emprunte  son  inspiration  au  passe,  j’y  * 
verrais  un  motif  d’eloge  plutot  que  de  critique;  il 
n’est  pas  donne  a  tout  Ie  monde  d  imiter  ce  qui  est 
grand,  et  quand  ces  imitations  sont  Ie  fait  d’un  jeune 
homme,  qui  a  naturellement  un  grand  espace  de  vie 
ouvert  devant  Iui,  c’est  bien  plutot  pour  la  critique 
une  raison  d’esperance  que  de  defiance. 

Quel  diable  d’homme  que  M.  Clesinger!  Tout  ce 
qu’on  peut  dire  de  plus  beau  sur  son  compte,  c’est 
qu  a  voir  cette  facile  production  d’oeuvres  si  diverses 
on  devine  une  intelligence  011  plutot  un  temperament 
toujours  en  eveil,  un  homme  qui  a  I’amour  de  Iasculp- 
ture  dans  Ie  ventre.  Vous  admirez  un  morceau  mer- 
veilleusement  reussi;  mais  tel  autre  morceau  depare 
completement  la  statue.  Voila  une  figure  d’un  jet 
elance  et  enthousiasmant;  mais  voici  des  draperies 
qui,  voulant paraitre  legeres,  sont  tubulees  et  tortillees 
comme  du  macaroni.  M.  Clesinger  attrape  quelquefois 
Ie  mouvernent,  il  n’obtient  jamais  I’elegance  com¬ 
plete.  La  beaute  de  style  et  de  caractere  qu’on  a  tant 
Iouee  dans  ses  bustes  de  dames  romaines  n’est  pas 
decidee  ni  parfaite.  On  dirait  que  souvent,  dans  son 
ardeur  precipitee  de  travail,  il  oubhe  des  muscles  et 
neglige  Ie  mouvernent  si  precieux  du  modele.  Je  ne 
veux  pas  parler  de  ses  malheureuses  Saphos ,  je  saisque 
maintes  fois  il  a  fait  beaucoup  mieux;  mais  meme 
dans  ses  statues  les  mieux  reussies,  un  oeil  exerce  est 
afflige  par  cette  methode  abreviative  qui  donne  aux 
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membres  et  au  visage  humain  ce  fmi  et  ce  joli  banal 
de  la  cire  coulee  dans  un  moule.  Si  Canova  fut  quel- 
quefoischarmant,  ce  ne  futcertes  pas  grace  a  ce  defaut. 
Tout  Ie  monde  a  Ioue  fort  justement  son  Taureau  ro- 
main ;  c’est  vraiment  un  fort  bel  ouvrage;  mais,  si 
j’etais  M.  Clesinger,  je  n’aimerais  pas  etre  Ioue  si  ma- 
gnifiquement  pour  avoir  fait  I’image  d’une  bete,  si 
noble  et  superbe  qu’elle  fut.  Un  sculpteur  tel  que 
Iui  doit  avoir  d’autres  ambitions  et  caresser  dautres 
images  que  celles  des  taureaux. 

II  y  a  un  Saint  Sebastien  d’un  eleve  de  Rude,  M.  Just 
Becquet,  qui  est  une  patiente  et  vigoureuse  sculpture. 
Elle  fait  a  la  fois  penser  a  la  peinture  de  Ribeira  et  a 
Iapre  statuaire  espagnole.  Mais  si  I’enseignement  de 
M.  Rude,  qui  eut  une  si  grande  action  sur  I’ecole 
de  notre  temps,  a  profite  a  quelques-uns,  a  ceux  sans 
doute  qui  savaient  commenter  cet  enseignement  par 
Ieur  esprit  naturel,  il  a  precipite  Ies  autres,  trop  do- 
ciles,  dans  Ies  plus  etonnantes  erreurs.  Voyez,  par 
exemple,  cette  Gaule!  Lapremiere  forme  que  la  Gaule 
revet  dans  votre  esprit  est  celle  d  une  personne  de 
grande  allure,  Iibre,  puissante,  de  forme  robuste  et 
degagee,  la  fille  bien  decouplee  des  forets,  la  femme 
sauvage  et  guernere,  dont  la  voix  etait  ecoutee  dans 
Ies  conseils  de  la  patrie.  Or,  dans  la  malheureuse 
figure  dont  je  parle,  tout  ce  qui  constitue  la  force  et  la 
beaute  est  absent.  Poitrine,  hanches,  cuisses,  jambes, 
tout  ce  qui  doit  faire  relief  est  creux.  J’ai  vu  sur  Ies 
tables  de  dissection  de  ces  cadavres  ravages  par  la  ma- 
iadie  et  par  une  misere  continue  de  quarante  ans. 
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L’auteur  a-t-il  voulu  representer  I’afFaiblissement, 
fepuisement  d’une  femme  qui  n’a  pas  connu  d’autre 
nourriture  que  Ie  gland  des  chenes,  et  a-t-il  pris  1’an- 
tique  et  forte  Gaule  pour  la  femelle  decrepite  d’un 
Papou?  Cherchons  une  explication  moins  ambitieuse, 
et  croyons  simplement  qu’ayant  entendu  repeter  fre- 
quemment  qu’il  fallait  copier  fidelement  Ie  modele, 
et  n’etant  pas  doue  de  la  clairvoyance  necessaire  pour 
en  choisir  un  beau,  d  a  copie  Ie  plus  laid  de  tous  avec 
une  parfaite  devotion.  Cette  statue  a  trouve  des  eloges, 
sans  doute  pour  son  oeil  de  Velleda  d’album  lance  a 
l  horizon.  Cela  ne  m’etonne  pas. 

Voulez-vous  contempler  encore  une  fois,  mais  sous 
une  autre  forme,  Ie  contraire  de  la  sculpture?  Re- 
ces  deux  petits  mondes  dramatiques  inventes 
par  M.  Butte  et  qui  representent,  je  crois,  la  Tour  de 
Babel  et  le  Deluge.  Mais  Ie  sujetimporte  peu,  d’ailleurs, 
quand  par  sa  nature  ou  par  la  maniere  dont  il  est 
traite  I’essence  meme  de  I’art  se  trouve  detruite.  Ce 
monde  Iilliputien,  ces  processions  en  miniature,  ces 
petites  foules  serpentant  dans  des  quartiers  de  roche , 
font  penser  a  la  fois  aux  plans  en  relief  du  Musee  de 
marine,  aux  pendules-tableaux  a  musique  et  aux  pay- 
sages  avec  forteresse,  pont-Ievis  et  garde  montante, 
qui  se  font  voir  chez  Ies  patissiers  et  Ies  marchands  de 
joujoux.  II  m’est  extremement  desagreable  d’ecrire  de 
pareilles  choses,  surtout  quand  il  s’agit  d’oeuvres  ou 
d’ailleurs  on  trouve  de  fimagination  et  de  fingenio- 
site,  et,  si  j’en  parle,  c’est  parce  qu’elles  servent  a 
constater,  importantes  en  cela  seulement,  fun  des 
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plus  grands  vices  de  I’esprit,  qui  est  la  desobeissance 
opiniatre  aux  regies  constitutives  de  I’art.  Quelles  sont 
les  qualites,  si  belles  qu’on  Ies  suppose,  qui  pourraient 
contre-balancer  une  si  defectueuse  enormite?  Quel 
cerveau  bien  portant  peut  concevoir  sans  horreur  une 
peinture  en  relief,  une  sculpture  agitee  par  la  meca- 
nique,  une  ode  sans  rimes,  un  roman  versifie,  etc.? 
Quand  Ie  but  naturel  d’un  art  est  meconnu,  il  est 
naturel  d’appeler  a  son  secours  tous  Ies  moyens  etran- 
gers  a  cet  art.  Et  a  propos  de  M.  Butte,  qui  a  voulu 
representer  dans  de  petites  proportions  de  vastes  scenes 
exigeant  une  quantite  innombrable  de  personnages, 
nous  pouvons  remarquer  que  Ies  anciens  releguaient 
toujours  ces  tentatives  dans  Ie  bas-relief,  et  que,  parmi 
Ies  modernes,  de  tres-grands  et  tres-habiles  sculpteurs 
ne  Ies  ont  jamais  osees  sans  detriment  et  sans  danger* 
Les  deux  conditions  essentielles,  l’unite  d’impression 
et  la  totalite  d’effet,  se  trouvent  douloureusement 
offensees,  et,  si  grand  que  soit  Ie  talent  du  metteur  en 
scene,  fesprit  mquiet  se  demande  s’iI  n’a  pas  deja  senti 
une  impression  analogue  chez  Curtius.  Les  vastes  et 
magnifiques  groupes  qui  ornent  Ies  jardins  de  Ver¬ 
sailles  ne  sont  pas  une  refutation  complete  de  mon 
opinion ;  car,  outre  qu’ils  ne  sont  pas  toujours  egale- 
ment  reussis,  et  que  quelques-uns,  par  Ieur  caractere 
de  debandade,  surtout  parmi  ceux  ou  presque  toutes 
Ies  figures  sont  verticales,  ne  serviraient  au  contraire 
qu’a  confirmer  Iadite  opinion,  je  ferai  de  plus  remar¬ 
quer  que  c’est  la  une  sculpture  toute  speciale  ou  les 
defauts,  quelquefois  tres-voulus,  disparaissent  sous  un 
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feu  d’artifice  Iiquide,  sous  une  pluie  Iumineuse;  enfin 
c’est  un  art  complete  par  fhydraulique ,  un  art  infe- 
rieur  en  somme.  Cependant  Ies  plus  parfaits  parmi  ces 
groupes  ne  sont  tels  que  parce  qu’ils  se  rapprochent 
davantage  de  la  vraie  sculpture  et  que,  par  Ieurs  atti¬ 
tudes  penchees  et  Ieurs  entrelacements,  Ies  figures 
creent  cette  arabesque  generate  de  la  composition, 
immobile  et  fixe  dans  la  peinture,  mobile  et  variable 
dans  la  sculpture  comme  dans  Ies  pays  de  montagnes. 

Nous  avons  deja,  mon  cher  M***,  parle  des  esprits 
pointus,  et  nous  avons  reconnu  que  parmi  ces  esprits 
pointus,  tous  plus  ou  moins  entaches  de  desobeissance 
a  fidee  de  fart  pur,  il  y  en  avait  cependant  un  ou  deux 
interessants.  Dans  la  sculpture,  nous  retrouvons  les 
memes  malheurs.  Certes  M.  Fremiet  est  un  bon  sculp- 
teur;  il  est  habile,  audacieux,  subtil,  cherchant  feffet 
etonnant,  Ie  trouvant  quelquefois;  mais,  c’est  la  son 
malheur,  Ie  cherchant  souvent  a  cote  de  la  voie  natu- 
relle.  L' Orang-outang  entrainant  une  femme  au  fond  des 
bois  (ouvrage  refuse,  que  naturellement  je  n’ai  pas 
vu)  est  bien  I’idee  d’un  esprit  pointu.  Pourquoi  pas 
un  crocodile,  un  tigre,  ou  toute  autre  bete  susceptible 
de  manger  une  femme?  Non  pas!  songez  bien  qu’il 
ne  s’agit  pas  de  manger,  mais  de  violer.  Or  Ie  singe 
seul,  Ie  singe  gigantesque,  ala  foisplus  et  moins qu’un 
homme,  a  manifeste  quelquefois  un  appetit  huinain 
pour  la  femme.  Voila  done  Ie  moyen  d’etonnement 
trouve!  all  I’entraine;  saura-t-e//r  resister  ?»  telle  est  la 
question  que  se  fera  tout  Ie  public  feminin.  Un  senti¬ 
ment  bizarre,  complique,  fait  en  partie  de  terreur  et 
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en  partie  de  cunosite  priapique,  enlevera  le  succes. 
Cependant,  comme  M.  Fremiet  est  un  excellent  ou- 
vrier,  I’animal  et  la  femme  seront  egalement  bien 
imites  et  modeles.  En  verite,  de  tels  sujets  ne  sontpas 
dignes  d’un  talent  aussi  mur,  et  Ie  jury  s’est  bien  con¬ 
duit  en  repoussant  ce  vilain  drame. 

Si  M.  Fremiet  me  dit  que  je  n’ai  pas  Ie  droit  de 
scruter  Ies  intentions  et  de  parler  de  ce  que  je  n’ai 
pas  vu,  je  me  rabattra.i  humblement  sur  son  Cheval  de 
saltimbanque .  Pns  en  Iui-meme,  Ie  petit  cheval  est  char- 
mant;  son  epaisse  criniere,  son  mufle  carre,  son  air 
spirituel,  sa  croupe  avalee,  ses  petites  jambes  solides 
efgreles  a  la  fois,  tout  Ie  designe  comme  un  de  ces 
humbles  animaux  qui  ont  de  la  race.  Ce  hibou,  per- 
che  sur  son  dos,  m’mquiete  (car  je  suppose  que  je  n’ai 
pas  Iu  Ie  Iivret),  et  je  me  demande  pourquoi  foiseau 
de  Minerve  est  pose  sur  la  creation  de  Neptune?  Mais 
j’apergois  Ies  marionnettes  accrochees  a  la  selle.  L'idee 
de  sagesse  representee  par  Ie  hibou  m’entraine  a  croire 
que  Ies  marionnettes  figurent  Ies  frivolites  du  monde. 
Reste  a  exphquer  I’utihte  du  cheval  qui,  dans  Ie  lan- 
gage  apocalyptique,  peut  fort  bien  symboliser  fintel- 
Iigence,  la  volonte,  la  vie.  Enfin,  j’ai  positivement  et 
patiemment  decouvert  que  fouvrage  4de  M.  Fremiet 
represente  I  intelligence  humaine  portant  partout  avec 
elle  1  idee  de  la  sagesse  et  le  gout  de  la  folie.  Voila 
bien  1  immortelle  antithese  philosophique,  la  contra¬ 
diction  essentiellement  humaine  sur  laquelle  pivote 
depuis  Ie  commencement  des  ages  toute  philosophic 
et  toute  htterature,  depuis  Ies  regnes  tumultueux  d’Or- 
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muz  etd’Ahrimane  jusqu’au  reverend  Maturin,  depuis 
Manes  jusqu’a  Shakspeare ! . . .  Mais  un  voisin  que  j’ir- 
rite  veut  bien  m’avertir  que  je  cherche  midi  a  quatorze 
heures,  et  que  cela  represente  simplement  Ie  cheval 
d’un  saltimbanque. . .  Ce  hibou  solennel,  ces  marion- 
nettes  mysterieuses  n’ajoutaient  done  aucun  sens  nou¬ 
veau  a  I’idee  cheval?  En  tant  que  simple  cheval,  en 
quoi  augmentent-elles  son  merite?  II  fallait  evidem- 
ment  intituler  cet  ouvrage  :  Cheval  de  saltimbanque ,  en 
I’absence  du  saltimbanque ,  qui  est  alle  tirerles  cartes  etboire 
un  coup  dans  un  cabaret  suppose  du  voisinage!  Voila  Ie 
vrai  titre ! 

MM.  Carrier,  Oliva  et  Prouha  sont  plus  modestes 
que  M.  Fremiet  et  moi;  ils  se  contentent  d’etonner 
par  la  souplesse  et  I’habilete  de  Ieur  art.Tous  les  trois, 
avec  des  facultes  plus  011  moins  tendues,  ont  une  vi¬ 
sible  sympathie  pour  la  sculpture  vivante  du  dix-hui- 
tieme  et  du  dix-septieme  siecle.  Ils  ont  aime  et  etudie 
CafFieri,  Puget,  Coustou,  Houdon,  Pigalle,  Francin. 
Depuis  Iongtemps  les  vrais  amateurs  ont  admire  les 
bustes  de  M.  Oliva,  vigoureusement  modeles,  ou  la 
vie  respire,  ou  Ie  regard  meme  etincelle.  Celui  qui  re¬ 
presente  Ie  General  Bizot  est  un  des  bustes  les  plus  mi- 
litaires  que  j’aie  vus.  M.  de  Mercey  est  un  chef-d’oeuvre 
de  finesse.  Tout  Ie  monde  a  remarque  recemment  dans 
la  cour  du  Louvre  une  charmante  figure  de  M.  Prouha 
qui  rappelait  les  graces  nobles  et  mignardes  de  la  Re¬ 
naissance.  M.  Carrier  peut  se  feliciter  et  se  dire  content 
de  Iui.  Comme  les  maitres  qu’il  affectionne,  il  possede 
1’energie  et  I’esprit.  Un  peu  trop  de  decollete  et  de 
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debraille  dans  Ie  costume  contraste  peut-etre  malheu- 
reusement  avec  Ie  fini  vigoureux  et  patient  des  visages. 
Je  ne  trouve  pas  que  ce  soit  un  defaut  de  chiffonner 
une  chemise  ou  une  cravate  et  de  tourmenter  agrea- 
blement  Ies  revers  d’un  habit,  je  parle  seulement  d’un 
manque  daccord  relativement  &  1’idee  d’ensemble;  et 
encore  avouerai-je  volontiers  que  je  crains  d’attribuer 
trop  d’importance  a  cette  observation,  et  Ies  bustes  de 
M.  Carrier  m’ont  cause  un  assez  vif  plaisir  pour  me 
faire  oublier  cette  petite  impression  toute  fugitive. 

Vous  vous  rappelez,  mo  it  cher,  que  nous  avons 
cleja  parle  de  Jamais  et  toajours;  je  n’ai  pas  encore  pu 
trouver  I’explication  de  ce  titre  Iogogryphique.  Peut- 
etre  est-ce  un  coup  de  desespoir,  ou  un  caprice  sans 
motif,  comme  Rouge  et  Noir.  Peut-etre  M.  Hebert 
a-t-il  cede  a  ce  gout  de  MM.  Commerson  et  Paul  de 
Kock,  qui  Ies  pousse  a  voir  une  pensee  dans  Ie  choc 
fortuit  de  toute  antithese.  Quoi  qu’il  en  soit,  il  a  fait 
une  charmante  sculpture,  sculpture  de  chambre,  dira¬ 
t-on  (quoiqu’il  soit  douteux  que  Ie  bourgeois  et  la 
bourgeoise  en  veuillent  decorer  Ieur  boudoir),  espece 
de  vignette  en  sculpture,  mais  qui  cependant  pourrait 
peut-etre,  executee  dans  de  plus  grandes  proportions, 
faire  une  excellente  decoration  funebre  dans  un  cime- 
tiere  ou  dans  une  chapelle.  La  jeune  fille,  d’une  forme 
riche  et  souple,  est  enlevee  et  balancee  avec  une  Iege- 
rete  harmonieuse;  et  son  corps,  convulse  dans  une  ex- 
tase  ou  dans  une  agonie,  re9oit  avec  resignation  Ie 
baiser  de  I  immense  squelette.  On  croit  generalement, 
peut-etre  parce  que  l’antiquite  ne  Ie  connaissait  pas  ou 
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le  connaissait  peu,  que  Ie  squelette  doit  etre  exclu  du 
domaine  de  la  sculpture.  C’est  une  grande  erreur. 
Nous  Ie  voyons  apparaitre  au  moyen  age,  se  compor- 
tant  et  s’etalant  avec  toute  la  maladresse  cynique  et 
toute  la  superbe  de  I’idee  sans  art.  Mais,  depuis  Iors 
jusqu’au  dix-huitieme  siecle,  climat  historique  de 
I’amour  et  des  roses,  nous  voyons  Ie  squelette  fleurir 
avec  bonheur  dans  tous  Ies  sujets  ou  il  Iui  est  permis 
de  s’introduire.  Le  sculpteur  comprit  bien  vite  tout  ce 
qu’il  y  a  de  beaute  mysterieuse  et  abstraite  dans  cette 
maigre  carcasse,  a  qui  la  chair  sert  d’habit,  et  qui  est 
comme  Ie  plan  du  poeme  humain.  Et  cette  grace,  ca- 
ressante,  mordante,  presque  scientifique,  se  dressa  a 
son  tour,  claire  et  purifiee  des  souillures  de  rhumus, 
parmi  Ies  graces  innombrables  que  I’Art  avait  deja  ex- 
traites  de  l’ignorante  Nature.  Le  squelette  de  M.  He¬ 
bert  n’est  pas,  a  proprement  parler,  un  squelette.  Je 
ne  crois  pas  cependant  que  I’artiste  ait  voulu  esquiver, 
comme  on  dit,  la  difficulte.  Si  ce  puissant  personnage 
porte  ici  Ie  caractere  vague  des  fantomes,  des  Iarves 
et  des  Iamies,  s’il  est  encore,  en  de  certaines  parties, 
revdtu  d’une  peau  parcheminee  qui  se  colle  aux  join¬ 
tures  comme  Ies  membranes  d’un  palmipede,  s’iI  s’en- 
veloppe  et  se  drape  a  moitie  d’un  immense  suaire 
souleve  9a  et  la  par  Ies  saillies  des  articulations,  c’est 
que  sans  doute  I’auteur  voulait  surtout  exprimer  I’idee 
vaste  et  flottante  du  neant.  II  a  reussi,  et  son  fantome 
est  plein  de  vide. 

L’agreable  occurrence  de  ce  sujet  macabre  m’a  fait 
regretter  que  M.  Christophe  n’ait  pas  expose  deux 
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morceaux  de  sa  composition ,  I’un  d’une  nature  tout  a 
fait  analogue,  fautre  plus  gracieusement  allegorique. 
Ce  dernier  represente  une  femme  nue,  d’une  grande 
et  vigoureuse  tournure  florentine  (car  M.  Christophe 
n’est  pas  de  ces  artistes  faibles  en  qui  I’enseignement 
positif  et  minutieux  de  Rude  a  detruit  {’imagination) , 
et  qui,  vue  en  face,  presente  au  spectateur  un 'visage 
souriant  et  mignard,  un  visage  de  theatre.  Une  Iegere 
draperie,  habilement  tortillee,  sert  de  suture  entre 
cette  jolie  tete  de  convention  et  la  robuste  poitrine  sur 
Iaquelle  elle  a  fair  de  s’appuyer.  Mais,  en  faisant  un 
pas  de  plus  &  gauche  ou  a  droite,  vous  decouvrez  le 
secret  de  I’allegorie,  la  morale  de  la  fable,  je  veux  dire 
la  veritable  t£te  revulsee,  se  pamant  dans  Ies  larmes 
et  1’agonie.  Ce  qui  avait  d’abord  enchante  vos  yeux, 
c’etait  un  masque,  c’etait  Ie  masque  universel,  votre 
masque,  mon  masque,  joli  eventail  dont  une  main 
habile  se  sert  pour  voder  aux  yeux  du  monde  la  dou- 
leur  ou  Ie  remords.  Dans  cet  ouvrage,  tout  est  char- 
mant  et  robuste.  Le  caractere  vigoureux  du  corps  fait 
un  contraste  pittoresque  avec  I’expression  mystique 
d’une  idee  toute  mondaine,  et  la  surprise  n’y  joue  pas 
un  role  plus  important  qu’il  n’est  permis.  Si  jamais 
I’auteur  consent  a  jeter  cette  conception  dans  Ie  com¬ 
merce,  sous  la  forme  d  un  bronze  de  petite  dimen¬ 
sion,  je  puis,  sans  imprudence,  lui  predire  un  im¬ 
mense  succes. 

Quant  a  1  autre  idee,  se  charmante  qu  elle  soit,  ma 
foi,  je  n  en  reponclrais  pas;  d’autant  moins  que,  pour 
pour  etre  pleinement  exprimee,  elle  a  besoin  de  deux 
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matieres,  I’une  claire  et  terne  pour  exprimer  Ie  sque- 
lette,  I’autre  sombre  et  brillante  pour  rendre  Ie  vete- 
ment,  ce  qui  augmenterait  naturellement  l’horreur  de 
1’idee  et  son  impopularite.  Helas! 

Les  charmes  de  I’horreur  n’enivrent  que  les  forts ! 

Figurez-vous  un  grand  squelette  feminin  tout  pr&t 
a  partir  pour  une  fete.  Avec  sa  face  aplatie  de  negresse , 
son  sourire  sans  Ievre  et  sans  gencive,  et  son  regard 
qui  n’est  qu’un  trou  plein  d’ombre,  I’horrible  chose 
qui  fut  une  belle  femme  a  fair  de  chercher  vague- 
ment  dans  I’espace  I’heure  delicieuse  du  rendez-vous 
ou  I’heure  solennelle  du  sabbat  inscrite  au  cadran  in¬ 
visible  des  siecles.  Son  buste,  disseque  par  Ie  temps, 
s’elance  coquettement  de  son  corsage,  comme  de  son 
cornet  un  bouquet  desseche,  et  toute  cette  pensee  fu- 
nebre  se  dresse  sur  Ie  piedestal  d’une  fastueuse  crino¬ 
line.  Qu’il  me  soit  permis,  pour  abreger,  de  citer  un 
Iambeau  rime  dans  Iequel  j’ai  essaye  non  pas  d’illus- 
trer,  mais  d’expliquer  Ie  plaisir  subtil  contenu  dans 
cette  figurine,  a  peu  pres  comme  un  Iecteur  soigneux 
barbouille  de  crayon  les  marges  de  son  Iivre  : 

Fiere,  autant  qu’un  vivant,  de  sa  noble  stature, 

Avec  son  gros  bouquet,  son  mouchoir  et  ses  gants 
Elle  a  la  nonchalance  et  la  d^sinvolture 
D’une  coquette  maigre  aux  airs  extravagants. 

Vit-on  jamais  au  bal  une  taille  plus  mince? 

Sa  robe,  exagcree  en  sa  royale  ampleur, 

S’ecroule  abondamment  sur  un  pied  sec  que  pince 
Un  soulier  pomponne  joli  comme  une  fleur. 
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La  ruche  qui  se  joue  au  bord  des  clavicules, 

Comme  un  ruisseau  Iascif  qui  se  frotte  au  rocher. 

Defend  pudiquement  des  Iazzi  ridicules 
Les  funebres  appas  quelle  tient  a  cacher. 

Ses  yeux  profonds  sont  faits  de  vide  et  de  tenebrcs, 

Et  son  crane,  de  fleurs  artistement  coiffe, 

Oscille  moliement  sur  ses  freles  vertebres. 

O  charme  du  neant  follement  attife ! 

Aucuns  t’appelleront  une  caricature, 

Qui  ne  comprennent  pas,  amants  ivres  de  chair, 
L’elegance  sans  nom  de  I’humaine  armature ! 

Tu  reponds,  grand  squelette,  a  mon  gout  le  plus  cher. 

Viens-tu  troubler,  avec  ta  puissante  grimace, 

La  fete  de  la  vie . ? 

Je  crois,  mon  cher,  cjue  nous  pouvons  nous  arreter 
ici;  je  citerais  de  nouveaux  echantillons  que  je  n’y 
pourrais  trouver  que  de  nouvelles  preuves  superilues 
a  I’appui  de  I’idee  principale  qui  a  gouverne  mon  tra¬ 
vail  depuis  Ie  commencement,  a  savoir  que  les  talents 
les  plus  ingenieux  et  les  plus  patients  ne  sauraient 
suppleer  Ie  gout  du  grand  et  la  sainte  fureur  de  I’ima- 
gination.  On  s’est  amuse,  depuis  quelques  annees,  a 
critiquer,  plus  qu’il  n’est  permis,  un  de  nos  amis  les 
plus  chers;  eh  bien !  je  suis  de  ceux  qui  confessent,  et 
sans  rougir,  que,  quelle  que  soit  l’habilete  developpee 
annuellement  par  nos  sculpteurs,  je  ne  retrouve  pas 
dans  Ieurs  oeuvres  (depuis  la  disparition  de  David)  Ie 
plaisir  immateriel  que  m’ont  clonne  si  souvent  les  reves 
tumultueux,  meme  incomplets,  d’Auguste  Preault. 
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Enfin  il  m’est  permis  de  proferer  I'irresistible  ouf ! 
que  Iache  avec  tant  de  bonheur  tout  simple  mortel, 
non  prive  de  sa  rate  et  condamne  a  une  course  forcee , 
quand  il  peut  se  jeter  dans  I’oasis  de  repos  tant  es- 
peree  depuis  Iongtemps.  Des  Ie  commencement,  je 
I’avouerai  volontiers,  les  caracteres  beatifiques  qui 
composent  Ie  mot  fin  apparaissaient  a  mon  cerveau, 
revetus  de  Ieur  peau  noire,  comme  de  petits  baladins 
ethiopiens  qui  executeraient  la  plus  aimable  des  danses 
de  caractere.  MM.  Ies  artistes,  je  parle  des  vrais  ar¬ 
tistes,  de  ceux-Ia  qui  pensent  comme  moi  que  tout  ce 
qui  n’est  pas  la  perfection  devrait  se  cacher,  et  que 
tout  ce  qui  n’est  pas  sublime  est  inutile  et  coupable, 
de  ceux-la  qui  savent  qu’il  y  a  une  epouvantabje  pro- 
fondeur  dans  la  premiere  idee  venue,  et  que,  parmi 
les  manieres  innombrables  de  I’exprimer,  il  n’y  en  a 
tout  au  plus  que  deux  ou  trois  d’excellentes  (je  suis 
moins  severe  que  La  Bruyere);  ces  artistes-Ia,  dis-je, 
toujours  mecontents  et  non  rassasies ,  comme  des 
ames  enfermees,  ne  prendront  pas  de  travers  certains 
badinages  et  certaines  humeurs  quinteuses  dont  ils 
souffrent  aussi  souvent  que  Ie  critique.  Eux  aussi,  ils 
savent  que  rien  n’est  plus  fatigant  que  d’expliquer  ce 
que  tout  Ie  monde  devrait  savoir.  Si  I’ennui  et  le  me- 
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pns  peuvent  etre  consideres  comme  des  passions,  pout 
eux  aussi  Ie  mepris  et  I’ennui  ont  ete  Ies  passions  Ies 
plus  dilficilement  rejetables,  Ies  plus  fatales,  Ies  plus 
sous  la  main.  Je  m’impose  a  moi-meme  Ies  dures  con¬ 
ditions  que  je  voudrais  voir  chacun  s’imposer;  je  me 
dis  sans  cesse  :  a  quoi  bon  ?  et  je  me  demande,  en  sup- 
posant  que  j’aie  expose  quelques  bonnes  raisons  :  a 
qui  et  a  quoi  peuvent- elles  servir?  Parmi  Ies  nom- 
breuses  omissions  que  j’ai  commises,  il  j  en  a  de 
volontaires ;  j’ai  fait  expres  de  negliger  une  foule  de 
talents  evidejits,  trop  reconnus  pour  etre  Ioues,  pas 
assez  singuliers,  en  bien  ou  en  mal,  pour  servir  de 
theme  a  la  critique.  Je  m’etais  impose  de  chercher 
{’imagination  a  travers  Ie  Salon,  et,  I’ajant  rarement 
trouvee,  je  n’ai  du  parler  que  d’un  petit  nombre 
d’hommes.  Quant  aux  omissions  ou  erreurs  involon- 
taires  que  j’ai  pu  commettre,  la  Peinture  me  Ies  par- 
donnera,  comme  a  un  homme  qui,  a  defaut  de  con- 
naissances  etendues,  a  1’amour  de  la  Peinture  jusque 
dans  Ies  nerfs.  D’ailleurs,  ceux  qui  peuvent  avoir 
quelque  raison  de  se  plaindre  trouveront  des  vengeurs 
ou  des  consolateurs  bien  nombreux,  sans  compter 
celui  de  nos  amis  que  vous  chargerez  de  I’analjse  de 
la  prochaine  exposition,  et  a  qui  vous  donnerez  Ies 
memes  Iibertes  que  vous  avez  bien  voulu  m’accorder. 
Je  souhaite  de  tout  mon  coeur  qu’il  rencontre  plus  de 
motifs  d’etonnement  ou  d’eblouissement  que  je  n’en 
ai  consciencieusement  trouve.  Les  nobles  et  excellents 
artistes  que  j’invoquais  tout  a  I’heure  diront  comme 
moi  :  en  resume,  beaucoup  de  pratique  et  d’habilete, 
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mais  tres-peu  de  genie!  C  est  ce  que  tout  Ie  monde 
dit.  Helas!  je  suis  d’accord  avec  tout  Ie  monde.  Vous 
voyez,  mon  cher  M***,  qu’il  etait  bien  inutile  d’expli- 
quer  ce  que  chacun  d  eux  pense  comme  nous.  Ma 
seule  consolation  est  d’avoir  peut-etre  su  plaire,  dans 
Fetalage  de  ces  lieux  communs,  a  deux  ou  trois  per- 
sonnes  qui  me  devinent  quand  je  pense  a  elles,  et  au 
nombre  desquelles  je  vous  prie  de  vouloir  bien  vous 
compter. 

Votre  tres-devoue  collaborateur  et  ami. 
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DU  COMIQUE  DANS  LES  ARTS  PLASTIQUES. 


I 

Je  ne  veux  pas  ecrire  un  traite  de  la  caricature;  je 
veux  simplement  faire  part  au  Iecteur  de  quelques 
reflexions  qui  me  sont  venues  souvent  au  sujet  de  ce 
genre  singulier.  Ces  reflexions  etaient  devenues  pour 
moi  une  espece  d’obsession;  j’ai  voulu  me  soulager. 
J’ai  fait,  du  reste,  tous  mes  efforts  pour  j  mettre  un 
certain  ordre  et  en  rendre  ainsi  la  digestion  plus  facile. 
Ceci  est  done  purement  un  article  de  philosophe  et 
d’artiste.  Sans  doute  une  histoire  generale  de  la  cari¬ 
cature  dans  ses  rapports  avec  tous  Ies  faits  politiques 
et  rehgieux,  graves  ou  frivoles,  relatifs  a  I’esprit  na¬ 
tional  ou  a  la  mode,  qui  ont  agite  1’humanite,  est  une 
oeuvre  glorieuse  et  importante.  Le  travail  est  encore  a 
faire,  car  les  essais  publies  jusqu’a  present  ne  sont 
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guere  que  des  materiaux;  mais  j’ai  pense  qu’il  fallait 
diviser  Ie  travail.  II  est  clair  qu’un  ouvrage  sur  la  cari¬ 
cature,  ainsi  compris,  est  une  histoire  de  faits,  une 
immense  galerie  anecdotique.  Dans  la  caricature,  bien 
plus  que  dans  Ies  autres  branches  de  I’art,  il  existe 
deux  sortes  d’oeuvres  precieuses  et  recommanclables 
a  des  titres  differents  et  presque  contraires.  Celles-ci 
ne  valent  que  par  Ie  fait  qu’elles  representent.  Elies 
ont  droit  sans  doute  a  I’attention  de  I’historien,  de 
I’archeologue  et  meme  du  philosophe;  elles  doivent 
prendre  Ieur  rang  dans  Ies  archives  nationales,  dans 
Ies  registres  biographiques  de  la  pensee  humaine. 
Comme  Ies  feuilles  volantes  du  journalisme,  elles  dis- 
paraissent  emportees  par  Ie  souffle  incessant  qui  en 
amene  de  nouvelles;  mais  Ies  autres,  et  ce  sont  cedes 
dont  je  veux  specialement  m’occuper,  contiennent  un 
element  mysterieux,  durable,  eternel,  qui  Ies  recom- 
mande  a  I’attention  des  artistes.  Chose  curieuse  et 
vraiment  digne  d’attention  que  I’introduction  de  cet 
element  insaisissable  du  beau  jusque  dans  Ies  oeuvres 
destinees  a  representer  a  I’homme  sa  propre  Iaideur 
morale  et  physique !  Et,  chose  non  moins  mysterieuse, 
ce  spectacle  lamentable  excite  en  lui  une  hilarite  im¬ 
mortelle  et  incorrigible.  Voila  done  Ie  veritable  sujet 
de  cet  article. 

Un  scrupule  me  prend.  Faut-il  repondre  par  une 
demonstration  en  regie  a  une  espece  de  question 
prealable  que  voudraient  sans  doute  malicieusement 
soulever  certains  professeurs  jures  de  serieux,  char¬ 
latans  de  la  gravite,  cadavres  pedantesques  sortis  des 
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froids  hypogees  de  I’lnstitut,  et  revenus  sur  la  terre 
des  vivants,  corame  certains  fantomes  avares,  pour  ar- 
racher  quelques  sous  a  de  complaisants  ministeres? 
D’abord,  diraient-ils,  la  caricature  est-eile  un  genre? 
Non,  repondraient  Ieurs  comperes,  la  caricature  n’est 
pas  un  genre.  J’ai  entendu  resonner  a  mes  oreilles  de 
pareilles  heresies  dans  des  diners  d’academiciens.  Ces 
braves  gens  laissaient  passer  a  cote  d  eux  la  comedie 
de  Robert  Macaire  sans  y  apercevoir  de  grands  sym- 
ptomes  moraux  et  Iitteraires.  Contemporains  de  Rabe¬ 
lais,  ils  1’eussent  traite  de  vil  et  de  grossier  bouffon. 
En  verite,  faut-il  done  demontrer  que  rien  de  ce  qui 
sort  de  I’homme  n’est  frivole  aux  yeux  du  philosophe  ? 
A  coup  sur  ce  sera,  moms  que  tout  autre,  cet  element 
profond  et  mysterieux  qu’aucune  philosophic  n’a  jus- 
qu’ici  analyse  a  fond. 

Nous  allons  done  nous  occuper  de  I’essence  du  rire 

et  des  elements  constitutifs  de  la  caricature.  Plus  tard, 

* 

nous  examinerons  peut-etre  quelques-unes  des  oeuvres 
les  plus  remarquables  produites  en  ce  genre. 


II 

Le  Sage  ne  rit  qu’en  tremblant.  De  quelles  Ievres 
pleines  d’autorite,  de  quelle  plume  parfaitement  ortho- 
doxe  est  tombee  cette  etrange  et  saisissante  maxime? 
Nous  vient-elle  du  roi  philosophe  de  la  Judee?  Faut-il 
I’attribuer  a  Joseph  de  Maistre,  ce  soldat  anime  de 
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l’Esprit  -  Saint  ?  J’ai  un  vague  souvenir  de  I’avoir  Iue 
dans  un  de  ses  livres,  mais  donnee  comrae  citation, 
sans  doute.  Cette  severite  de  pensee  et  de  style  va  bien 
a  la  saintete  majestueuse  de  Bossuet;  mais  la  tournure 
elliptique  de  la  pensee  et  la  finesse  quintessenciee  me 
porteraient  plutot  a  en  attribuer  1’honneur  a  Bourda- 
Ioue,  1’impitoyable  psychologue  chretien.  Cette  sin- 
guliere  maxime  me  revient  sans  cesse  a  l’esprit  depuis 
que  j’ai  con<pu  Ie  projet  de  cet  article,  et  j’ai  voulu  m’en 
debarrasser  tout  d’abord. 

Analysons,  en  effet,  cette  curieuse  proposition  : 

Le  Sage,  c’est-a-dire  celui  qui  est  anime  de  I’esprit 
du  Seigneur,  celui  qui  possede  la  pratique  du  formu- 
laire  divin,  ne  rit,  ne  s’abandonne  au  rire  qu’en  trem- 
blant.  Le  Sage  tremble  d’avoir  ri ;  le  Sage  craint  le 
rire,  comme  il  craint  les  spectacles  .mondains,  la  con¬ 
cupiscence.  II  s’arrete  au  bord  du  rire  comme  au  bord 
de  la  tentation.  II  y  a  done,  suivant  le  Sage,  une  cer- 
taine  contradiction  secrete  entre  son  caractere  de  sage 
et  Ie  caractere  primordial  du  rire.  En  effet,  pour  n’ef- 
fleurer  qu’en  passant  des  souvenirs  plus  que  solennels, 
je  ferai  remarquer,  —  ce  qui  corrobore  parfaitement 
le  caractere  officiellement  chretien  de  cette  maxime, 
—  que  Ie  Sage  par  excellence,  Ie  Verbe  Incarne,  n’a 
jamais  ri.  Aux  yeux  de  Celui  qui  sait  tout  et  qui  peut 
tout,  Ie  comique  n’est  pas.  Et  pourtant  Ie  Verbe  Incarne 
a  connu  la  colere,  il  a  meme  connu  les  pleurs. 

Ainsi,  notons  bien  ceci  :  en  premier  lieu,  voici  un 
auteur,  —  un  chretien,  sans  doute,  —  qui  considere 
comme  certain  que  Ie  Sage  y  regarde  de  bien  pres 
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avant  de  se  permettre  de  lire,  comme  s’il  devait  Im  en 
rester  je  ne  sais  quel  malaise  et  quelle  inquietude  ,  et, 
en  second  lieu,  Ie  conuque  disparait  au  point  de  vue 
de  la  science  et  de  la  puissance  absolues.  Or,  en  inver- 
sant  Ies  deux  propositions,  il  en  resulterait  que  Ie  rire 
est  generalement  fapanage  des  fous,  et  qu’il  implique 
toujours  plus  ou  moins  d  ignorance  et  de  faiblesse.  Je 
ne  veux  point  m’embarquer  aventureusement  sur  une 
mer  theologique,  pour  Iaquelle  je  ne  serais  sans  doute 
pas  muni  de  boussole  ni  de  voiles  suffisantes;  je  me 
contente  d’mdiquer  au  Iecteur  et  de  Iui  montrer  du 
doigt  ces  singuhers  horizons. 

II  est  certain,  si  I  on  veut  se  mettre  au  point  de  vue 
de  1’esprit  orthodoxe,  que  Ie  rire  humain  est  intime- 
ment  lie  a  faccident  d  une  chute  ancienne,  d  une  de¬ 
gradation  physique  et  morale.  Le  rire  et  la  douleur 
s’expriment  par  Ies  organes  ou  resident  Ie  comman- 
dement  et  la  science  du  bien  ou  du  mal  :  les  yeux  et 
la  bouche.  Dans  Ie  paradis  terrestre  (qu’on  Ie  suppose 
passe  ou  a  venir,  souvenir  ou  prophetie,  comme  Ies 
theologiens  ou  comme  Ies  socialistes),  dans  Ie  paradis 
terrestre,  c’est-a-dire  dans  Ie  milieu  ou  il  semblait  a 
I’homme  que  toutes  Ies  choses  creees  etaient  bonnes, 
la  joie  n’etait  pas  dans  Ie  rire.  Aucune  peine  ne  I’affli- 
geant,  son  visage  etait  simple  et  uni,  et  Ie  rire  qui  agite 
maintenant  Ies  nations  ne  deformait  point  Ies  traits  de 
sa  face.  Le  rire  et  Ies  Iarmes  ne  peuvent  pas  se  fane 
voir  dans  Ie  paradis  de  delices.  I  Is  sont  egalement  Ies 
enfants  de  la  peine,  et  ils  sont  venus  parce  que  Ie 
corps  de  I’homme  enerve  manquait  de  force  pour  Ies 
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contraindre(1).  Au  point  de  vue  de  mon  philosophe 
chretien,  Ie  rire  de  ses  levies  est  signe  d’une  aussi 
grande  misere  que  Ies  Iarmes  de  ses  yeux.  L’Etre  qui 
voulut  multiplier  son  image  n’a  point  mis  dans  la 
bouche  de  I’homme  Ies  dents  du  lion,  mais  I’homme 
mord  avec  Ie  rire ;  ni  dans  ses  yeux  toute  la  ruse  fasci- 
natrice  du  serpent,  mais  il  seduit  avec  Ies  Iarmes.  Et 
remarquez  que  c’est  aussi  avec  Ies  Iarmes  que  1’homme 
lave  Ies  peines  de  I’homme,  que  c’est  avec  Ie  rire  qu’il 
adoucit  quelquefois  son  coeur  et  I’attire ;  car  Ies  pheno- 
menes  engendres  par  la  chute  deviendront  Ies  moyens 
du  rachat. 

Qu’  on  me  permette  une  supposition  poetique  qui 
me  servira  a  verifier  la  justesse  de  ces  assertions,  que 
beaucoup  de  personnes  trouveront  sans  doute  enta- 
chees  de  I  d  priori  du  mysticisme.  Essayons,  puisque  Ie 
comique  est  un  element  damnable  et  d’origine  diabo- 
lique,  de  mettre  en  face  une  ame  absolument  primi¬ 
tive  et  sortant,  pour  ainsi  dire,  des  mains  de  la  nature. 
Prenons  pour  exemple  la  grande  et  typique  figure  de 
Virginie,  qui  symbolise  parfaitement  la  purete  et  la 
naivete  absolues.  Virginie  arrive  a  Paris  encore  toute 
trempee  des  brumes  de  la  mer  et  doree  par  Ie  soleil 
des  tropiques,  Ies  yeux  pleins  des  grandes  images  pri¬ 
mitives  des  vagues,  des  montagnes  et  des  forets.  EHe 
tombe  ici  en  pleine  civilisation  turbulente,  debordante 
et  mephitique ,  elle ,  tout  impregnee  des  pures  et  riches 
senteurs  de  I’lnde ;  elle  se  rattache  a  I’humanite  par  la 
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famiile  et  par  1’amour,  par  sa  mere  et  par  son  amant, 
son  Paul,  angelique  comme  elie,  et  dont  Ie  sexe  ne  se 
distingue  pour  ainsi  dire  pas  du  sien  dans  les  ardeurs 
inassouvies  d’un  amour  qui  s’ignore.  Dieu,  elie  I’a 
connu  dans  I’eglise  des  Pamplemousses,  une  petite 
eglise  toute  modeste  et  toute  chetive,  et  dans  I’immen- 
site  de  I’indescriptible  azur  tropical,  etdans  la  musique 
immortelle  des  forets  et  des  torrents.  Certes,  Virginie 
est  une  grande  intelligence ;  mais  peu  d’images  et  peu 
de  souvenirs  Iui  suffisent,  comme  au  Sage  peu  de 
Iivres.  Or,  un  jour,  Virginie  rencontre  par  hasard,  in- 
nocemment,  au  Palais-Royal ,  aux  carreaux  d’un  vitrier, 
sur  une  table,  dans  un  lieu  public,  une  caricature!  une 
caricature  bien  appetissante  pour  nous,  grosse  de  fiel 
et  de  rancune,  comme  sait  les  faire  une  civilisation 
perspicace  et  ennuyee.  Supposons  quelque  bonne  farce 
de  boxeurs,  quelque  enormite  britannique,  pleine  de 
sang  caille  et  assaisonnee  de  quelques  monstrueux 
goddam;  ou,  si  cela  sourit  davantage  a  votre  imagina¬ 
tion  curieuse ,  supposons  devant  I’oeil  de  notre  virginale 
Virginie  quelque  charmante  et  aga9ante  impurete,  un 
Gavarni  de  ce  temps-la,  et  des  meilleurs,  quelque 
satire  insultante  contre  des  folies  royales,  quelque  dia¬ 
tribe  plastique  contre  Ie  Parc-aux-Cerfs,  ou  les  prece¬ 
dents  fangeux  d’une  grande  favorite ,  ou  les  escapades 
nocturnes  de  la  proverbiale  Autrichienne.  La  carica¬ 
ture  est  double  :  Ie  dessin  et  I’idee  :  le  dessin  violent, 
I’idee  mordante  et  voilee;  complication  d’elements  pe- 
nibles  pour  un  esprit  naif,  accoutume  a  comprendre 
d’intuition  des  choses  simples  comme  Iui.  Virginie  a 
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vu;  maintenant  elle  regarde.  Pourquoi?  Eile  regarde 
I’inconnu.  Du  reste,  elle  ne  comprend  guere  ni  ce  que 
cela  veut  dire  ni  a  quoi  cela  sertf’Et  pourtant,  voyez- 
vous  ce  reploiement  d’ailes  subit,  ce  fremissement 
d’une  ame  qui  se  voile  et  veut  se  retirer?  Lange  a  senti 
que  Ie  scandale  etait  la.  Et,  en  verite,  je  vous  Ie  dis, 
qu’elle  ait  compris  ou  qu’elle  n’ait  pas  compris,  il  lui 
restera  de  cette  impression  je  ne  sais  quel  malaise, 
quelque  chose  qui  ressemble  a  la  peur.  Sans  doute, 
que  Virginie  reste  a  Paris  et  que  la  science  lui  vienne, 
le  rire  lui  viendra;  nous  verrons  pourquoi.  Mais,  pour 
le  moment,  nous,  analyste  et  critique,  qui  n’oserions 
certes  pas  affirmer  que  notre  intelligence  est  superieure 
a  celle  de  Virginie ,  constatons  la  crainte  et  la  souffrance 
de  l’ange  immacule  devant  la  caricature. 


Ill 

Ce  qui  suffirait  pour  demontrer  que  Ie  conuque  est 
un  des  plus  clairs  signes  sataniques  de  1’homme  et  un 
des  nombreuxpepins  contenus  dans  lapomme  symbo- 
lique  est  1’accord  unanime  des  physiologistes  du  rire 
sur  la  raison  premiere  de  ce  monstrueux  phenomene. 
Du  reste,  Ieur  decouverte  n’est  pas  tres-profonde  et  ne 
va  guere  loin.  Le  rire,  disent-ils,  vient  de  la  superio- 
nte.  Je  ne  serais  pas  etonne  que  devant  cette  decou¬ 
verte  Ie  physiologiste  se  fut  mis  a  rire  en  pensant  a  sa 
propre  superiorite.  Aussi,  il  fallait  dire  :  Le  rire  vient 
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de  1  idee  de  sa  propre  supenorite.  Idee  satamque  s’il 
en  fut  jamais !  Orgueil  et  aberration  !  Or  il  est  notoire 
que  tous  Ies  fous  des  hopitaux  ont  I  idee  de  Ieur  propre 
supenorite  cleveloppee  outre  mesure.  Je  ne  connais 
guere  de  fous  d’humilite.  Remarquez  que  le  rire  est 
,  une  des  expressions  Ies  plus  frequentes  et  Ies  plus 
nombreuses  de  la  fohe.  Et  voyez  comme  tout  s’ac- 
corde  :  quand  Virginie,  dechue,  aura  baisse  d’un  de- 
gre  en  purete,  elle  commencera  a  avoir  I’idee  de  sa 
propre  superiority,  elle  sera  plus  savante  au  point  de 
vue  du  monde,  et  elle  rira. 

J’ai  dit  qu’il  y  avait  symptome  de  faiblesse  dans  le 
rire ;  et,  en  effet,  quel  signe  plus  marquant  de  debilite 
qu’une  convulsion  nerveuse,  un  spasme  involontaire 
comparable  a  I’eternuement,  et  cause  par  la  vue  du 
malheur  d’autrui?  Ce  malheur  est  presque  toujours 
une  faiblesse  d’esprit.  Est-il  un  phenomene  plus  de¬ 
plorable  que  la  faiblesse  se  rejouissant  de  la  faiblesse? 
Mais  il  y  a  pis.  Ce  malheur  est  quelquefois  d’une  es- 
pece  tres-inferieure,  une  infirmite  dans  I’ordre  phy¬ 
sique.  Pour  prendre  un  des  exemples  Ies  plus  vulgaires 
de  la  vie,  qu’y  a-t-il  de  si  rejouissant  dans  le  spectacle 
d’un  homme  qui  tombe  sur  la  glace  ou  sur  le  pave, 
qui  trebuche  au  bout  d’un  trottoir,  pour  que  la  face  de 
son  frere  en  Jesus-Christ  se  contracte  d  une  fagon  des- 
ordonnee,  pour  que  Ies  muscles  de  son  visage  se  met- 
tent  a  jouer  subitement  comme  une  horloge  a  midi  ou 
un  joujou  a  ressorts?  Ce  pauvre  diable  s’est  au  morns 
defigure,  peut-etre  s’est-il  fracture  un  membre  essen- 
tiel.  Cependant,  le  rire  est  parti,  irresistible  et  subit. 
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II  est  certain  que  si  Ton  veut  creuser  cette  situation 
on  trouvera  au  fond  de  la  pensee  du  rieur  un  certain 
orgueil  inconscient.  C  est  la  Ie  point  de  depart  :  moi, 
je  ne  tombe  pas;  moi,  je  marche  droit;  moi ,  mon  pied 
est  ferme  et  assure.  Ce  n’est  pas  moi  qui  commettrais 
lasottise  de  ne  pas  voir  un  trottoir  ininterrompu  ou  un 
pave  qui  barre  Ie  chemin. 

L’ecole  romantique,  ou,  pour  mieux  dire,  une  des 
subdivisions  de  I’ecole  romantique,  I’ecole  satanique, 
a  bien  compris  cette  Ioi  primordiale  du  rire ;  ou  du 
moins,  si  tous  ne  I’ont  pas  comprise,  tous,  meme  dans 
leurs  plus  grossieres  extravagances  et  exagerations, 
Pont  sentie  et  appliquee  juste.  Tous  Ies  mecreants  de 
melodrame,  maudits,  damnes,  fatalement  marques 
d’un  rictus  qui  court  jusqu’aux  oreilles,  sont  dans  Por- 
thodoxie  pure  du  rire.  Du  reste,  ils  sont  presque  tous 
des  petits-fils  legitimes  ou  illegitimes  du  celebre  voya- 
geur  Melmoth,  la  grande  creation  satanique  du  reve¬ 
rend  Maturin.  Quoi  de  plus  grand,  quoi  de  plus  puis¬ 
sant  relativement  a  la  pauvre  humanite  que  ce  pale  et 
ennuye  Melmoth?  Et  pourtant,  il  y  a  en  Iui  un  cote 
faible,  abject,  antidivin  et  antilumineux.  Aussi  comme 
il  rit,  comme  il  rit,  se  comparant  sans  cesse  aux  che¬ 
nilles  humaines,  Iui  si  fort,  si  intelligent,  Iui  pour  qui 
une  partie  des  Iois  conditionnelles  de  I’humanite, 
physiques  et  intellectuelles,  n’existent  plus!  Et  ce  rire 
est  Pexplosion  perpetuelle  de  sa  colere  et  de  sa  souf- 
france.  II  est,  qu’on  me  comprenne  bien,  la  resultante 
necessaire  de  sa  double  nature  contradictoire,  qui  est 
infiniment  grande  relativement  a  I’homme,  infmiment 
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vile  et  basse  relativement  au  Vrai  et  au  Juste  absolus. 
Melmoth  est  une  contradiction  vivante.  II  est  sorti  des 
conditions  fondamentales  de  la  vie ;  ses  organes  ne 
supportent  plus  sapensee.  C’est  pourquoi  ce  rire  glace 
et  tord  les  entrailles.  Cest  un  rire  qui  ne  dort  jamais, 
comme  une  maladie  qui  va  toujours  son  chemin  et 
execute  un  ordre  providentiel.  Et  ainsi  Ie  rire  de  Mel¬ 
moth,  qui  est  Texpression  la  plus  haute  de  I’orgueil, 
accomplit  perpetuellement  sa  fonction,  en  dechirant 
et  en  brulant  les  Ievres  du  rieur  irremissible. 


IV 

Maintenant,  resumons  un  peu,  et  etablissons  plus 
visiblement  les  propositions  principales,  qui  sont 
comme  une  espece  de  theorie  du  rire.  Le  rire  est  sata- 
nique,  il  est  done  profondement  humain.  II  est  dans 
I’homme  la  consequence  de  I’idee  de  sa  propre  supe- 
riorite;  et,  en  effet,  comme  Ie  rire  est  essentiellement 
humain,  il  est  essentiellement  contradictoire,  e’est- 
a-dire  qu’il  est  a  la  fois  signe  d’une  grandeur  infinie 
et  d’une  misere  infinie,  misere  infinie  relativement  a 

A 

I’Etre  absolu  dont  il  possede  la  conception,  grandeur 
infinie  relativement  aux  animaux.  C’est  du  choc  per- 
petuel  de  ces  deux  infinis  que  se  degage  Ie  rire.  Le 
comique,  la  puissance  du  rire  est  dans  le  rieur  et  nul- 
lement  dans  I’objet  du  rire.  Ce  n’est  point  1’hom me 
qui  tombe  qui  rit  de  sa  propre  chute,  a  moins  qu’il  ne 
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soit  un  philosophe ,  un  homme  qui  ait  acquis,  par  ha¬ 
bitude  ,  la  force  de  se  dedoubler  rapidement  et  d’as- 
sister  conime  spectateur  desinteresse  aux  phenoixienes 
de  son  moi.  Mais  le  cas  est  rare.  Les  animaux  Ies  plus 
comiques  sont  Ies  plus  seneux  ; 'ainsi  Ies  singes  et  Ies 
perroquets.  Dailleurs,  supposez  1  homme  ote  de  la 
creation,  il  ny  aura  plus  de  comique,  car  Ies  animaux 
ne  se  croient  pas  superieurs  aux  vegetaux ,  ni  Ies  vege- 
taux  aux  mineraux.  Signe  de  superiorite  relativement 
aux  betes,  et  je  comprends  sous  cette  denomination 
Ies  parias  nombreux  de  I’intelligence,  Ie  rire  est  signe 
d’inferiorite  relativement  aux  sages,  qui  par  I  inno¬ 
cence  contemplative  de  Ieur  esprit  se  rapprochent  de 
1’enfance.  Comparant ,  ainsi  que  nous  en  avons  Ie  droit , 
l’humanite  a  I’homme,  nous  voyons  que  Ies  nations 
primitives,  ainsi  que  Virginie,  ne  con?oivent  pas  la 
caricature  et  n'ont  pas  de  comedies  (Ies  Iivres  sacres, 
a  quelques  nations  qu’ils  appartiennent,  ne  rient  ja¬ 
mais),  et  que,  savangant  peu  a  peu  vers  Ies  pics  ne- 
buleux  de  I’intelligence ,  ou  se  penchant  sur  Ies  four- 
naises  tenebreuses  de  la  metaphysique,  Ies  nations  se 
mettent  a  rire  diaboliquement  du  rire  de  Melmoth ;  et, 
enfin,  que  si  dans  ces  memes  nations  ultra-civihsees , 
une  intelligence ,  poussee  par  une  ambition  superieure , 
veut  franchir  Ies  limites  de  I’orgueil  mondain  et  s’elan- 
cer  hardiment  vers  la  poesie  pure,  dans  cette  poesie, 
limpide  et  profonde  comme  la  nature,  Ie  rire  fera  de- 
faut  comme  dans  fame  du  Sage. 

Comme  Ie  comique  est  signe  de  superiorite  ou 
de  croyance  a  sa  propre  superiorite,  il  est  naturel  de 
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croire  qu’avant  qu’elles  aient  atteint  la' purification 
absolue  promise  par  certains  prophetes  mystiques,  Ies 
nations  verront  s’augmenter  en  elles  Ies  motifs  de  co- 
mique  a  mesure  que  s’accroitra  Ieur  superiorite.  Mais 
aussi  Ie  connque  change  de  nature.  Ainsi  felement 
angelique  et  Ielement  diabolique  fonctionnent  paral- 
Ielement.  Lhumanite  s’eleve,  et  elle  gagne  pour  Ie 
mal  et  fintelligence  du  mal  une  force  proportionnelle 
a  celle  qu’elle  a  gagnee  pour  Ie  bien.  C’est  pourquoi 
je  ne  trouve  pas  etonnant  que  nous,  enfants  d’une  loi 
meilleurc  que  Ies  Iois  rehgieuses  antiques,  nous,  dis¬ 
ciples  favorises  de- Jesus,  nous  possedions  plus  d’ele- 
ments  comiques  que  la  palenne  antiquite.  Cela  meme 
est  une  condition  de  notre  force  intellectuelle  generale. 
Permis  aux  contradicteurs  jures  de  citer  la  classique 
historiette  du  philosophe  qui  mourut  de  rire  en  voyant 
un  ane  qui  mangeait  des  figues,  et  meme  Ies  comedies 
d’Aristophane  et  celles  de  Plaute.  Je  repondrai  qu’outre 
que  ces  epoques  sont  essentiellement  civilisees,  et  que 
la  croyance  s’etait  deja  bien  retiree,  ce  comique  n’est 
pas  tout  a  fait  Ie  notre.  II  a  meme  quelque  chose  de 
sauvage,  et  nous  ne  pouvons  guere  nous  I’approprier 
que  par  un  effort  d’esprit  a  reculons,  dont  Ie  resultat 
s’appelle  pastiche.  Quant  aux  figures  grotesques  que 
nous  a  Iaissees  I’antiquite,  Ies  masques,  Ies  figurines  de 
bronze,  Ies  Hercules  tout  en  muscles,  Ies  petits  Priapes 
a  la  Iangue  recourbee  en  fair,  aux  oreilles  pointues, 
tout  en  cervelet  et  en  phallus,  —  quant  a  ces  phallus 
prodigieux  sur  Iesquels  Ies  blanches  filles  de  Romulus 
montent  innocemment  a  cheval,  ces  monstrueux  ap- 
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pareils  de  la.  generation  armes  de  sonnettes  et  d  ailes, 
je  crois  que  toutes  ces  choses  sont  pleines  de  serieux. 
Venus,  Pan,  Hercule,  n’etaient  pas  des  personnages 
risibles.  On  en  a  ri  apres  la  venue  de  Jesus,  Platon  et 
Seneque  aidant.  Je  crois  que  fantiquite  etait  pleine  de 
respect  pour  Ies  tambours-majors  et  Ies  faiseursde  tours 
de  force  en  tout  genre,  et  que  tous  Ies  fetiches  extra- 
vagants  que  je  citais  ne  sont  que  des  signes  d’adora- 
tion,  ou  tout  au  plus  des  symboles  de  force,  et  nulle- 
ment  des  emanations  de  I’esprit  intentionnellement 
comiques.  Les  idoles  indiennes  et  chinoises  ignorent 
qu’elles  sont  ridicules;  e’est  en  nous,  chretiens,  qu’est 
Ie  comique. 


V 


II  ne  faut  pas  croire  que  nous  soyons  debarrasses 
de  toute  difficulte.  L’esprit  Ie  moins  accoutum6  a  ces 
subtilites  esthetiques  saurait  bien  vite  m’opposer  cette 
objection  insidieuse  :  Le  rire  est  divers.  On  ne  se  re- 
jouit  pas  toujours  d’un  malheur,  d’une  faiblesse,  d’une 
inferiorite.  Bien  des  spectacles  qui  excitent  en  nous  Ie 
rire  sont  fort  innocents,  et  non-seulement  Ies  amuse¬ 
ments  de  fenfance,  mais  encore  bien  des  choses  qui 
servent  au  divertissement  des  artistes,  n’ont  rien  a  de- 
meler  avec  I’esprit  de  Satan. 

II  y  a  bien  la  quelque  apparence  de  verite.  Mais  il 
faut  d’aborcl  bien  distinguer  la  joie  d’avec  Ie  rire.  La 
joie  existe  par  elle-meme ,  mais  elle  a  des  manifestations 
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diverses.  Quelquefois  elle  est  presque  invisible;  d’au- 
tres  fois,  elle  s’exprime  par  Ies  pleurs.  Le  lire  n’est 
qu’une  expression,  un  symptome,  un  diagnostic.  Sym¬ 
ptome  de  quoi?  Voila  la  question.  La  joie  est  une.  Le 
rire  est  I’expression  d’un  sentiment  double,  ou  contra- 
dictoire;  et  c’est  pour  cela  qu’il  y  a  convulsion.  Aussi 
le  rire  des  enfants  qu’on  voudrait  en  vain  m’objecter, 
est-il  tout  a  fait  different,  meme  comme  expression 
physique,  comme  forme,  du  rire  de  1’homme  qui  as- 
siste  a  une  comedie,  regarde  une  caricature,  ou  du 
rire  terrible  de  Melmoth ;  de  Melmoth,  I’etre  declasse, 
I’individu  situe  entre  Ies  dernieres  limites  de  la  patrie 
humaine  et  Ies  frontieres  de  la  vie  superieure ;  de  Mel¬ 
moth  se  croyant  toujours  pres  de  se  debarrasser  de  son 
pacte  infernal,  esperant  sans  cesse  troquer  ce  pouvoir 
surhumain,  qui  fait  son  malheur,  contre  la  conscience 
pure  d’un  ignorant  qui  Iui  fait  envie.  —  Le  rire  des 
enfants  est  comme  un  epanouissement  de  fleur.  C’est 
la  joie  de  recevoir,  la  joie  de  respirer,  la  joie  de  s’ou- 
vrir,  la  joie  de  contempler,  de  vivre,  de  grandir.  C’est 
une  joie  de  plante.  Aussi,  generalement,  est-ce  plutot 
le  sourire,  quelque  chose  d’analogue  au  balancement 
de  queue  des  chiens  ou  au  ronron  des  chats.  Et  pour- 
tant,  remarquez  bien  que  si  le  rire  des  enfants  differe 
encore  des  expressions  du  contentement  animal,  c’est 
que  ce  rire  n’est  pas  tout  a  fait  exempt  d’ambition ,  ainsi 
qu’il  convient  a  des  bouts  d’hommes,  c’est-a-dire  a  des 
Satans  en  herbe. 

II  y  a  un  cas  ou  la  question  est  plus  comphquee. 
C’est  le  rire  de  I’homme,  mais  rire  vrai,  rire  violent, 
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a  I’aspect  d’objets  qui  ne  sont  pas  un  signe  de  faiblesse 
ou  de  malheur  chez  ses  semblables.  II  est  facile  dc 
deviner  que  je  veux  parler  du  l  ire  cause  par  Ie  gro¬ 
tesque.  Les  creations  fabuleuses,  Ies  etres  dont  la  rai¬ 
son,  la  legitimation  ne  peut  pas  etre  tiree  du  code  du 
sens  commun,  excitent  souvent  en  nous  une  hilarite 
folle,  excessive,  et  qui  se  traduit  en  des  dechirements 
et  des  pamoisons  interminables.  II  est  evident  qu’il  faut 
distinguer,  et  qu’il  y  a  la  un  degre  de  plus.  Le  co- 
mique  est,  au  point  de  vue  artistique,  une  imitation;  Ie 
grotesque,  une  creation.  Le  comique  est  une  imitation 
melee  d’une  certaine  faculte  creatrice,  c’est-a-dire 
dune  idealite  artistique.  Or  I’orgueil  humain,  qui 
prend  toujours  Ie  dessus,  et  qui  est  la  cause  naturelle 
du  rire  dans  Ie  cas  du  comique,  devient  aussi  cause 
naturelle  du  rire  dans  le  cas  du  grotesque,  qui  est  une 
creation  melee  d’une  certaine  faculte  imitatrice  d’elt- 
ments  preexistants  dans  la  nature.  Je  veux  dire  que 
dans  ce  cas-Ia  Ie  rire  est  I’expression  de  I’idee  de  supe- 
riorite,  non  plus  de  I’homme  sur  1’homme,  mais  de 
I’homme  sur  la  nature.  II  ne  faut  pas  trouver  cette  idee 
trop  subtile;  ce  ne  serait  pas  une  raison  suffisante  pour 
la  repousser.  II  s’agit  de  trouver  une  autre  explication 
plausible.  Si  celle-ci  parait  tiree  de  loin  et  quelque  pen 
difficile  a  admettre,  c’est  que  Ie  rire  cause  par  Ie  gro¬ 
tesque  a  en  soi  quelque  chose  de  profond ,  d’axioma- 
tique  et  de  primitif  qui  se  rapproche  beaucoup  plus  de 
la  vie  innocente  et  de  la  joie  absolue  que  Ie  rire  cause 
par  Ie  comique  de  rnoeurs.  II  y  a  entre  ces  deux  rires, 
abstraction  faite  de  la  question  d’utilite,  la  meme  diffe- 
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rence  qu’entre  I’ecole  Iitteraire  interessee  et  1’ecole  de 
I’art  pour  fart.  Ainsi  Ie  grotesque  domine  Ie  comique 
d’une  hauteur  proportionnelle. 

J’appellerai  desormais  Ie  grotesque  comique  absolu , 
comme  antithese  au  comique  ordinaire,  que  j’appel¬ 
lerai  comique  significatif.  Le  comique  significatif  est 
un  Iangage  plus  clair,  plus  facile  a  comprendre  pour  Ie 
vulgaire,  et  surtout  plus  facile  a  analyser,  son  element 
etant  visiblement  double  :  fart  et  I’idee  morale;  mais 
Ie  comique  absolu,  se  rapprochant  beaucoup  plus  de  la 
nature,  se  presente  sous  une  espece  line,  et  qui  veut 
etre  saisie  par  intuition.  II  n’y  a  qu’une  verification  du 
grotesque,  c’est  Ie  rire,  et  Ie  rire  subit;  en  face  du  co¬ 
mique  significatif,  il  n’est  pas  defendu  de  rire  apres 
coup;  cela  n’argue  pas  contre  sa  valeur;  c’est  une 
question  de  rapidite  d’analyse. 

J’ai  dit  :  comique  absolu ;  il  faut  toutefois  prendre 
garde.  Au  point  de  vue  de  I’absolu  definitif,  il  n’y  a 
plus  que  la  joie.  Le  comique  ne  peut  etre  absolu  que 
relativement  a  I’humanite  dechue,  et  c’est  ainsi  que  je 
I’entends. 


VI 

L’essence  tres-relevee  du  comique  absolu  en  fait 
I’apanage  des  artistes  superieurs  qui  ont  en  eux  la 
receptibilite  suffisante  de  toute  idee  absolue.  Ainsi 
fhomme  qui  a  jusqu’a  present  Ie  mieux  senti  ces  idees, 
et  qui  en  a  mis  en  oeuvre  une  partie  dans  des  travaux 
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de  pure  esthetique  et  aussi  de  creation,  est Theodore 
Hoffmann.  II  a  toujours  bien  distingue  Ie  comique  or¬ 
dinaire  du  comique  qu’il  appelle  comique  innocent.  I  a 
cherche  souvent  a  resoudre  en  oeuvres  artistiques  Ies 
theories  savantes  qu’il  avait  emises  didactiquement,  ou 
jetees  sous  la  forme  de  conversations  inspirees  et  de 
dialogues  critiques;  et  c’est  dans  ces  m£mes  oeuvres 
que  je  puiserai  tout  a  fheure  Ies  exemples  Ies  plus 
eclatants ,  quand  j’en  viendrai  a  donner  une  sene  d’ap- 
plications  des  principes  ci-dessus  enonces  et  a  coller 
un  echantillon  sous  chaque  titre  de  categorie. 

D’ailleurs,  nous  trouvons  dans  Ie  comique  absolu 
etle  comique  significatif des  genres,  des  sous-genres  et 
des  families.  La  division  peut  avoir  lieu  sur  differentes 
bases.  On  peut  la  construire  d’abord  d’apres  une  Ioi 
philosophique  pure,  ainsi  que  j’ai  commence  a  Ie  faire, 
puis  d’apres  la  Ioi  artistique  de  creation.  La  premiere 
est  creee  par  la  separation  primitive  du  comique  absolu 
d’avec  Ie  comique  significatif;  la  seconde  est  basee  sur 
Ie  genre  de  facultes  speciales  de  chaque  artiste.  Et,  en- 
fin,  on  peut  aussi  etablir  une  classification  de  comiques 
suivant  Ies  climats  et  Ies  diverses  aptitudes  nationales. 
II  faut  remarquer  que  chaque  terme  de  chaque  classi¬ 
fication  peut  se  completer  et  se  nuancer  par  1  adjonc- 
tion  d’un  terme  d’une  autre,  comme  la  Ioi  grammati- 
cale  nous  enseigne  a  modifier  Ie  substantif  par  1  adjectif. 
Ainsi ,  tel  artiste  allemand  ou  anglais  est  plus  ou  moms 
propre  au  comique  absolu,  et  en  meme  temps  il  est 
plus  ou  moms  ideahsateur.  Je  vais  essay er  de  donnei 
des  exemples  choisis  de  comique  absolu  et  significatif, 


DE  L’ESSEINCE  UU  RIRE. 


387 


et  de  caracteriser  bnevement  I’esprit  comique  propre 
a  quelques  nations  principalement  artistes,  avant  d’ar- 
river  a  la  partie  ou  je  veux  discuter  et  analyser  plus 
Ionguement  Ie  talent  des  homines  qui  en  ont  fait  Ieur 
etude  et  Ieur  existence. 

En  exagerant  et  poussant  aux  dernieres  Iimites  Ies 
consequences  du  comique  significatif,  on  obtient  Ie 
comique  feroce,  de  meme  que  I’expression  synony- 
mique  du  comique  innocent,  avec  un  degre  de  plus, 
est  Ie  comique  absolu. 

En  France,  pays  de  pensee  et  de  demonstration 
claires,  ou  I’art  vise  naturellement  et  directement  a 
futihte,  Ie  comique  est  generalement  significatif.  Mo- 
Iiere  fut  dans  ce  genre  la  meilleure  expression  fran- 
?aise ;  mais  comme  Ie  fond  de  notre  caractere  est  un 
eloignement  de  toute  chose  extreme,  comme  un  des 
diagnostics  particulars  de  toute  passion  fran^aise,  de 
toute  science,  de  tout  art  frangais  est  de  fuir  fexcessif, 
I’absolu  et  Ie  profond,  il  y  a  consequemment  ici  peu 
de  comique  feroce;  de  meme  notre  grotesque  s’eleve 
rarement  a  fabsolu. 

Rabelais,  qui  est  Ie  grand  maitre  fran^ais  en  gro¬ 
tesque,  garde  au  milieu  de  ses  plus  enormes  fantaisies 
quelque  chose  d’utile  et  de  raisonnable.  II  est  directe¬ 
ment  symbolique.  Son  comique  a  presque  toujours  la 
transparence  d’un  apologue.  Dans  la  caricature  fran- 
^aise,  dans  fexpression  plastique  du  comique,  nous 
retrouverons  cet  esprit  dominant.  II  faut  1’avouer,  la 
prodigieuse  bonne  humeur  poetique  necessaire  au  vrai 
grotesque  se  trouve  rarement  chez  nous  a  une  dose 
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egale  et  continue.  De  loin  en  loin,  on  voit  reapparaitre 
Ie  filon;  mais  il  n’est  pas  essentiellement  national.  II 
faut  mentionner  dans  ce  genre  quelques  mtermedes 
de  Moliere,  malheureusement  trop  peu  Ius  et  trop  peu 
joues,  entre  autres  ceux  du  Malade  imaginaire  et  du 
Bourgeois  gentilhomme ,  et  les  figures  carnavalesques  de 
Callot.  Quant  au  comique  des  Contes  de  Voltaire ,  essen¬ 
tiellement  fran5ais,  il  tire  toujours  sa  raison  d’etre  de 
I’idee  de  superiorite ;  il  est  tout  a  fait  significatif. 

La  reveuse  Germanie  nous  donnera  d’excellents 
echantillons  de  comique  absolu.  La  tout  est  grave ,  pro- 
fond,  excessif.  Pour  trouver  du  comique  feroce  et  tres- 
feroce,  il  faut  passer  la  Manche  et  visiter  les  royaumes 
brumeux  du  spleen.  La  joyeuse ,  bruyante  et  oublieuse 
Italie  abonde  en  comique  innocent.  C’est  en  pleine  Ita- 
Iie,  au  coeur  du  carnaval  meridional,  au  milieu  du 
turbulent  Corso,  que  Theodore  Lloffmann  a  judicieu- 
sement  place  Ie  drame  excentnque  de  la  Princesse 
Brambilla.  Les  Espagnols  sont  tres-bien  doues  en  fait 
de  comique.  IIs  arrivent  vite  au  cruel,  et  Ieurs  fantai- 
sies  les  plus  grotesques  contiennent  souvent  quelque 
chose  de  sombre. 

Je  garderai  longtemps  Ie  souvenir  de  la  premiere 
pantomime  anglaise  que  j’aie  vu  jouer.  C  etait  au 
theatre  des  Varietes,  il  y  a  quelques  annees.  Peu  de 
gens  s’en  souviendront  sans  doute,  car  bien  peu  ont 
paru  gouter  ce  genre  de  divertissement,  et  ces  pauvres 
mimes  anglais  re^urent  chez  nous  un  triste  accueil.  Le 
public  frangais  n’aime  guere  etre  depayse.  II  n’a  pas  Ie 
gout  tres-cosmopohte,  et  les  deplacements  d’horizon 
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lui  troublent  la  vue.  Pour  mon  compte,  je  fus  excessi- 
vement  frappe  de  cette  maniere  de  comprendre  le 
comique.  On  disait,  et  c’etaient  Ies  indulgents,  pour 
expliquer  I’insucces,  que  c’etaient  des  artistes  vulgaires 
et  mediocres,  des  doublures;  mais  ce  n’etait  pas  la  la 
question.  IIs  etaient  Anglais,  c’est  la  I’important. 

II  m’a  semble  que  Ie  signe  distinctif  de  ce  genre  de 
comique  etait  la  violence.  Je  vais  en  donner  la  preuve 
par  quelques  echantillons  de  mes  souvenirs. 

D’abord,  Ie  Pierrot  n’etait  pas  ce  personnage  pale 
comme  la  lune,  mysterieux  comme  Ie  silence,  souple 
et  muet  comme  Ie  serpent,  droit  et  long  comme  une 
potence,  cet  homme  artificiel,  mu  par  des  ressorts 
singuliers,  auquel  nous  avait  accoutumes  Ie  regrettable 
Debureau.  Le  Pierrot  anglais  arrivait  comme  la  tem- 
pete,  tombait  comme  un  ballot,  et  quand  il  riait,  son 
rire  faisait  trembler  la  salle;  ce  rire  ressemblait  a  un 
joyeux  tonnerre.  C’etait  un  homme  court  et  gros, 
ayant  augmente  sa  prestance  par  un  costume  charge 
de  rubans,  qui  faisaient  autour  de  sa  jubilante  ,per- 
sonne  I’oflice  des  plumes  et  du  duvet  autour  des  oi- 
seaux,  ou  de  la  fourrure  autour  des  angoras.  Par-dessus 
la  farine  de  son  visage,  il  avait  colle  crhment,  sans 
gradation,  sans  transition,  deux  enormes  plaques  de 
rouge  pur.  La  bouche  etait  agrandie  par  une  prolon¬ 
gation  simulee  des  Ievres  au  moyen  de  deux  bandes 
de  carmin,  de  sorte  que,  quand  il  riait,  la  gueule  avait 
I’air  de  courir  jusqu’aux  oreilles. 

Quant  au  moral,  Ie  fond  etait  Ie  meme  que  celui 
du  Pierrot  que  tout  Ie  monde  connait :  insouciance  et 
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neutralite,  et  partant  accomplissement  de  toutes  Ies 
fantaisies  gourmandes  et  rapaces,  au  detriment  ,  tantot 
de  Harlequin,  tantot  de  Cassandre  ou  de  Leandre. 
Seulement,  la  ou  Debureau  eut  trempe  Ie  bout  du 
doigt  pour  Ie  lecher,  il  y  plongeait  Ies  deux  poings 
et  Ies  deux  pieds. 

Et  toutes  choses  s’exprimaient  ainsi  dans  cette  sin- 
guliere  piece,  avec  emportement;  c’etait  Ie  vertige  de 
I’hyperbole. 

Pierrot  passe  devant  une  femme  qui  lave  Ie  carreau 
de  sa  porte  :  apres  Iui  avoir  devahse  Ies  poches,  il  veut 
faire  passer  dans  Ies  siennes  I’eponge,  Ie  balai,  Ie  ba- 
quet  et  I’eau  elle-meme.  —  Quant  a  la  mamere  dont 
il  essayait  de  Iui  exprimer  son  amour,  chacun  peut  se 
Ie  figurer  par  Ies  souvenirs  qu’il  a  gardes  de  la  con¬ 
templation  des  mceurs  phanerogamiques  des  singes, 
dans  la  celebre  cage  du  Jardin-des-PIantes.  II  faut 
ajouter  que  Ie  role  de  la  femme  etait  rempli  par  un 
homme  tres-Iong  et  tres-maigre,  dont  la  pudeur  violee 
jetait  Ies  hauts  cris.  C’etait  vraiment  une  ivresse  de 
rire,  quelque  chose  de  terrible  et  d’irresistible. 

Pour  je  ne  sais  quel  mefait,  Pierrot  devait  etre  fina- 
Iement  guillotine.  Pourquoi  la  guillotine  au  heu  de  la 
pendaison,  en  pays  anglais?...  Je  I’ignore;  sans  doute 
pour  amener  ce  qu’on  va  voir.  L’mstrument  funebre 
etait  done  la  dresse  sur  des  planches  fran^aises,  fort 
etonnees  de  cette  romantique  nouveaute.  Apres  avoir 
Iutte  et  beugle  comme  un  bceuf  qui  flaire  I’abattoir, 
Pierrot  subissait  enfin  son  destin.  La  tete  se  detachait 
du  cou,  une  grosse  tete  blanche  et  rouge,  et  roulait 


DE  L’ESSEiNCE  DU  RIRE. 


391 

avec  bruit  deVant  Ie  trou  du  souffleur,  montrant  le 
disque  saignant  du  cou ,  la  vertebre  scindee ,  et  tous  Ies 
details  d’une  viande  de  boucherie  recemment  taillee 
pour  I’etalage.  Mais  voila  que,  subitement,  le  torse 
raccourci,  mu  par  la  monomanie  irresistible  du  vol,  se 
dressait,  escamotait  victorieusement  sa  propre  tete, 
comme  un  jambon  ou  une  bouteille  de  vin,  et,  bien 
plus  avise  que  le  grand  saint  Denis,  la  fourrait  dans 
sa  poche ! 

Avec  une  plume  tout  cela  est  pale  et  glace.  Com¬ 
ment  la  plume  pourrait-elle  rivaliser  avec  la  panto¬ 
mime?  La  pantomime  est  I’epuration  de  la  comedie; 
e’en  est  la  quintessence ;  c’est  I’element  comique  pur, 
degage  et  concentre.  Aussi,  avec  le  talent  special  des 
acteurs  anglais  pour  I’hyperbole,  toutes  ces  mons- 
trueuses  farces  prenaient-elles  une  realite  singuliere- 
rnent  saisissante. 

Une  des  choses  les  plus  remarquables  comme 
comique  absolu,  et,  pour  ainsi  dire,  comme  metaphy- 
sique  du  comique  absolu,  etait  certainement  le  debut 
de  cette  belle  piece,  un  prologue  plein  d’une  haute 
esthetique.  Les  principaux  personnages  de  la  piece, 
Pierrot,  Cassandre,  Harlequin,  Colombine,  Leandre, 
sont  devant  le  public,  bien  doux  et  bien  tranquilles. 
IIs  sont  a  peu  pres  raisonnables  et  ne  different  pas 
beaucoup  des  braves  gens  qui  sont  dans  la  salle.  Le 
souffle  merveilleux  qui  va  les  faire  se  mouvoir  extraor- 
dinairement  n’a  pas  encore  souffle  sur  leurs  cervelles. 
Quelques  jovialites  de  Pierrot  ne  peuvent  donner 
qu’une  pale  idee  de  ce  qu’il  fera  tout  a  I’heure.  La  riva- 
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lite  de 'Harlequin  et  de  Leandre  vient  de  se  declarer. 
Une  fee  s’interesse  a  Harlequin  :  c’est  I  eternelle  protec- 
trice  des  mortels  amoureux  et  pauvres.  Elle  Iui  promet 
sa  protection,  et,  pour  Iui  en  donner  une  preuve  im¬ 
mediate,  elle  promene  avec  un  geste  mysterieux  et 
plein  d’autorite  sa  baguette  dans  Ies  airs. 

Aussitot  Ievertige  est  entre,  Ie  vertige  circule  dans 
fair;  on  respire  Ievertige;  c’est  Ievertige  qui  remplit 
Ies  poumons  et  renouvelle  Ie  sang  dans  Ie  ventricule. 

Qu’  est-ce  que  ce  vertige?  C’est  Ie  comique  absolu; 
il  s’est  empare  de  chaque  etre.  Leandre,  Pierrot,  Cas- 
sandre ,  font  des  gestes  extraordinaires ,  qui  demontrent 
clairement  qu’ils  se  sentent  introduits  de  force  dans 
une  existence  nouvelle.  IIs  n’en  ont  pas  fair  fache.  IIs 
s’exercent  aux  grands  desastres  et  a  la  destinee  tumul- 
tueuse  qui  Ies  attend,  comme  quelqu’un  qui  crache 
dans  ses  mains  et  les  frotte  I’une  contre  I’autre  avant 
de  faire  une  action  d’eclat.  IIs  font  Ie  moulinet  avec 
leurs  bras,  ils  ressemblent  a  des  mouhns  a  vent  tour- 
mentes  par  la  tempete.  C’est  sans  doute  pour  assouplir 
leurs  jointures,  ils  en  auront  besom.  Tout  cela  s’opere 
avec  de  gros  eclats  de  rire,  pleins  d’un  vaste  contente- 
ment;  puis  ils  sautent  Ies  uns  par-dessus  Ies  autres,  et 
leur  agilite  et  Ieur  aptitude  etant  bien  dument  consta- 
tees ,  suit  un  eblouissant  bouquet  de  coups  de  pied ,  de 
coups  de  poing  et  de  soufHets  qui  font  Ie  tapage  et  la 
lumiere  d’une  artillerie;  mais  tout  cela  est  sans  ran- 
cune.  Tous  leurs  gestes,  tous  leurs  cris,  toutes  leurs 
mines  disent :  La  fee  fa  voulu,  la  destinee  nous  preci- 
pite,  je  ne  m’en  afflige  pas;  allons!  courons!  elangons- 
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nous!  Et  ils  s’elancent  a  travers  I’ oeuvre  fantastique, 
qui,  a  proprement  parler,  ne  commence  que  la,  c’est- 
a-dire  sur  la  frontiere  du  merveilleux. 

Harlequin  et  Colombine,  a  la  faveur  de  ce  delire, 
se  sont  enfuis  en  dansant,  et  d  un  pied  Ieger  ils  vont 
courir  Ies  aventures. 

Encore  un  exemple  :  celui-Ia  est  tire  d’un  auteur 
singulier,  esprit  tres-general,  quoi  qu’on  en  dise,  et 
qui  unit  a  la  raillerie  significative  frangaise  la  gaiete 
folle ,  mousseuse  et  Iegere  des  pays  du  soleil ,  en  meme 
temps  que  Ie  profond  comique  germamque.  Je  veux 
encore  parler  d’Hoffmann. 

Dans  Ie  conte  intitule  :  Daucus  Carota,  le  Roi  des 
Carottes ,  et  par  quelques  traducteurs  la  Fiancee  du  roi , 
quand  la  grande  troupe  des  Carottes  arrive  dans  la 
cour  de  la  terme  oil  demeure  la  fiancee,  rien  n’est 
plus  beau  a  voir.  Tous  ces  petits  personnages  d’un 
rouge  ecarlate  comme  un  regiment  anglais,  avec  un 
vaste  plumet  vert  sur  la  tete  comme  des  chasseurs  de 
carrosse,  executent  des  cabrioles  et  des  voltiges  mer- 
veilleuses  sur  de  petits  chevaux.Tout  cela  se  meut  avec 
une  agilite  surprenante.  Ils  sont  d’autant  plus  adroits 
et  il  Ieur  est  d’autant  plus  facile  de  retomber  sur  la 
tete  qu’elle  est  plus  grosse  et  plus  Iourde  que  Ie  reste 
du  corps,  comme  Ies  soldats  en  moelle  de  sureau  qui 
ont  un  peu  de  plomb  dans  Ieur  shako. 

La  malheureuse  jeune  fille,  entichee  de  reves  de 
grandeur,  est  fascinee  par  ce  deployment  de  forces 
militaires.  Mais  qu’une  armee  a  la  parade  est  differente 
d  une  armee  dans  ses  casernes,  fourbissant  ses  armes, 
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astiquant  son  fourniment,  ou,  pis  encore,  ronflant 
ignoblement  sur  ses  lits  de  camp  puants  et  sales !  Voila 
Ie  revers  de  la  medaille  j  car  tout  ceci  n  etait  que  soiti- 
Iege,  appareil  de  seduction.  Son  pere,  homme  prudent 
et  bien  instruit  dans  la  sorcellerie,  veut  Iui  montrer 
I’envers  de  toutes  ces  splendeurs.  Ainsi,  a  fheure  ou 
les  legumes  dorment  dun  sommeil  brutal,  ne  soup- 
?onnant  pas  qu’ils  peuvent  etre  surpris  par  i’oeil  d’un 
espion,  Ie  pere  entr’ouvre  une  des  tentes  de  cette  ma- 
gnifique  armee ;  et  alors  la  pauvre  reveuse  voit  cette 
masse  de  soldats  rouges  et  verts  dans  Ieur  epouvan- 
table  deshabille,  nageant  et  dormant  dans  la  fange 
terreuse  a’ou  elle  est  sortie.  Toute  cette  splendeur 
mihtaire  en  bonnet  de  nuit  n’est  plus  qu  un  marecage 
infect. 

Je  pourrais  tirer  de  fadmirable  Hoffmann  bien 
d’autres  exemples  de  comique  absolu.  Si  1  on  veut 
bien  comprendre  mon  idee,  il  faut  lire  avec  soin 
Daucus  Ccirota,  Peregrinus  Tyss ,  le  Pot  cl’ or,  et  surtout, 
avant  tout,  la  Princesse  Brambxlla,  qui  est  comme  un 
catechisme  de  haute  esthetique. 

Ce  qui  disti 

Ie  melange  involontaire ,  et  quelquefois  tres-volontaire , 
d  une  certaine  dose  de  comique  sigmficatif  avec  Ie 
comique  Ie  plus  absolu.  Ses  conceptions  comiques  les 
plus  supra- naturelles,  les  plus  fugitives,  et  qui  res- 
semblent  souvent  a  des  visions  de  l’ivresse,  ont  un 
sens  moral  tres-visible  :  c’est  a  croire  qu’on  a  affaire  a 
un  physiologiste  ou  a  un  medecin  de  fous  des  plus 
profonds,  et  qui  s’amuserait  a  revetir  cette  profonde 
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science  de  formes  poetiques,  comme  un  savant  qui 
parlerait  par  apologues  et  paraboles. 

Prenez,  si  vous  voulez,  pour  exemple,  Ie  personnage 
de  Giglio  Fava,  Ie  comedien  atteint  de  dualisme  chro- 
nique,  dans  la  Pnncesse  Brambilla,  Ce  personnage  un 
change  de  temps  en  temps  de  personnalite,  et,  sous  Ie 
nom  de  Giglio  Fava,  il  se  declare  I’ennemi  du  prince 
assyrien  Cornelio  Chiapperi;  et  quand  il  est  prince  as- 
syrien,  il  deverse  Ie  plus  profond  et  Ie  plus  royal 
mepris  sur  son  rival  aupres  de  la  princesse ,  sur  un  mise¬ 
rable  histrionqui  s’appelle,a  ce  qu’on  dit,  Giglio  Fava. 

II  faut  ajouter  qu’un  des  signes  tres-particuliers  du 
comique  absolu  est  de  s’ignorer  Iui-meme.  Cela  est  vi¬ 
sible  ,  non-seulement dans  certains  animaux  du  comique 
desquels  la  gravite  fait  partie  essentielle,  comme  Ies 
singes,  et  dans  certaines  caricatures  sculpturales  an¬ 
tiques  dont  j’ai  deja  parle,  mais  encore  dans  Ies  mons- 
truosites  chinoises  qui  nous  rejouissent  si  fort,  et  qui 
ont  beaucoup  moms  d’intentions  comiques  qu’on  ne 
Ie  croit  generalement.  Une  idole  chinoise,  quoiqu’elle 
soit  un  objet  de  veneration,  ne  differe  guere  d’un 
poussah  ou  d’un  magot  de  cheminee. 

Ainsi,  pour  en  finir  avec  toutes  ces  subtilites  et 
toutes  ces  definitions,  et  pour  conclure,  je  ferai  remar- 
quer  une  derniere  fois  qu’on  retrouve  I’idee  dominante 
de  superiorite  dans  Ie  comique  absolu  comme  dans  Ie 
comique  significatif,  ainsi  que  je  I’ai,  trop  Ionguement 
peut-etre,  explique;  —  que,  pour  qu’il  y  ait  comique, 
c’est-a-dire  emanation,  explosion,  clegagement  de  co¬ 
mique,  il  faut  qu’il  y  ait  deux  etres  en  presence;  — 
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que  c’est  specialement  dans  Ie  neur,  dans  Ie  specta- 
teur,  que  git  Ie  comique;  —  que  cependant,  lelative- 
ment  a  cette  Ioi  d’ignorance,  il  faut  faire  une  exception 
pour  Ies  homines  qui  ont  fait  metier  de  developper 
en  eux  Ie  sentiment  du  comique  et  de  Ie  tirer  d’eux- 
memes  pour  Ie  divertissement  de  Ieurs  semblables, 
Iequel  phenomene  rentre  dans  la  classe  de  tous  Ies 
phenomenes  artistiques  qui  denotent  dans  I  etre  hu- 
main  I’existence  d’une  dualite  permanente,  la  puis¬ 
sance  d’etre  a  la  fois  soi  et  un  autre. 

Et  pour  en  revemr  a  mes  primitives  definitions  et 
m’exprimer  plus  clairement,  je  dis  que  quand  Hoff¬ 
mann  engendre  Ie  comique  absolu,  il  est  bien  vrai  qu  il 
Ie  sait;  mais  il  sait  aussi  que  [’essence  de  ce  comique 
est  de  paraitre  s’ignorer  lui-meme  et  de  developper 
chez  Ie  spectateur,  ou  plutot  chez  Ie  lecteur,  la  joie 
de  sa  propre  superiorite  et  la  joie  de  la  superiorite  de 
fhomme  sur  la  nature.  Les  artistes  creent  Ie  comique; 
ayant  etudie  et  rassemble  Ies  elements  du  comique,  ils 
savent  que  tel  etre  est  comique,  et  qu’il  ne  Test  qu’a 
la  condition  d’ignorer  sa  nature;  de  meme  que,  par 
une  Ioi  inverse,  I’artiste  n’est  artiste  qu’a  la  condition 
d’etre  double  et  de  n’ignorer  aucun  phenomene  de  sa 
double  nature. 
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CARICATURISTES  FRAN^AIS. 


CARLE  VERNET  -  PIGAL  -  CHARLET 
DAUMIER  -  MONNIER  -  GRANDVILLE  -  GAVARNI 
TRIMOLET  -  TRAVELS  -  JACQUE. 


Un  homme  etonnant  fut  ce  Carle  Vernet.  Son 
oeuvre  est  un  monde,  une  petite  Comedie  bumaine;  car 
les  images  tnviales,  Ies  croquis  de  la  foule  et  de  la 
rue,  Ies  caricatures,  sont  souvent  Ie  miroir  Ie  plus 
fidele  de  la  vie.  Souvent  meme  les  caricatures,  comme 
les  gravures  de  modes,  deviennent  plus  caricaturales 
a  mesure  qu’elles  sont  plus  demodees.  Ainsi  Ie  roide, 
Ie  degingande  des  figures  de  ce  temps-Ia  nous  surprend 
et  nous  blesse  etrangement ;  cependant  tout  ce  monde 
est  beaucoup  moins  volontairement  etrange  qu’on  ne 
Ie  croit  d’ordinaire.  Telle  etait  la  mode,  tel  etait  1’etre 
humain  :  Ies  homines  ressemblaient  aux  peintures;  Ie 
monde  s’etait  moule  dans  fart.  Chacun  etait  roide, 
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droit,  et  avec  son  frac  etrique,  ses  bottes  a  revers  et 
ses  cheveux  pleurant  sur  Ie  front,  chaque  citoyen  avait 
I’air  d’une  academie  qui  aurait  passe  chez  Ie  fripier.  Ce 
n’est  pas  seulement  pour  avoir  garde  profondement 
I’empreinte  sculpturale  et  la  pretention  au  style  de 
cette  epoque,  ce  n’est  pas  seulement,  dis-je,  au  point 
de  vue  historique  que  Ies  caricatures  de  Carle  Vernet 
ont  une  grande  valeur,  elles  ont  aussi  un  prix  artis- 
tique  certain.  Les  poses,  Ies  gestes  ont  un  accent  veri- 
dique;  Ies  tetes  et  Ies  physionomies  sont  d’un  style 
que  beaucoup  d’entre  nous  peuvent  verifier  en  pen- 
sant  aux  gens  qui  frequentaient  Ie  salon  paternel  aux 
annees  de  notre  enfance.  Ses  caricatures  de  modes 
sont  superbes.  Chacun  se  rappelle  cette  grande  planche 
qui  represente  une  maison  de  jeu.  Autour  d’une  vaste 
table  ovale  sont  reunis  des  joueurs  de  differents  carac- 
teres  et  de  differents  Ages.  II  n’y  manque  pas  Ies  fdles 
indispensables ,  avides  et  epiant  Ies  chances ,  courtisanes 
eternelles  des  joueurs  en  veine.  II  y  a  la  des  joies  et 
des  desespoirs  violents;  de  jeunes  joueurs  fougueux 
et  brhlant  la  chance ;  des  joueurs  froids,  serieux  et  te- 
naces ;  des  vieillards  qui  ont  perdu  Ieurs  rares  cheveux 
au  vent  furieux  des  anciens  equinoxes.  Sans  doute, 
cette  composition,  comme  tout  ce  qui  sort  de  Carle 
Vernet  et  de  1’ecole,  manque  de  Iiberte;  mais,  en 
revanche,  elle  a  beaucoup  de  serieux,  une  durete  qui 
plait,  une  secheresse  de  mamere  qui  convient  assez 
bien  au  sujet,  Ie  jeu  etant  une  passion  a  la  fois  violente 
et  contenue. 

U.n  de  ceux  qui,  plus  tard,  marquerent  Ie  plus,  fut 
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Pigal.  Les  premieres  oeuvres  de  Pigal  remontent  assez 
haut,  et  Carle  Vernet  vecut  tres-Iongtemps.  Mais  Ton 
peut  dire  souvent  que  deux  contemporains  represen- 
tent  deux  epoques  distinctes,  fussent-ils  meme  assez 
rappi  oches  par  1  age.  Cet  amusant  et  doux  caricaturiste 
n  envoie-t-il  pas  encore  a  nos  expositions  annuelles  de 
petits  tableaux  d’un  comique  innocent  que  M.  Biard 
doit  trouver  bien  faible?  C  est  Ie  caractere  et  non  l  age 
qui  decide.  Ainsi  Pigal  est-il  tout  autre  chose  que  Carle 
Vernet.  Sa  maniere  sert  de  transition  entre  la  carica¬ 
ture  telle  que  la  concevait  celui-ci  et  la  caricature  plus 
moderne  de  Charlet,  par  exemple,  dont  j’aurai  a  parler 
tout  a  1  heure.  Charlet,  qui  est  de  la  meme  epoque  que 
Pigal,  est  1  objet  d’une  observation  analogue  :  Ie  mot 
moderne  s’applique  a  la  maniere  et  non  au  temps.  Les 
scenes  populates  de  Pigal  sont  bonnes.  Ce  nest  pas 
que  Ioriginalite  en  soit  tres-vive,  ni  meme  Ie  dessin 
tres-comique.  Pigal  est  un  comique  modere,  mais  Ie 
sentiment  de  ses  compositions  est  bon  et  juste.  Ce 
sont  des  ventes  vulgaires,  mais  des  verites.  Laplupart 
de  ses  tableaux  ont  ete  pris  sur  nature.  II  s’est  servi 
d’un  procede  simple  et  modeste  :  il  a  regarde,  il  a 
ecoute,  puis  il  a  raconte.  Generalement  il  y  a  une 
grande  bonhomie  et  une  certaine  innocence  dans 
toutes  ses  compositions  :  presque  toujours  des  homines 
dupeuple,  des  dictons  populaires,  des  ivrognes,  des 
scenes  de  menage,  et  particulierement  une  predilec¬ 
tion  involontaire  pour  les  types  vieux.  Aussi,  ressem- 
blant  en  cela  a  beaucoup  d’autres  caricaturistes,  Pigal 
ne  sait  pas  tres-bien  exprimer  la  jeunesse;  il  arrive 
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souvent  que  ses  jeunes  gens  ont  Fair  grime.  Le  dessin, 
generalement  facile,  est  plus  riche  et  plus  bonhomme 
que  celui  de  Carle  Vernet.  Presque  tout  Ie  merite  de 
Pigal  se  resume  done  dans  une  habitude  d’observation 
sure,  une  bonne  memoire  et  une  certitude  suffisante 
d’execution;  peu  ou  pas  d’imagination,  mais  du  bon 
sens.  Ce  n’est  ni  I’emportement  carnavalesque  de  la 
gaiete  italienne,  ni  I’aprete  forcenee  des  Anglais.  Pigal 
est  un  caricaturiste  essentiellement  raisonnable. 

Je  suis  assez  embarrasse  pour  exprimer  d’une  ma- 
niere  convenable  mon  opinion  sur  Charlet.  C’est  une 
grande  reputation ,  une  reputation  essentiellement  fran- 
$aise,  une  des  gloires  de  la  France.  II  arejoui,  amuse, 
attendri  aussi,  dit-on,  toute  une  generation  d’hommes 
vivant  encore.  J’ai  connu  des  gens  qui  s’indignaient 
de  bonne  foi  de  ne  pas  voir  Charlet  a  I’lnstitut.  C’etait 
pour  eux  un  scandale  aussi  grand  que  I’absence  de 
Moliere  a  I’Academie.  Je  sais  que  c’est  jouer  un  assez 
vilain  role  que  de  venir  declarer  aux  gens  qu’ils  ont  eu 
tort  de  s’amuser  ou  de  s’attendrir  d’une  certaine  fagon  ; 
il  est  bien  douloureux  d’avoir  maille  a  partir  avec  Ie 
suffrage  universel.  Cependant  il  faut  avoir  Ie  courage 
de  dire  que  Charlet  n’appartient  pas  a  la  classe  des 
homines  eternels  et  des  genies  cosmopolites.  Ce  n’est 
pas  un  caricaturiste  citoyen  de  I’univers;  et,  si  Ton  me 
repond  qu’un  caricaturiste  ne  peut  jamais  etre  cela,  je 
dirai  qu’il  peut  l’etre  plus  ou  moins.  C’est  un  artiste  de 
circonstance  et  un  patriote  exclusif,  deux  empeche- 
ments  au  genie.  II  a  cela  de  commun  avec  un  autre  - 
homme  celebre,  que  je  ne  veux  pas  nommer  parce 
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que  Ies  temps  ne  sont  pas  encore  murs  W,  qu’il  a  tire  sa 
gloire  exclusivement  de  la  France  et  surtout  de  I’aristo- 
cratie  du  soldat.  Je  dis  que  cela  est  mauvais  et  denote 
un  petit  esprit.  Comme  I’autre  grand  homme,  il  a 
beaucoup  insuite  Ies  calotins  :  cela  est  mauvais,  dis-je, 
mauvais  symptome,  ces  gens-Ia  sont  inintelligibles  au 
dela  du  detroit,  au  dela  du  Rhin  et  des  Pyrenees. 
Tout  a  I’heure  nous  parlerons  de  I’artiste,  c’est-a-dire 
du  talent,  de  I’execution,  du  dessin,  du  style  :  nous 
viderons  la  question.  A  present  je  ne  parle  que  de 
1’esprit. 

Charlet  a  toujours  fait  sa  cour  au  peuple.  Ce  n’est 
pas  un  homme  libre,  c’est  un  esclave  :  ne  cherchez 
pas  en  lui  un  artiste  desinteresse.  Un  dessin  de  Charlet 
est  rarement  une  verite;  c’est  presque  toujours  une 
cahnerie  adressee  a  la  caste  preferee.  II  n’y  a  de  beau, 
de  bon,  de  noble,  d’aimable,  de  spirituel,  que  Ie  sol¬ 
dat.  Les  quelques  milliards  d’ammalcules  qui  broutent 
cette  planete  n  ont  ete  crees  par  Dieu  et  doues  d’or- 
ganes  et  de  sens  que  pour  contempler  Ie  soldat  et  Ies 
dessins  de  Charlet  dans  toute  Ieur  gloire.  Charlet 
affirme  que  Ie  tourlourou  et  Ie  grenadier  sont  la  cause 
finale  de  la  creation.  A  coup  sur,  ce  ne  sont  pas  la  des 
caricatures,  mais  des  dithyrambes  et  des  panegy- 
riques,  tant  cet  homme  prenait  singulierement  son 
metier  a  rebours.  Les  grossieres  naivetes  que  Charlet 
prete  a  ses  consents  sont  tournees  avec  une  certaine 

M  Ce  fragment  est  tire  d’un  hvre  reste  inacheve  et  commence  il  y 
a  plusieurs  annees.  M.  de  Beranger  vivait  encore. 
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oentillesse  qui  Ieur  fait  honneur  et  les  rend  interessants. 
Cela  sent  les  vaudevilles  ou  les  pajsans  font  les  pata- 
qu’est-ce  les  plus  touchants  et  les  plus  spirituels.  Ce  sont 
des  coeurs  d’ange  avec  I’esprit  d’une  academie,  sauf 
les  liaisons.  Montrer  Ie  paysan  tel  qu’il  est,  c’est  une 
fantaisie  inutile  de  Balzac ;  peindre  rigoureusement  les 
abominations  du  cceur  de  fhomme,  cela  est  bon  pour 
Hogarth,  esprit  taquin  et  hypocondriaque ;  montrer  au 
naturel  les  vices  du  soldat,  ah!  quelle  cruaute  !  cela 
pourrait  Ie  decourager.  C’est  ainsi  que  le  celebre 
Charlet  entend  la  caricature. 

Relativement  au  calotin,  c’est  Ie  meme  sentiment 
qui  dirige  notre  partial  artiste.  II  ne  s’agit  pas  de 
peindre,  de  dessiner  d’une  mamere  originale  les  Iai- 
deurs  morales  de  la  sacristie ;  il  faut  plaire  au  soldat- 
laboureur  :  Ie  soldat-laboureur  mangeait  du  jesuite. 
Dans  les  arts,  il  ne  s'agit  que  de  plaire ,  comme  disent 
les  bourgeois. 

Goya,  Iui  aussi,  s’est  attaque  a  la  gent  monastique. 
Je  presume  qu’il  n’aimait  pas  les  monies,  car  il  les  a 
faits  bien  Iaids ;  mais  qu’ils  sont  beaux  dans  Ieur  Iaideur 
et  triomphants  dans  Ieur  crasse  et  Ieur  crapule  mona- 
cales !  Ici  I’art  domine,  I’art  purificateur  comme  Ie  feu  ; 
la,  la  servihte  qui  corrompt  l’art.  Comparez  mainte- 
nant  I  artiste  avec  Ie  courtisan  :  ici  de  superbes  dessins, 
la  un  preche  voltairien. 

On  a  beaucoup  parle  des  gamins  de  Charlet,  ces 
chers  petits  anges  qui  feront  de  si  jolis  soldats,  qui 
aiment  tant  les  vieux  mihtaires,  et  qui  jouent  a  la 
guerre  avec  des  sabres  de  bois.  Toujours  ronds  et  frais 
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comme  des  pommes  d’api,  Ie  coeur  sur  la  main,  I’oeii 
clair  et  souriant  a  la  nature.  Mais  Ies  enfants  terrible s\ 
mais  Ie  pale  voyou  du  grand  poete,  a  la  voix  rauque,  au 
teint  jaune  comme  un  vieux  sou ,  Charlet  a  Ie  coeur  trop 
pur  pour  voir  ces  choses-Ia. 

II  avait  quelquefois,  il  faut  I’avouer,  de  bonnes 
intentions.  —  Dans  une  foret,  des  brigands  et  Ieurs 
femmes  mangent  et  se  reposent  aupres  d’un  chene, 
oil  un  pendu,  deja  long  et  maigre,  prend  Ie  frais  de 
haut  et  respire  la  rosee,  Ie  nez  incline  vers  la  terre  et 
Ies  pointes  des  pieds  correctement  alignees  comme 
celles  d’un  danseur.  Un  des  brigands  dit  en  Ie  mon- 
trant  du  doigt :  Voila  peut-elre  comme  nous  serons  dimancbe ! 

Helas!  il  nous  fournit  peu  de  croquis  de  cette 
espece.  Encore  si  I’idee  est  bonne,  Ie  dessin  est  insuf- 
fisant;  Ies  tetes  n’ont  pas  un  cAractere  bien  ecrit.  Cela 
pourrait  etre  beaucoup  plus  beau,  et,  a  coup  sur,  ne 
vaut  pas  Ies  vers  de  Villon  soupant  avec  ses  camarades 
sous  Ie  gibet,  dans  la  plaine  tenebreuse. 

Le  dessin  de  Charlet  n’est  guere  que  du  chic,  tou- 
jours  des  ronds  et  des  ovales.  Les  sentiments,  il  Ies 
prenait  tout  faits  dans  Ies  vaudevilles.  C’est  un  homme 
tres-artificiel  qui  s’est  mis  a  imiter  Ies  idees  du  temps. 
II  a  decaique  I’opinion,  il  a  decoupe  son  intelligence 
sur  la  mode.  Le  public  etait  vraiment  son  patron. 

II  avait  cependant  fait  une  fois  une  assez  bonne 
chose.  C’est  une  galerie  de  costumes  de  la  jeune  et 
de  la  vieille  garde,  qu’il  ne  faut  pas  confondre  avec 
une  oeuvre  analogue  publiee  dans  ces  derniers  temps , 
et  qui,  je  crois,  est  meme  une  oeuvre  posthume.  Les 
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personnages  ont  un  caractere  reel.  IIs  doivent  etre 
tres-ressemblants.  L’allure,  Ie  geste,  Ies  airs  de  tete 
sont  excellents.  Alors  Charlet  etait  jeune,  il  ne  se 
croyait  pas  un  grand  homme ,  et  sa  popularite  ne  Ie 
dispensait  pas  encore  de  dessiner  ses  figures  correc- 
tement  et  de  Ies  poser  d’aplomb.  II  a  toujours  ete  se 
negligeant  de  plus  en  plus,  et  il  a  fini  par  faire  et 
recommencer  sans  cesse  un  vulgaire  crajonnage  que 
ne  voudrait  pas  avouer  Ie  plus  jeune  des  rapins,  s’il 
avait  un  peu  d’orgueil.  II  est  bon  de  faire  remarquer 
que  I’ oeuvre  dont  je  parle  est  d’un  genre  simple  et 
serieux,  et  qu’elle  ne  demande  aucune  des  qualites 
qu’on  a  attribuees  plus  tard  gratuitement  a  un  artiste 
aussi  incomplet  dans  Ie  comique.  Si  j’avais  suivi  ma 
pensee  droite,  ajant  a  m’occuper  des  caricaturistes, 
je  n’aurais  pas  introduit  Charlet  dans  Ie  catalogue, 
non  plus  que  Pinelli ;  mais  on  m’aurait  accuse  de 
commettre  des  oubhs  graves. 

En  resume  :  fabricant  de  niaiseries  nationales,  com- 
mer9ant  patente  de  proverbes  politiques,  idole  qui 
n’a  pas,  en  somme,  la  vie  plus  dure  que  toute  autre 
idole,  il  connaitra  prochainement  la  force  de  I’oubli, 
et  il  ira,  avec  Ie  grand  peintre  et  I e  grand  poete,  ses 
cousins  germains  en  ignorance  et  en  sottise,  dormir 
dans  Ie  panier  de  findifference,  comme  ce  papier  in- 
utilement  profane  qui  n’est  plus  bon  qu’a  faire  du 
papier  neuf. 

Je  veux  parler  mamtenant  de  fun  des  homines  Ies 
plus  importants,  je  ne  dirai  pas  seuleinent  de  la  cari¬ 
cature,  mais  encore  de  fart  moderne,  d’un  homme 
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qui,  tous  Ies  matins,  divertit  la  population  parisienne, 
qui,  chaque  jour,  satisfait  aux  besoins  de  ia  gaiete 
publique  et  Iui  donne  sa  pature.  Le  bourgeois, 
i’homme  d’affaires,  Ie  gamin,  Ia  femme,  rient  et 
passent  souvent,  Ies  ingrats !  sans  regarder  Ie  nom. 
Jusqu’a  present  Ies  artistes  seuls  ont  compris  tout  ce 
qu’il  y  a  de  serieux  la-dedans,  et  que  c’est  vraiment 
matiere  a  une  etude.  On  devine  qu’il  s’agit  de  Daumier. 

Les  commencements  d’Honore  Daumier  ne  furent 
pas  tres-eclatants ;  il  dessina,  parce  qu’il  avait  besoin 
de  dessiner,  vocation  ineluctable.  II  nut  d’abord  quel- 
ques  croquis  dans  un  petit  journal  cree  par  William 
Duckett;  puis  Achille  Ricourt,  qui  faisaitalors  Ie  com¬ 
merce  des  estampes,  Iui  en  acheta  quelques  autres. 
La  revolution  de  1830  causa,  comme  toutes  Ies  revo¬ 
lutions  ,  une  fievre  caricaturale.  Ce  fut  vraiment  pour  Ies 
caricaturistes  une  belle  epoque.  Dans  cette  guerre 
acharnee  contre  Ie  gouvernement,  et  particulierement 
contre  Ie  roi,  on  etait  tout  coeur,  tout  feu.  C’est  verita- 
blement  une  oeuvre  curieuse  a  contempler  aujourd  hui 
que  cette  vaste  serie  de  bouffonneries  historiques  qu  on 
appelait  Ia  Caricature ,  grandes  archives  comiques,  oil 
tous  Ies  artistes  de  quelque  valeur  apporterent  leur 
contingent.  C’est  un  tohu-bohu,  un  capharnaum,  une 
prodigieuse  comedie  satamque,  tantot  bouffonne, 
tantot  sanglante,  oil  defilent,  affublees  de  costumes 
varies  et  grotesques ,  toutes  Ies  honorabihtes  politiques. 
Parmi  tous  ces  grands  hommes  de  Ia  monarchie 
naissante,  que  de  noms  deja  oubhes!  Cette  fantastique 
epopee  est  dominee,  couronnee  par  Ia  pyramidale  et 
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olympienne  Poire  de  processive  memoire.  On  se 
rappelle  quet  Philipon,  qui  avait  a  chaque  instant 
maille  a  partir  avec  la  justice  royale,  voulant  une  fois 
prouver  au  tribunal  que  rien  n’etait  plus  innocent  que 
cette  irritante  et  malencontreuse  poire ,  dessina  a  I’au- 
dience  meme  une  serie  de  croquis  dont  Ie  premier 
representait  exactement  la  figure  royale,  et  dont  cha- 
cun,  s’eloignant  de  plus  en  plus  du  terme  primitif,  se 
rapprochait  davantage  du  terme  fatal  :  la  poire. 
«Voyez,  disait-il,  quel  rapport  trouvez-vous  entre  ce 
dernier  croquis  et  Ie  premier?))  On  a  fait  des  expe¬ 
riences  analogues  sur  la  tete  de  Jesus  et  sur  celle  de 
I’ Apollon,  et  je  crois  qu’on  est  parvenu  a  ramener 
I’une  des  deux  a  la  ressemblance  d’un  crapaud.  Cela 
ne  prouvait  absolument  rien.  Le  symbole  avait  ete 
trouve  par  une  analogic  complaisante.  Le  symbole 
des  Iors  suffisait.  Avec  cette  espece  d’argot  plastique, 
on  etait  Ie  maitre  de  dire  et  de  faire  comprendre  au 
peuple  tout  ce  qu’on  voulait.  Ce  fut  done  autour  de 
cette  poire  tyrannique  et  maudite  que  se  rassembla 
la  grande  bande  des  hurleurs  patriotes.  Le  fait  est 
qu’on  y  mettait  un  acharnement  et  un  ensemble  mer- 
veilleux,  et  avec  quelque  opmiatrete  que  ripostat  la 
justice,  e’est  aujourd’hui  un  sujet  d’enorme  etonne- 
ment,  quand  on  feuillette  ces  bouffonnes  archives, 
qu’une  guerre  si  furieuse  ait  pu  se  continuer  pendant 
des  annees. 

Tout  a  Iheure,  je  crois,  j’ai  dit :  bouffonnerie  san- 
glante.  En  effet,  ces  dessins  sont  souvent  pleins  de 
sang  et  de  fureur.  Massacres,  emprisonnements,  ar- 
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restations,  perquisitions,  proces,  assommades  de  la 
police,  tous  ces  episodes  des  premiers  temps  du  gou- 
vernemeht  de  1830  reparaissent  a  chaque  instant; 
qu’on  en  juge  : 

La  Liberte,  jeune  et  belle,  assoupie  dans  un  dange- 
reux  sommeil,  coiffee  de  son  bonnet  phrygien,  ne 
pense  guere  au  danger  qui  la  menace.  Un  homme 
s’avance  vers  elle  avec  precaution,  plein  d’un  mau- 
vais  dessein.  If  a  I’encolure  epaisse  des  hommes  de  la 
halle  ou  des  gros  proprietaires.  Sa  tete  piriforme  est 
surmontee  d’un  toupet  tres-proeminent  et  flanquee  de 
larges  favoris.  Le  monstre  est  vu  de  dos,  et  le  plaisir 
de  deviner  son  nom  n’ajoutait  pas  peu  de  prix  a 
I’estampe.  II  s’avance  vers  la  jeune  personne.  II  s’ap- 
prete  a  la  violer. 

—  Avez-vous  fail  vos  prieres  ce  soir,  Madame?  — 
C’est  Othello-Philippe  qui  etouffe  I’innocente  Liberte, 
malgre  ses  cris  et  sa  resistance. 

Le  long  d’une  maison  plus  que  suspecte  passe  une 
toute  jeune  fille,  coiffee  de  son  petit  bonnet  phrygien ; 
elle  le  porte  avec  I’innocente  coquetterie  d’une  gnsette 
democrate.  MM.  un  tel  et  un  tel  (visages  connus,  — 
des  ministres,  a ’coup  sur,  des  plus  honorables)  font 
ici  un  singulier  metier.  IIs  circonviennent  la  pauvre 
enfant,  lui  disent  a  I’oreille  des  calineries  ou  des  sale- 
tes,  et  la  poussent  doucement  vers  I’etroit  corridor. 
Derriere  une  porte,  I’ Homme  se  devine.  Son  profil  est 
perdu ,  mais  c’est  bien  lui !  Voila  le  toupet  et  les  favoris. 
II  attend,  il  est  impatient! 

Voici  la  Liberte  trainee  devant  une  cour  prevotale 
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ou  tout  autre  tribunal  gothique  :  grande  galerie  de 
portraits  actuels  avec  costumes  anciens. 

Voici  la  Liberte  amenee  dans  la  chambre  des  tour- 
menteurs.  On  va  Iui  broyer  ses  chevilles  delicates,  on 
va  Iui  ballonner  Ie  ventre  avec  des  torrents  d’eau, 
ou  accomplir  sur  elle  toute  autre  abomination.  Ces 
athletes  aux  bras  nus,  aux  formes  robustes,  affames 
de  tortures,  sont  faciles  a  reconnaitre.  C’est  M.  un  tel, 
M.  un  tel  et  M.  un  tel,  —  Ies  betes  noires  de  I’opi- 
nion(1). 

Dans  tous  ces  dessins,  dont  la  plupart  sont  faits 
avec  un  serieux  et  une  conscience  remarquables,  Ie 
roi  joue  toujours  un  role  d’ogre,  d’assassin,  de  Gar- 
gantua  inassouvi,  pis  encore  quelquefois.  Depuis  la  re¬ 
volution  de  fevrier,  je  n’ai  vu  qu’une  seule  caricature 
dont  la  ferocite  me  rappelat  Ie  temps  des  grandes  fu- 
reurs  politiques;  car  tous  Ies  plaidoyers  pohtiques 
etales  aux  carreaux,  Iors  de  la  grande  election  presi- 
dentielle,  n’offraient  que  des  choses  pales  au  prix  des 
produits  de  I’epoque  dont  je  viens  de  parler.  C’etait 
peu  apres  Ies  malheureux  massacres  de  Rouen.  —  Sur 
Ie  premier  plan,  un  cadavre,  troue  de  balles,  couche 
sur  une  civiere ;  derriere  Iui  tous  Ies  gros  bonnets  de 
la  ville,  en  uniforme,  bien  frises,  bien  sangles,  bien 
attifes,  Ies  moustaches  en  croc  et  gonfles  d’orgueil;  il 
doit  y  avoir  la  dedans  des  dandys  bourgeois  qui  vont 
monter  Ieur  garde  ou  reprimer  I’emeute  avec  un  bou- 


(1'J  Je  n’ai  plus  les  pieces  sous  les  yeux,  il  se 
ces  dernieres  fut  de  Travies. 


pourrait  que  I’ une  de 
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quet  de  violettes  a  la  boutonniere  de  Ieur  tunique; 
enfin,  un  ideal  de  garde  bourgeoise,  comme  disait  Ie 
plus  celebre  de  nos  demagogues.  A  genoux  devant  la 
civiere,  enveloppe  dans  sa  robe  de  juge,  la  bouche  ou- 
verte  et  montrant  comme  un  requin  la  double  rangee 
de  ses  dents  taillees  en  scie,  F.  C.  promene  lentement 
sa  gride  sur  la  chair  du  cadavre  qu’il  egratigne  avec 
dehces.  — Ah  !  Ie  Normand !  dit-il,  il  fait  Ie  mort  pour 
ne  pas  repondre  a  la  Justice! 

C’etait  avec  cette  meme  fureur  que  la  Caricature  fai- 
sait  la  guerre  au  gouvernement.  Daumier  joua  un  role 
important  dans  cette  escarmouche  permanente.  On 
avait  invente  un  moyen  de  subvemr  aux  amendes  dont 
le  Charivari  etait  accable ;  c’etait  de  pubher  dans  la  Ca¬ 
ricature  des  dessins  supplementaires  dont  la  vente  etait 
affectee  au  payement  des  amendes.  A  propos  du  lamen¬ 
table  massacre  de  la  rue  Transnonain,  Daumier  se 
montra  vraiment  grand  artiste ;  Ie  dessin  est  devenu 
assez  rare,  car  il  fut  saisi  et  detruit.  Ce  n’est  pas  preci- 
sement  de  la  caricature,  c’est  de  l’histoire,  de  latriviale 
et  terrible  realite.  —  Dans  une  chambre  pauvre  et 
triste,  la  chambre  traditionnelle  du  proletaire,  aux 
meubles  banals  et  indispensables,  Ie  corps  d’un  ou- 
vrier  nu,  en  chemise  et  en  bonnet  de  coton,  git  sur  Ie 
dos,  tout  de  son  long,  Ies  jambes  et  les  bras  ecartes. 
II  y  a  eu  sans  doute  dans  la  chambre  une  grande  lutte 
et  un  grand  tapage,  car  Ies  chaises  sont  renversees, 
ainsi  que  la  table  de  nuit  et  Ie  pot  de  chambre.  Sous 
Ie  poids  de  son  cadavre,  Ie  pere  ecrase  entre  son  dos 
et  Ie  carreau  Ie  cadavre  de  son  petit  enfant.  Dans  cette 
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mansarde  froide  il  n  y  a  rien  que  Ie  silence  et  la  mort. 

Ce  fut  aussi  a  cette  epoque  que  Daumier  entreprit 
une  galerie  satirique  de  portraits  de  personnages  poli- 
tiques.  II  y  en  eut  deux,  Tune  en  pied ,  I’autre  en  buste. 
Celle-ci,  je  crois,  est  posterieure  et  ne  contenait  que 
des  pairs  de  France.  L’artiste  y  revela  une  intelligence 
merveilleuse  du  portrait ;  tout  en  chargeant  et  en  exa- 
gerant  Ies  traits  originaux,  il  est  si  sincerement  reste 
dans  la  nature,  que  ces  morceaux  peuvent  servir  de 
modele  a  tous  Ies  portraitistes.  Toutes  Ies  pauvretes  de 
I’esprit,  tous  Ies  ridicules,  toutes  Ies  manies  de  I’intel- 
Iigence,  tous  Ies  vices  du  cceur  se  Iisent  et  9e  font  voir 
clairement  sur  ces  visages  animalises ;  et  en  meme 
temps,  tout  est  dessine  et  accentue  Iargement.  Dau¬ 
mier  fut  a  la  fois  souple  comme  un  artiste  et  exact 
comme  Lavater.  Du  reste,  celles  de  ses  oeuvres  datees 
de  ce  temps-Ia  different  beaucoup  de  ce  qu’il  fait  au- 
jourd’hui.  Ce  n’est  pas  la  meme  facihte  d’improvisa- 
tion,  Ie  Iache  et  la  legerete  de  crayon  qu’il  a  acquis 
plus  tard.  C’est  quelquefois  un  peu  Iourd,  rarement 
cependant,  mais  toujours  tres-fini,  tres-consciencieux 
et  tres-severe. 

Je  me  rappelle  encore  un  fort  beau  dessin  qui 
appartient  a  la  meme  classe  :  La  Liberte  de  la  Presse. 
Au  milieu  de  ses  instruments  emancipateurs,  de  son 
materiel  d’imprimerie,  un  ouvrier  typographe,  coiffe 
sur  I’oreille  du  sacramentel  bonnet  de  papier,  Ies 
manches  de  chemise  retroussees,  carrement  campe, 
etabli  solidement  sur  ses  grands  pieds,  ferme  Ies  deux 
poings  et  fronce  Ies  soureils.Tout  cet  homme  est  mus- 
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cle  et  charpente  comme  Ies  figures  des  grands  maitres. 
Dans  Ie  fond,  l’eternel  Philippe  et  ses  sergents  de  ville. 
IIs  n’osent  pas  venir  s’y  frotter. 

Mais  notre  grand  artiste  a  fait  des  choses  bien  di- 
verses.  Je  vais  decrire  quelques-unes  des  planches  Ies 
plus  frappantes,  empruntees  a  des  genres  differents. 
J’analyserai  ensuite  la  valeur  philosophique  et  artis- 
tique  de  ce  singuher  homme,  et  a  la  fin,  avant  de  me 
separer  de  Iui,  je  donnerai  la  Iiste  des  differentes  se¬ 
ries  et  categories  de  son  oeuvre  ou  du  morns  je  ferai 
pour  Ie  mieux,  car  actuellement  son  oeuvre  est  un  Ia- 
byrinthe,  une  foret  d  une  abondance  inextricable. 

Le  Dernier  Bain ,  caricature  serieuse  et  lamentable. 
—  Sur  Ie  parapet  d  un  quai,  debout  et  deja  penche, 
faisant  un  angle  aigu  avec  la  base  d’ou  il  se  detache 
comme  une  statue  qui  perd  son  equihbre,  un  homme 
se  Iaisse  tomber  roide  dans  la  riviere.  II  faut  qu’il  soit 
bien  decide;  ses  bras  sont  tranquillement  croises;  un 
fort  gros  pave  est  attache  a  son  cou  avec  une  corde. 
II  a  bien  jure  de  n’en  pas  rechapper.  Ce  n’est  pas  un 
suicide  de  poete  qui  veut  etre  repeche  et  faire  parler 
de  Iui.  C’est  la  redingote  chetive  et  grimagante  qu  il 
faut  voir,  sous  Iaquelle  tous  Ies  os  font  saillie!  Et  la 
cravate  maladive  et  tortillee  comme  un  serpent,  et  la 
pomme  d’Adam,  osseuse  et  pointue  !  Decidement,  on 
n’a  pas  Ie  courage  d’en  vouloir  a  ce  pauvre  diable 
d’aller  fuir  sous  l’eau  Ie  spectacle  de  la  civilisation. 
Dans  Ie  fond,  de  l’autre  cote  de  la  riviere,  un  bour¬ 
geois  contemplatif,  au  ventre  "rondelet,  se  Iivre  aux 
delices  innocentes  de  la  peche. 
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Figurez-vous  un  coin  tres-retire  d’une  barriere  in- 
connue  et  peu  passante ,  accablee  d  un  soled  de  plomb. 
Un  homme  d’une  tournure  assez  funebre,  un  croque- 
mortou  un  medecin,  trinque  et  boit  chopine  sous  un 
bosquet  sans  feuilles,  un  treillis  de  lattes  poussie- 
reuses,  en  tete-a-tete  avec  un  hideux  squelette.  A  cote 
est  pose  Ie  sablier  et  la  faux.  Je  ne  me  rappelle  pas  Ie 
titre  de  cette  planche.  Ces  deux  vaniteux  personnages 
font  sans  doute  un  pari  homicide  ou  une  savante  dis¬ 
sertation  sur  la  mortalite. 

Daumier  a  eparpille  son  talent  en  mille  endroits  dif- 
ferents.  Charge  d’dlustrer  une  assez  mauvaise  publi¬ 
cation  medico-poetique,  la  Nemesis  medicale ,  il  fit  des 
dessins  merveilleux.  L’un  d’eux,  qui  a  trait  au  cholera, 
represente  une  place  publique  inondee,  criblee  de 
Iumiere  et  de  chaleur.  Le  ciel  parisien,  fidele  a  son 
habitude  ironique  dans  Ies  grands  fleaux  et  Ies  grands 
remue-menages  pohtiques,  le  ciel  est  splendide;  il  est 
blanc,  incandescent  d’ardeur.  Les  ombres  sont  noires 
et  nettes.  Un  cadavre  est  pose  en  travers  d’une  porte. 
Une  femme  rentre  precipitamment  en  se  bouchant  Ie 
nez  et  la  bouche.  La  place  est  deserte  et  brulante, 
plus  desolee  qu’une  place  populeuse  dont  1’emeute  a 
fait  une  solitude.  Dans  Ie  fond,  se  profilent  tristement 
deux  ou  trois  petits  corbillards  atteles  de  haridelles 
comiques,  et,  au  milieu  de  ce  forum  de  la  desolation, 
un  pauvre  chien  desoriente,  sans  but  et  sans  pens^e, 
maigre  jusqu  aux  os,  flaire  Ie  pave  desseche,  la  queue 
serree  entre  Ies  jambes. 
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Voici  mamtenant  Ie  bagne.  Un  monsieur  tres-docte, 
habit  noir  et  cravate  blanche,  un  philanthrope,  un  re- 
dresseur  de  torts,  est  assis  extatiquement  entre  deux 
formats  d  une  figure  epouvantable,  stupides  comme 
des  cretins,  feroces  comme  des  bouledogues,  uses 
comme  des  Ioques.  L’un  d’eux  Iui  raconte  qu’il  a  assas- 
sine  son  pere,  viole  sa  soeur,  ou  faittoute  autre  action 
d’eclat.  —  Ah !  mon  ami ,  quelle  riche  organisation 
vous  possediez !  s’ecrie  Ie  savant  extasie. 

Ces  echantillons  suffisent  pour  montrer  combien 
serieuse  est  souvent  la  pensee  de  Daumier,  et  comme 
il  attaque  vivement  son  sujet.  Feuilletez  son  oeuvre,  et 
vous  verrez  defder  devant  vos  yeux,  dans  sa  realite 
fantastique  et  saisissante,  tout  ce  qu’une  grande  ville 
contient  de  vivantes  monstruosites.  Tout  ce  qu’elle 
renferme  de  tresors  effrayants,  grotesques,  sinistres  et 
bouffons,  Daumier  Ie  connait.  Le  cadavre  vivant  et  af- 
fame,  Ie  cadavre  gras  et  repu,  Ies  miseres  ridicules 
du  menage,  toutes  Ies  sottises,  tous  Ies  orgueils,  tous 
Ies  enthousiasmes,  tous  Ies  desespoirs  du  bourgeois, 
rien  n’y  manque.  Nul  comme  celui-Ia  n’a  connu  et 
aime  (a  la  maniere  des  artistes)  Ie  bourgeois,  ce  der¬ 
nier  vestige  du  moyen  age,  cette  ruine  gothique  qui  a 
la  vie  si  dure,  ce  type  a  la  fois  si  banal  et  si  excen- 
trique.  Daumier  a  vecu  intimement  avec  lui,  il  I’a 
epie  Ie  jour  et  la  nuit,  il  a  appris  Ies  mysteres  de  son 
alcove,  il  s’est  lie  avec  sa  femme  et  ses  enfants,  il  sait 
la  forme  de  son  nez  et  la  construction  de  sa  tete,  il 
sait  quel  esprit  fait  vivre  la  maison  du  haut  en  bas. 

Faire  une  analyse  complete  de  fceuvre  de  Daumier 
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serait  chose  impossible ;  je  vais  donner  Ies  titres  de  ses 
principales  series,  sans  trop  depreciations  ni  de  com- 
mentaires.  II  y  a  dans  toutes  des  fragments  merveil- 
Ieux. 

Robert  Macaire,  Moeurs  conjugales,  Types  parisiens , 
Projils  et  silhouettes,  les  Baigneurs ,  les  Baigneuses ,  les 
Canotiers  parisiens,  les  Bas-bleus,  Pastorales,  Histoire 
anciennc,  les  Bons  Bourgeois,  les  Gens  de  Justice,  la 
Journee  de  M.  Coquelet,  les  Philanthropes  du  jour,  Ac- 
tualites,  Tout  ce  qu’on  voudra,  les  Representants  repre¬ 
sents.  Ajoutez  a  cela  les  deux  galeries  de  portraits  dont 
j’ai  parle(1). 

J’ai  deux  remarques  importantes  a  faire  a  propos  de 
deux  de  ces  series,  Robert  Macaire  et  Y Histoire  ancienne. 
— -  Rohei't  Macaire  fut  I’inauguration  decisive  de  la  cari¬ 
cature  de  moeurs.  La  grande  guerre  politique  s’etait  un 
peu  calmee.  L’opiniatrete  des  poursuites,  I’attitude  du 
gouvernement  qui  s’etait  affermi,  et  une  certaine  lassi¬ 
tude  naturelle  a  fesprit  humain  avaient  jete  beaucoup 
d’eau  sur  tout  ce  feu.  II  fallait  trouver  du  nouveau.  Le 
pamphlet  fit  place  a  la  comedie.  La  Satire  Menippce  ceda 
Ie  terrain  a  MoIiere,.et  la  grande  epopee  de  Robert 
Macaire,  racontee  par  Daumier  d’une  maniere  Jlam- 
bante,  succeda  aux  coleres  revolutionnaires  et  aux 
dessins  allusionnels.  La  caricature,  des  Iors,  prit  une 
allure  nouvelle ,  elle  ne  fut  plus  specialement  politique: 


Une  production  incessante  et  reguhere  a  rendu  cette  Iiste  plus 
qu  incomplete.  Une  fois  j’ai  voulu,  avec  Daumier,  faire  le  catalogue 
complet  de  son  oeuvre.  A  nous  deux,  nous  n’avons  pu  y  reussir. 
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Elle  fut  la  satire  generale  des  citoyens.  Elle  entra  dans 
Ie  domaine  du  roman. 

L'Histoire  ancienne  me  parait  une  chose  importante, 
parce  que  c’est  pour  ainsi  dire  la  meilleure  paraphrase 
du  vers  celebre  :  Qui  nous  delivrera  des  Grecs  et  des  Ro- 
mains  ?  Daumier  s’est  abattu  brutalement  sur  I’anti- 
quite,  sur  la  fausse  antiquite,  —  car  nul  ne  sent  mieux 
que  lui  Ies  grandeurs  anciennes,  —  il  a  crache  dessus; 
et  Ie  bouillant  Achille,  et  Ie  prudent  Ulysse,  et  la  sage 
Penelope,  et  Telemaque,  ce  grand  dadais,  et  la  belle 
Helene  qui  perdit  Troie,  et  tous  enfin  nous  apparais- 
sent  dans  une  Iaideur  boufFonne  qui  rappelle  ces 
vieilles  carcasses  d’acteurs  tragiques  prenant  une  prise 
de  tabac  dans  Ies  coulisses.  Ce  fut  un  blaspheme  tres- 
amusant,  et  qui  eut  son  utilite.  Je  me  rappelle  qu’un 
poete  Iyrique  et  pa'fen  de  mes  amis  en  etait  fort  in- 
digne.  II  appelait  cela  une  impiete  et  parlait  de  la  belle 
Helene  comme  d’autres  parlent  de  la  Vierge  Marie. 
Mais  ceux-Ia  qui  n’ont  pas  un  grand  respect  pour 
I’OIympe  et  pour  la  tragedie  furent  naturellement 
portes  a  s’en  rejouir. 

Pour  conclure,  Daumier  a  pousse  son  art  tres-Ioin, 
il  en  a  fait  un  art  serieux ;  c’est  un  grand  caricaturiste. 
Pour  1’apprecier  dignement,  il  faut  I’analyser  au  point 
de  vue  de  I’artiste  et  au  point  de  vue  moral.  — 
Comme  artiste,  ce  qui  distingue  Daumier,  c’est  la  cer¬ 
titude.  II  dessine  comme  Ies  grands  maitres.  Son  dessin 
est  abondant,  facile,  c’est  une  improvisation  suivie; 
et  pourtant  ce  n’est  jamais  du  chic.  II  a  une  memoire 
merveilleuse  et  quasi-divine  qui  lui  tient  heu  de  mo- 
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dele.  Toutes  ses  figures  sont  bien  d’aplomb ,  toujours 
dans  un  mouvement  vrai.  II  a  un  talent  d’observation 
tellement  sur  qu’on  ne  trouve  pas  chez  Iui  une  seule 
tete  qui  jure  avec  Ie  corps  qui  la  supporte.  Tel  nez, 
tel  front,  tel  ceil,  tel  pied,  telle  main.  C’est  la  Iogique 
du  savant  transportee  dans  un  art  leger,  fugace,  qui  a 
contre  Iui  la  mobilite  meme  de  la  vie. 

Quant  au  moral,  Daumier  a  quelques  rapports  avec 
Moliere.  Comme  Iui,  il  va  droit  au  but.  L  idee  se  de¬ 
gage  d’emblee.  On  regarde,  on  a  compris.  Les  Ie- 
gendes  qu’on  ecrit  au  bas  de  ses  dessins  ne  servent 
pas  a  grand’chose,  car  ils  pourraient  generalemont 
sen  passer.  Son  comique  est,  pour  ainsi  dire,  involon- 
taire.  L’artiste  ne  cherche  pas,  on  dirait  plutot  que 
fidee  Iui  echappe.  Sa  caricature  est  formidable  d’am- 
pleur,  mais  sans  rancune  et  sans  fiel.  II  y  a  dans  toute 
son  oeuvre  un  fonds  d’honnetete  et  de  bonhomie.  II  a, 
remarquez  bien  ce  trait,  souvent  refuse  de  traiter  cei- 
tains  motifs  satiriques  tres-beaux  et  tres-violents,  parce 
que  cela,  disait-il,  depassait  les  Iimites  du  comique  et 
pouvait  blesser  la  conscience  du  genre  humain.  Aussi 
quand  il  est  navrant  ou  terrible,  c’est  presque  sans 
I’ avoir  voulu.  II  a  depeint  ce  qu  il  a  vu,  et  Ie  resultat 
s’est  produit.  Comme  il  aime  tres-passionnement  et 
tres-naturellement  la  nature,  il  s  eleverait  difficilement 
au  comique  absolu.  II  evite  meme  avec  soin  tout  ce 
qui  ne  serait  pas  pour  un  public  fran^ais  I  objet  d  une 
perception  claire  et  immediate. 

Encore  un  mot.  Ce  qui  complete  Ie  caractere  remar- 
quable  de  Daumier,  et  en  fait  un  artiste  special  appar- 
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tenant  a  1  illustre  famille  des  maitres,  cest  que  son 
dessin  est  naturellement  colore.  Ses  lithographies  et 
ses  dessins  sur  bois  eveillent  des  idees  de  couleur.  Son 
ciayon  contient  autre  chose  que  du  noir  bon  a  delimi¬ 
ter  des  contours.  II  fait  deviner  la  couleur  comme  la 
pensee ;  or  c  est  Ie  signe  d  un  art  superieur,  et  que 
tous  les  artistes  intelhgents  ont  clairement  vu  dans  ses 
ouvrages. 

Henri  Monnier  a  fait  beaucoup  de  bruit  il  y  a 
quelques  annees ;  il  a  eu  un  grand  succes  dans  le  monde 
bourgeois  et  dans  Ie  monde  des  ateliers,  deux  especes 
de  villages.  Deux  raisons  a  cela.  La  premiere  est  qu’il 
remphssait  trois  fonctions  a  la  fois,  comme  Jules 
Cesar  :  comedien,  ecrivain,  caricaturiste.  La  seconde 
est  qu  il  a  un  talent  essentiellement  bourgeois.  Come¬ 
dien,  il  etait  exact  et  froid ;  ecrivain,  vetilleux;  artiste, 
il  avait  trouve  Ie  moyen  de  faire  du  chicd’apres  nature. 

II  est  juste  la  contre-partie  de  I’homme  clont  nous 
venons  de  parler.  Au  lieu  de  saisir  entierement  et  d’em- 
blee  tout  fensemble  d’une  figure  ou  d’un  sujet,  Henri 
Monnier  procedait  par  un  lent  et  successif  examen  des 
details.  II  n  a  jamais  connu  Ie  grand  art.  Ainsi  Monsieur 
Prudhomme ,  ce  type  monstrueusementvrai.  Monsieur 
Prudhomme  n  a  pas  ete  con<pu  en  grand.  Henri  Mon¬ 
nier  1  a  etudie ,  Ie  Prudhomme  vivant,  reel ;  il  fa  etudie 
jour  a  jour,  pendant  un  tres-long  espace  de  temps. 
Combien  de  tasses  de  cafe  a  du  avaler  Henri  Monnier, 
combien  de  parties  de  dominos,  pour  arriver  a  ce  pro- 
digieux  resultat,  je  I’ignore.  Apres  I’avoir  etudie,  il  I’a 
traduit ;  je  me  trompe,  il  I  a  decaique.  A  premiere  vue, 
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Ie  produit  apparait  comme  extraordinaire ;  mais  quand 
tout  Monsieur  Prudhomme  a  ete  dit,  Henri  Monnier 
n’avait  plus  rien  a  dire.  Plusieurs  de  ses  Scenes  populaires 
sont  certainement  agreables ;  autrement  il  faudrait  nier 
Ie  charme  cruel  et  surprenant  du  daguerreotype ;  mais 
Monnier  ne  sait  rien  creer,  rien  idealiser,  rien  arranger. 
Pour  en  revenir  a  ses  dessins,  qui  sont  ici  I’objet  impor¬ 
tant,  ils  sont  generalement  froids  et  durs,  et,  chose 
singuliere!  il  reste  une  chose  vague  dans  la  pensee, 
malgre  la  precision  pointue  du  crayon.  Monnier  a  une 
faculte  etrange ,  mais  il  n’en  a  qu’une.  C’est  la  froideur, 
la  Iimpidite  du  miroir,  d’un  miroir  qui  ne  pense  pas 
et  qui  se  contente  de  reflechir  les  passants. 

Quant  a  GrandviIIe,  c’est  tout  autre  chose.  Grand- 
ville  est  un  esprit  maladivement  htteraire,  toujours  en 
quete  de  moyens  batards  pour  faire  entrer  sa  pensee 
dans  Ie  domaine  des  arts  plastiques ;  aussi  1’avons-nous 
vu  souvent  user  du  vieux  precede  qui  consiste  a  atta- 
cher  aux  bouches  de  ses  personnages  des  banderoles 
parlantes.  Un  philosophe  ou  un  medecin  aurait  a  faire 
une  bien  belle  etude  psychologique  et  physiologique 
sur  GrandviIIe.  II  a  passe  savie  a  chercher  des  idees, 
les  trouvant  quelquefois.  Mais  comme  il  etait  artiste 
par  metier  et  homme  de  lettres  par  la  tete,  il  n’a  jamais 
pu  les  bien  exprimer.  II  a  touche  naturellement  a  plu¬ 
sieurs  grandes  questions,  et  il  a  fmi  par  tomber  dans  Ie 
vide,  n’etant  tout  a  fait  m  philosophe  m  artiste.  Grand¬ 
viIIe  a  roule  pendant  une  grande  partie  de  son  existence 
sur  1  idee  generale  de  1’ Analogic.  C’est  meme  par  la 
qu  il  a  commence  :  Metamorphoses  du  jour.  Mais  il  ne 
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savait  pas  en  tirer  des  consequences  justes;  il  cahotait 
comme  une  locomotive  deraillee.  Cet  Homme,  avec 
un  courage  surhumain,  a  passe  sa  vie  a  refaire  la  crea¬ 
tion.  II  la  prenait  dans  ses  mams,  la  tordait,  la  rarran- 
geait,  I’expliquait,  la  commentait;  et  la  nature  se  trans- 
formait  en  apocalypse.  II  a  mis  Ie  monde  sens  dessus 
dessous.  Au  fait,  n’a-t-il  pas  compose  un  Iivre  d’images 
qui  s’appelle  Le  Monde  a  I’envers  ?  II  y  a  des  gens  super- 
ficiels  que  Grandville  divertit;  quant  a  moi,  il  rn’ef- 
fraye.  Car  c’est  a  I’artiste  malheureusement  que  je 
m’interesse  et  non  a  ses  dessins.  Quand  j’entre  dans 
I’ceuvre  de  Grandville,  j’eprouve  un  certain  malaise, 
comme  dans  un  appartement  oil  Ie  desordre  serait 
systematiquement  organise,  ou  des  corniches  saugre- 
nues  s’appuieraient  sur  Ie  plancher,  ou  Ies  tableaux  se 
presenteraient  deformes  par  des  procedes  d’opticien, 
ou  Ies  objets  se  blesseraient  obliquement  par  Ies  angles , 
oil  Ies  meubles  se  tiendraient  Ies  pieds  en  fair,  et  oil 
Ies  tiroirs  s’enfonceraient  au  lieu  de  sortir. 

Sans  doute  Grandville  a  fait  de  belles  et  bonnes 
choses,  ses  habitudes  tetues  et  minutieuses  Ie  servant 
beaucoup;  mais  il  n’avait  pas  de  souplesse,  et  aussi 
n’a  jamais  su  dessiner  une  femme.  Or  c’est  par  Ie  cote 
fou  de  son  talent  que  Grandville  est  important.  Avant 
de  mourir,  il  apphquait  sa  volonte,  toujours  opimatre, 
a  noter  sous  une  forme  plastique  la  succession  des 
reves  et  des  cauchemars,  avec  la  precision  d’un  steno- 
graphe  qui  ecrit  Ie  discours  d’un  orateur.  L’artiste- 
Grandville  voulait,  oui,  il  voulait  que  Ie  crayon  ex- 
pliquat  la  Ioi  dissociation  des  idees.  Grandville  est 
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tres-comique;  mais  il  est  souvent  un  comique  sans  Ie 
savoir. 

Voici  maintenant  un  artiste,  bizarre  clans  sa  grace, 
mais  bien  autrement  important.  Gavarni  commenga 
cependant  par  faire  des  dessins  de  machines,  puis  des 
dessins  de  modes,  et  il  me  semble  qu’il  Iui  en  est  reste 
Iongtemps  un  stigmate ;  cependant  il  est  juste  de  dire 
que  Gavarni  a  toujours  ete  en  progres.  Ii  n’est  pas  tout 
a  fait  un  caricaturiste,  ni  meme  uniquement  un  artiste, 
il  est  aussi  un  litterateur.  II  effleure,  il  fait  deviner.  Le 
caractere  particuher  de  son  comique  est  une  grande 
finesse  d’observation ,  qui  va  quelquefois  jusqu’a  la  te¬ 
rmite.  II  connait,  comme  Marivaux,  toute  la  puissance 
de  la  reticence,  qui  est  a  la  fois  une  amorce  et  une 
flatterie  a  I’lntelhgence  du  public.  II  fait  Iui-meme  Ies 
legendes  de  ses  dessins,  et  quelquefois  tres-entortil- 
Iees.  Beaucoup  de  gens  preferent  Gavarni  a  Daumier, 
et  cela  n’a  rien  d’etonnant.  Comme  Gavarni  est  morns 
artiste,  il  est  plus  facile  a  comprendre  pour  eux.  Dau¬ 
mier  est  un  genie  franc  et  direct.  Otez-Iui  la  Iegende, 
Ie  dessin  reste  une  belle  et  claire  chose.  II  n’en  est  pas 
ainsi  de  Gavarni;  celui-ci  est  double  :  il  y  a  Ie  dessin, 
plus  la  Iegende.  En  second  lieu,  Gavarni  n’est  pas 
essentiellement  satirique;  il  flatte  souvent  au  heu  de 
mordre;  il  ne  blame  pas,  il  encourage.  Comme  tous 
Ies  homines  de  Iettres,  homme  de  lettres  Iui-meme,  il 
est  Iegerement  teinte  de  corruption.  Grace  a  I’hypo- 
crisie  charmante  de  sa  pensee  et  a  la  puissante  tactique 
des  demi-mots,  il  ose  tout.  D’autres  fois,  quand  sa 
pensee  cynique  se  devoile  franchement,  elle  endosse 
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un  vetement  gracieux,  elle  caresse  Ies  prejuges  et  fait 
du  monde  son  complice.  Que  de  raisons  de  popularite ! 
Un  echantillon  entre  mille  :  vous  rappelez-vous  cette 
grande  et  belle  fille  qui  regarde  avec  une  moue  dedai- 
gneuse  un  jeune  homme  joignant  devant  elle  les  mains 
dans  une  attitude  suppliante?  «Un  petit  baiser,  ma 
bonne  dame  charitable,  pour  1’amour  de  Dieu!  s’d 
vous  plait.  —  Repassez  ce  soir,  on  a  deja  donne  a  votre 
pere  ce  matin. »  On  dirait  vraiment  que  la  dame  est  un 
portrait.  Ces  coquins-la  sont  si  jobs  que  la  jeunesse 
aura  fatalement  envie  de  Ies  imiter.  Remarquez,  en 
outre,  que  Ie  plus  beau  est  dans  la  Iegende,  Ie  dessin 
etant  impuissant  a  dire  tant  de  choses. 

Gavarm  a  cree  la  Lorette.  Elle  existait  bien  un  peu 
avant  Iui,  mais  il  fa  completee.  Je  crois  meme  que 
c’est  Iui  qui  a  invente  Ie  mot.  La  Lorette,  on  fa  deja 
dit,  n’est  pas  la  fille  entretenue,  cette  chose  de  I’Em- 
pire,  condamnee  a  vivre  en  tete-a-tete  funebre  avec 
Ie  cadavre  metalhque  dont  elle  vivait,  general  ou  ban- 
quier.  La  Lorette  est  une  personne  libre.  Elle  va  et 
elle  vient.  Elle  tient  maison  ouverte.  Elle  n’a  pas  de 
maitre ;  elle  frequente  Ies  artistes  et  Ies  journalistes. 
Elle  fait  ce  qu’elle  peut  pour  avoir  de  I  esprit.  J  ai  dit 
que  Gavarni  I’avait  completee;  et,  en  effet,  entraine 
par  son  imagination  htteraire,  il  invente  au  morns  au- 
tant  qu’il  voit,  et,  pour  cette  raison,  il  a  beaucoup  agi 
sur  les  mceurs.  Paul  de  Kock  a  cree  la  Grisette,  et 
Gavarni  la  Lorette;  et  quelques-unes  de  ces  filles  se 
sont  perfectionnees  en  se  fassimilant,  comme  la  jeu¬ 
nesse  du  quartier  Iatin  avait  subi  finfluence  de  ses  etu- 
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diants ,  comme  beaucoup  de  gens  s’efforcent  de  res- 
sembler  aux  gravures  de  mode. 

Tel  qu’il  est,  Gavarni  est  un  artiste  plus  qu’interes- 
sant,  dont  il  restera  beaucoup.  II  faudra  feuilleter  ces 
ceuvres-Ia  pour  comprendre  I’histoire  des  dernieres 
annees  de  la  monarchic.  La  republique  a  un  peu  efface 
Gavarni;  Ioi  cruelle,  mais  naturelle.  II  etait  ne  avec 
fapaisement,  il  s’eclipse  avec  la  tempete.  —  La  veri¬ 
table  gloire  et  la  vraie  mission  de  Gavarni  et  de  Dau¬ 
mier  ont  ete  de  completer  Balzac,  qui  d’ailleurs  Ie 
savait  bien ,  et  Ies  estimait  comme  des  auxihaires  et 
des  commentateurs. 

Les  principals  creations  de  Gavarni  sont :  La  Bolte 
aux  lettres,  les  Etudiants,  les  Lorettes ,  les  Actrices ,  les 
Coulisses ,  les  Enfants  terribles ,  Hommes  et  Femmes  de 
plume ,  et  une  immense  serie  de  sujets  detaches. 

II  me  reste  a  parler  de  Trimolet,  de  Travies  et  de 
Jacque.  —  Trimolet  fut  une  destinee  melancohque; 
on  ne  se  douterait  guere,  a  voir  la  bouffonnerie  gra- 
cieuse  et  enfantine  qui  souffle  a  travers  ses  composi¬ 
tions,  que  tant  de  douleurs  graves  et  de  chagrins  cui- 
sants  aient  assailh  sa  pauvre  vie.  II  a  grave  Iui-meme  a 
I  eau-forte ,  pour  la  collection  des  Chansons  populaires 
de  la  France  et  pour  les  almanachs  comiques  d’Aubert, 
de  fort  beaux  dessins,  ou  plutot  des  croquis,  ou  regne 
la  plus  folle  et  la  plus  innocente  gaiete.  Trimolet  des- 
sinait  Iibrement  sur  la  planche,  sans  dessin  prepara- 
toire,  des  compositions  tres  comphquees,  procede 
dont  il  resuite  bien,  il  faut  favouer,  un  peu  de  fouillis. 
Evidemment  I  artiste  avait  ete  tres-frappe  par  les  oeuvres 
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de  Cruikshank;  mais,  malgre  tout,  il  garde  son  origi- 
nalite;  c’est  un  humoriste  qui  merite  une  place  a  part; 
il  y  a  la  une  saveur  sui  generis ,  un  gout  fin  qui  se  dis¬ 
tingue  de  tous  autres  pour  les  gens  qui  ont  Ie  palais 
fin. 

Un  jour,  Trimolet  fit  un  tableau ;  c’etait  bien  congu 
et  c’etait  une  grande  pensee ;  dans  une  nuit  sombre  et 
mouillee,  un  de  ces  vieux  homines  qui  ont  I’air  d’une 
ruine  ambulante  et  d’un  paquet  de  guenilles  vivantes 
s’est  etendu  au  pied  d’un  mur  decrepi.  II  Ieve  ses  yeux 
reconnaissants  vers  Ie  ciel  sans  etoiles,  et  s’ecrie  :  «  Je 
vous  bems,  mon  Dieu,  qui  m’avez  donnece  mur  pour 
m’abriter  et  cette  natte  pour  me  couvrir!»  Comme 
tous  les  desherites  harceles  par  la  douleur,  ce  brave 
homme  n’est  pas  difficile,  et  ii  fait  volontiers  credit  du 
reste  au  Tout- Puissant.  Quoi  qu’en  dise  la  race  des 
optimistes  qui,  selon  Desaugiers,  se  Iaissent  quelque- 
fois  choir  apres  boire,  au  risque  d’ecraser  un  pauvre 
homme  qui  n’a  pas  dine ,  il  y  a  des  gemes  qui  ont  passe 
de  ces  nuits-Ia!  Trimolet  est  mort;  il  est  mort  au  mo¬ 
ment  oil  I’aurore  eclaircissait  son  horizon,  et  oil  la  for¬ 
tune  plus  clemente  avait  envie  de  Iui  sourire.  Son 
talent  grandissait,  sa  machine  intellectuelle  etait  bonne 
et  fonctionnait  activement;  mais  sa  machine  physique 
etait  gravement  avariee  et  endommagee  par  des  tem- 
petes  anciennes. 

Travies,  Iui  aussi,  fut  une  fortune  malencontreuse. 
Selon  moi,  c’est  un  artiste  eminent  et  qui  ne  fut  pas 
dans  son  temps  dehcatement  apprecie.  II  a  beaucoup 
produit,  mais  il  manque  de  certitude.  II  veut  etre  plai- 
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sant,  et  il  ne  I’est  pas,  k  coup  shr.  D’autres  fois,  il 
trouve  une  belle  chose  et  il  1  ignore.  II  s  amende ,  il  se 
corrige  sans  cesse;  il  se  tourne,  il  se  retourne  et  pour- 
suit  un  ideal  intangible.  II  est  Ie  prince  du  guignon.  Sa 
muse  est  une  nymphe  de  faubourg,  palotte  et  melan- 
colique.  A  travers  toutes  ses  tergiversations,  on  suit 
partout  un  filon  souterrain  aux  couleurs  et  au  caractere 
assez  notables.  Travies  a  un  profond  sentiment  des 
joies  et  des  douleurs  du  peuple ;  il  connait  la  canaille 
a  fond,  et  nous  pouvons  dire  qu’il  I’a  aimee  avec  une 
tendre  charite.  C’est  la  raison  pour  Iaquelle  ses  Scenes 
bacbiques  resteront  une  oeuvre  remarquable;  ses  chif- 
fonniers  d'ailleurs  sont  generalement  tres-ressem- 
blants,  et  toutes  ces  guenilles  ont  I’ampleur  et  la  no¬ 
blesse  presque  insaisissable  du  style  tout  fait,  tel  que 
foffre  la  nature  dans  ses  caprices.  II  ne  faut  pas  oublier 
que  Travies  est  Ie  createur  de  Mayeux ,  ce  type  excen- 
trique  et  vrai  qui  a  tant  amuse  Paris.  Mayeux  est  a  Iui 
comme  Robert  Macaire  est  a  Daumier,  comme  M.  Prud- 
homme  est  a  Monnier.  —  En  ce  temps  deja  Iointain, 
il  y  avait  a  Paris  une  espece  de  bouffon  physionomane, 
nomme  Leclaire,  qui  courait  Ies  guinguettes,  Ies  ca- 
veaux  et  Ies  petits  theatres.  II  faisait  des  tetes  d’ expres¬ 
sion,  et  entre  deux  bougies  il  illuminait  successivement 
sa  figure  de  toutes  Ies  passions.  C’etait  Ie  cahier  des 
Caracteres  des  passions  de  M.  Lebrun,  peintre  du  roi.  Cet 
homme,  accident  bouffon  plus  commun  qu’on  ne  Ie 
suppose  dans  Ies  castes  excentriques,  etait  tres-melan- 
cohque  et  possede  de  la  rage  de  I’amitie.  En  dehors  de 
ses  etudes  et  de  ses  representations  grotesques,  il  pas- 
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sait  son  temps  a  chercher  un  ami,  et,  quand  il  avait  bu, 
ses  yeux  pleuraient  abondamment  Ies  Iarmes  de  la 
solitude.  Cet  infortune  possedait  une  telle  puissance 
objective  et  une  si  grande  aptitude  a  se  grimer  qu’il 
imitait  a  s’y  meprendre  la  bosse,  Ie  front  plisse  d’un 
bossu,  ses  grandes  pattes  simiesques  et  son  parler 
criard  et  baveux.  Travies  Ie  vit;  on  etait  encore  en 
plein  dans  la  grande  ardeur  patriotique  de  Juillet;  une 
idee  Iumineuse  s’abattit  dans  son  cerveau  ;  Mayeux  fut 
cree ,  et  pendant  Iongtemps  Ie  turbulent  Mayeux  parla, 
cria,  perora,  gesticula  dans  la  memoire  du  peuple 
parisien.  Depuis  Iors  on  a  reconnu  que  Mayeux  exis- 
tait,  et  Ton  a  cru  que  Travies  I’avait  connu  et  copie. 
II  en  a  ete  ainsi  de  plusieurs  autres  creations  popu¬ 
lates. 

Depuis  quelque  temps  Travies  adisparu  de  la  scene, 
on  ne  sait  trop  pourquoi ,  car  il  y  a  aujourd’hui ,  comme 
toujours,  de  solides  entreprises  d’albums  et  de  jour- 
naux  comiques.  C’cst  un  malheur  reel,  car  il  est  tres- 
observateur,  et  malgre  ses  hesitations  et  ses  defail- 
lances,  son  talent  a  quelque  chose  de  serieux  et  de 
tendre  qui  le  rend  singulierement  attachant. 

II  est  bon  d’avertir  Ies  collectionneurs  que,  dans  Ies 
caricatures  relatives  a  Mayeux ,  Ies  femmes  qui ,  comme 
on  sait,  ont  joue  un  grand  role  dans  I’epopee  de  ce 
Ragotin  galant  et  patriotique,  ne  sont  pas  de  Travies  : 
elles  sont  de  Phihpon,  qui  avait  fidee  excessivement 
comique  et  qui  dessinait  Ies  femmes  d  une  maniere 
seduisante,  de  sorte  qu’il  se  reservait  le  plaisir  de  faire 
Ies  femmes  dans  les  Mayeux  de  Travies,  et  qu’ainsi 
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chaque  dessin  se  trouvait  double  d  un  style  qui  ne 
doublait  vraiment  pas  I  intention  comique. 

Jacque,  I’excellent  artiste,  k  I’intelligence  multiple, 
a  ete  aussi  occasionnellement  un  recommandable  cari- 
caturiste.  En  dehors  de  ses  peintures  etde  ses  gravures 
a  I’eau-forte,  ou  il  s’est  montre  toujours  grave  et  poe- 
tique,  il  a  fait  de  fort  bons  dessins  grotesques,  ou 
I’idee  d’ordinaire  se  projette  bien  et  d’emblee.  Voir 
Militairiana  et  Malades  et  Medecins.  II  dessine  richement 
et  spirituellement  et  sa  caricature  a,  comme  tout  ce 
qu’il  fait,  Ie  mordant  et  la  soudainete  du  poete  obser- 
vateur. 
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HOGARTH  -  CRUIKSHANK 
GOYA  -  PINELLI  -  BRUEGHEL. 


I 

Un  nom  tout  a  fait  populaire,  non-seulement  chez 
Ies  artistes,  mais  aussi  chez  les  gens  du  monde,  un  ar¬ 
tiste  des  plus  eminents  en  matiere  de  comique,  et  qui 
remplit  la  memoire  comme  un  proverbe,  est  Hogarth. 
J’ai  souvent  entendu  dire  de  Hogarth  :  «C  est  1  enter- 
rement  du  conrnque. »  Je  Ie  veux  bien ;  Ie  mot  peut  etre 
pris  pour  spirituel,  mais  je  desire  qu’il  soit  entendu 
comme  eloge;  je  tire  de  cette  formule  malveillante  Ie 
symptome,  Ie  diagnostic  d  un  mente  tout  particuher. 
En  effet,  qu’on  y  fasse  attention,  Ie  talent  de  Hogarth 
comporte  en  soi  quelque  chose  de  froid,  d  astringent, 
de  funebre.  Cela  serre  Ie  cceur.  Brutal  et  violent,  mais 
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toujours  preoccupe  du  sens  moral  de  ses  compositions, 
moraliste  avant  tout,  il  Ies  charge,  comme  notre  Grand- 
vilie,  de  details  allegoriques  et  allusionnels,  dont  la 
fonction,  selon  Iui,  est  de  completer  et  d’elucider  sa 
pensee.  Pour  le  spectateur,  j’allais,  je  crois,  dire  pour 
Ie  Iecteur,  il  arrive  quelquefois,  au  rebours  de  son  de- 
sir,  qu’elles  retardent  I’intelligence  et  I’embrotiillent. 

D’ailleurs  Hogarth  a,  comme  tous  Ies  artistes  tres- 
chercheurs,  des  manieres  et  des  morceaux  assez  va¬ 
ries.  Son  procede  n’est  pas  toujours  aussi  dur,  aussi 
ecrit,  aussi  tatillon.  Par  exemple,  que  Ton  compare  Ies 
planches  du  Manage  a  la  mode  avec  celles  qui  repre¬ 
sented  les  Dangers  et  les  Suites  de  /' incontinence ,  le  Palais 
du  Gin ,  le  Supplice  du  Musicien,  le  Poete  dans  son  menage, 
on  reconnaitra  dans  ces  dernieres  beaucoup  plus  d’ai- 
sance  et  d’abandon.  Une  des  plus  curieuses  est  certai- 
nement  celle  qui  nous  montre  un  cadavre  aplati,  roide 
et  allonge  sur  la  table  de  dissection.  Sur  une  poulie  ou 
toute  autre  mecanique  scellee  au  plafond  se  devident 
Ies  intestins  du  mort  debauche.  Ce  mort  est  horrible, 
et  rien  ne  peut  faire  un  contraste  plus  singuher  avec 
ce  cadavre,  cadaverique  entre  tous,  que  Ies  hautes, 
longues,  maigres  ou  rotondes  figures,  grotesquement 
graves,  de  tous  ces  docteurs  bntanmques,  chargees 
de  monstrueuses  perruques  a  rouleaux.  Dans  un  coin, 
un  chien  plonge  goulument  son  museau  dans  un  seau 
et  y  pille  quelques  debris  humains.  Hogarth,  I’enter- 
rement  du  comique !  j’aimerais  mieux  dire  que  c’est  Ie 
comique  dans  I  enterrement.  Ce  chien  anthropophage 
m  a  toujours  fait  rever  au  cochon  historique  qui  se 
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soulait  impudemment  du  sang  de  Iinfortune  Fualdes, 
pendant  qu  un  orgue  de  Barbarie  executait,  pour  ainsi 
dire,  Ie  service  funebre  de  1’agonisant. 

J’affirmais  tout  a  I’heure  que  Ie  bon  mot  d’atelier 
devait  etre  pris  comme  un  eloge.  En  efFet,  je  retrouve 
bien  dans  Hogarth  ce  je  ne  sais  quoi  de  sinistre,  de 
violent  et  de  resolu,  qui  respire  dans  presque  toutes 
les  oeuvres  du  pays  du  spleen.  Dans  le  Palais  du  Gin , 
a  cote  des  mesaventures  innombrables  et  des  accidents 
grotesques  dont  est  semee  la  vie  et  la  route  des  ivro- 
gnes ,  on  trouve  des  cas  terribles  qui  sont  peu  comiques 
a  notre  point  de  vue  fran^ais  :  presque  toujours  des  cas 
de  mort  violente.  Je  ne  veux  pas  faire  ici  une  analyse 
detaillee  des  oeuvres  de  Hogarth;  de  nombreuses  ap¬ 
preciations  ont  deja  ete  faites  du  singulier  et  minutieux 
morahste,  et  je  veux  me  borner  a  constater  Ie  carac- 
tere  general  qui  domine  les  oeuvres  de  chaque  artiste 
important. 

II  serait  injuste,  en  parlant  de  I’Angleterre,  de  ne 
pas  mentionner  Seymour  dont  tout  Ie  monde  a  vu  les 
admirables  charges  sur  la  peche  et  la  chasse,  double 
epopee  de  maniaques.  C’est  a  Iui  que  primitivement 
fut  empruntee  cette  merveilleuse  allegorie  de  I’arai- 
gnee  qui  a  file  sa  toile  entre  la  Iigne  et  Ie  bras  de  ce 
pecheur  que  I’impatience  ne  fait  jamais  trembler. 

Dans  Seymour,  comme  dans  les  autres  Anglais, 
violence  et  amour  de  I’excessif ;  maniere  simple,  archi- 
brutale  et  directe,  de  poser  Ie  sujet.  En  matiere  de 
caricature,  les  Anglais  sont  des  ultra.  —  Oh !  the  deep , 
deep  sea!  s’ecrie  dans  une  beate  contemplation,  tran- 
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quillement  assis  sur  Ie  banc  d’un  canot,  un  gros  Lon- 
donien,  a  un  quart  cle  Iieue  du  port.  Je  crois  meme 
qu’on  apergoit  encore  quelques  toitures  dans  Ie  fond. 
L’extase  de  cet  imbecile  est  extreme;  aussi  il  ne  voit 
pas  Ies  deux  grosses  jambes  de  sa  chere  epouse,  qui 
depassent  I’eau  et  se  tiennent  droites,  Ies  pointes  en 
Fair.  II  parait  que  cette  grasse  personne  s’est  Iaissee 
choir,  la  tete  la  premiere,  dans  Ie  Iiquide  element  dont 
I’aspect  enthousiasme  cet  epais  cerveau.  De  cette  mal- 
heureuse  creature  Ies  jambes  sont  tout  ce  qu’on  voit. 
Tout  a  I’heure  ce  puissant  amant  de  la  nature  cher- 
chera  flegmatiquement  sa  femme  et  ne  la  trouvera 
plus. 

Le  merite  special  de  Georges  Cruikshank  (je  fais 
abstraction  de  tous  ses  autres  merites,  finesse  d’expres- 
sion,  intelligence  du  fantastique,  etc.)  est  une  abon- 
dance  inepuisable  dans  Ie  grotesque.  Cette  verve  est 
inconcevable,  et  elle  serait  reputee  impossible,  si  Ies 
preuves  n’etaient  pas  la,  sous  forme  d’une  oeuvre  im¬ 
mense,  collection  innombrable  de  vignettes,  longue 
serie  d’albums  comiques,  enfin  d’une  telle  quantite 
de  personnages,  de  situations,  de  physionomies,  de 
tableaux  grotesques,  que  la  memoire  de  I’observateur 
s’y  perd;  le  grotesque  coule  incessamment  et  inevita- 
blement  de  la  pointe  de  Cruikshank,  comme  Ies  rimes 
riches  de  la  plume  des  poetes  naturels.  Le  grotesque 
est  son  habitude. 

Si  l’on  pouvait  analyser  surement  une  chose  aussi 
fugitive  et  impalpable  que  Ie  sentiment  en  art,  ce  je 
ne  sais  quoi  qui  distingue  toujours  un  artiste  d’un 
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autre,  quelque  intime  que  soit  en  apparence  Ieur  pa- 
rente,  je  dirais  que  ce  qui  constitue  surtout  Ie  gro¬ 
tesque  de  Cruikshank,  c  est  la  violence  extravagante 
du  geste  et  du  mouvement,  et  I’explosion  dans  I’ex- 
pression.  Tous  ses  petits  personnages  miment  avec  fu- 
reur  et  turbulence  comme  des  acteurs  de  pantomime. 
Le  seul  defaut  qu’on  puisse  Iui  reprocher  est  d’etre 
souvent  plus  homme  d’espnt,  plus  crayonneur  qu’ar- 
tiste,  enfin  de  ne  pas  toujours  dessiner  d’une  maniere 
assez  consciencieuse.  On  dirait  que,  dans  Ie  plaisir 
qu  il  eprouve  a  s  abandonner  a  sa  prodigieuse  verve, 
I  auteur  oublie  de  douer  ses  personnages  d’une  vitalite 
suffisante.  II  dessine  un  peu  trop  comme  Ies  hommes 
de  Iettres  qui  s’amusent  a  barbouiller  des  croquis. 
Ces  prestigieuses  petites  creatures  ne  sont  pas  toujours 
nees  viables.  lout  ce  monde  minuscule  se  culbute, 
s’agite  et  se  mele  avec  une  petulance  indicible,  sans 
trop  s’inquieter  si  tous  ses  membres  sont  bien  a  Ieur 
place  naturelle.  Ce  ne  sont  trop  souvent  que  des 
hypotheses  humaines  qui  se  demenent  comme  elles 
peuvent.  Enfin,  tel  qu’il  est,  Cruikshank  est  un  artiste 
doue  de  riches  facultes  comiques,  et  qui  restera  dans 
toutes  Ies  collections.  Mais  que  dire  de  ces  plagiaires 
fran^ais  modernes,  impertinents  jusqu’a  prendre  non- 
seulement  des  sujets  et  des  canevas,  mais  meme  la 
maniere  et  Ie  style?  Heureusement  la  naivete  ne  se 
vole  pas.  IIs  ont  reussi  a  etre  de  glace  dans  feur  enfan- 
tillage  affecte,  et  ils  dessinent  d’une  fa?on  encore  plus 
insuffisante. 


28. 
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II 

En  Espagne,  un  homme  singulier  a  ouvert  dans  Ie 
comique  de  nouveaux  horizons. 

A  propos  de  Goya,  je  dois  d’abord  renvoyer  mes 
lecteurs  a  I’excellent  article  que  Theophile  Gautier  a 
ecrit  sur  Iui  dans  le  Cabinet  de  V Amateur,  et  qui  fut  de- 
puis  reproduitdans  un  volume  de  melanges.  Theophile 
Gautier  est  parfaitement  doue  pour  comprendre  de 
semblables  natures.  D’ailleurs,  relativement  aux  pre¬ 
cedes  de  Goya, —  aqua-tinte  et  eau-forte  melees,  avec 
retouches  a  la  pointe  seche,  —  I’article  en  question 
contient  tout  ce  qu’il  faut.  Je  veux  seulement  ajouter 
quelques  mots  sur  felement  tres-rare  que  Goya  a  in- 
troduit  dans  Ie  comique  :  je  veux  parler  du  fantastique. 
Goya  n’est  precisement  rien  de  special,  de  particulier, 
ni  comique  absolu,  m  comique  purement  significatif, 
a  la  maniere  fran9aise.  Sans  doute  il  plonge  souvent 
dans  Ie  comique  feroce  et  s’eleve  jusqu’au  comique 
absolu;  mais  I’aspect  general  sous  lequel  il  voit  Ies 
choses  est  surtout  fantastique,  ou  plutot  Ie  regard  qu’il 
jette  sur  Ies  choses  est  un  traducteur  naturellement 
fantastique.  Los  Capricbos  sont  une  oeuvre  merveilleuse, 
non-seulement  par  foriginalite  des  conceptions,  mais 
encore  par  I’execution.  J’imagine  devant  les  Caprices  un 
homme,  un  curieux,  un  amateur,  n’ayant  aucune  no¬ 
tion  des  faits  historiques  auxquels  plusieurs  de  ces 
planches  font  allusion,  un  simple  esprit  d’artiste  qui 
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ne  sache  ce  que  c’est  ni  que  Godoi,  ni  Ie  roi  Charles, 
ni  la  reine;  il  eprouvera  toutefois  au  fond  de  son  cer- 
veau  une  commotion  vive,  a  cause  de  la  maniere  ori- 
ginale,  de  la  plenitude  et  de  la  certitude  des  moyens 
de  1’artiste,  et  aussi  de  cette  atmosphere  fantastique 
qui  baigne  tous  ses  sujets.  Du  reste,  il  y  a  dans  Ies 
oeuvres  issues  des  profondes  individuality  quelque 
chose  qui  ressemble  a  ces  reves  periodiques  ou  chro- 
mques  qui  assiegent  regulierement  notre  sommeil. 
C’est  la  ce  qui  marque  Ie  veritable  artiste,  toujours  du¬ 
rable  et  vivace  meme  dans  ces  oeuvres  fugitives,  pour 
ainsi  dire  suspendues  aux  evenements,  qu’on  appelle 
caricatures ;  c’est  la,  dis-je,  ce  qui  distingue  Ies  caricatu- 
ristes  historiques  d’avec  Ies  caricaturistes  artistiques,  Ie 
comique  fugitif  d’avec  Ie  comique  eternel. 

Goya  est  toujours  un  grand  artiste,  souvent  ef- 
frayant.  II  unit  a  la  gaiete,  a  la  jovialite,  a  la  satire 
espagnole  du  bon  temps  de  Cervantes,  un  esprit  beau- 
coup  plus  moderne,  ou  du  moins  qui  a  ete  beaucoup 
plus  cherche  dans  Ies  temps  modernes,  I’amour  de 
I’insaisissable,  Ie  sentiment  des  contrastes  violents,  des 
epouvantements  de  la  nature  et  des  physionomies  hu- 
maines  etrangement  animahsees  par  Ies  circonstances. 
C’est  chose  curieuse  a  remarquer  que  cet  esprit  qui 
vient  apres  Ie  grand  mouvement  satirique  et  demolis- 
seur  du  dix-huitieme  siecle,  et  auquel  Voltaire  aurait 
su  gre,  pour  fidee  seulement  (car  Ie  pauvre  grand 
homme  ne  s’y  connaissait  guere  quant  au  reste),  de 
toutes  ces  caricatures  monacales,  —  moines  baillants, 
moines  goinfrants,  tetes  carrees  d’assassins  se  preparant 
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k  matines,  tetes  rusees,  hypocrites,  fines  et  mechantes 
comme  des  profils  d’oiseaux  de  proie ;  —  il  est  curieux , 
dis-je,  que  ce  haisseur  de  moines  ait  tant  reve  sor- 
cieres,  sabbat,  diableries,  enfants  qu’on  fait  cuire  a  la 
broche,  que  sais-je?  toutes  les  debauches  du  reve, 
toutes  les  hyperboles  de  l’hallucination,  et  puis  toutes 
ces  blanches  et  sveltes  Espagnoles  que  de  vieilles  sem- 
piternelles  Iavent  et  preparent  soit  pour  Ie  sabbat,  soit 
pour  la  prostitution  du  soir,  sabbat  de  la  civilisation ! 
La  lumiere  et  les  tenebres  se  jouent  a  travers  toutes  ces 
grotesques  horreurs.  Quelle  singuliere  jovialite!  Je 
me  rappelle  surtout  deux  planches  extraordinaires  :  — 
I’une  representant  un  paysage  fantastique,  un  melange 
de  nuees  et  de  rochers.  Est-ce  un  coin  de  Sierra  in- 
connue  et  infrequentee?  un  echantillon  du  chaos?  La, 
au  sein  de  ce  theatre  abominable,  a  lieu  une  bataille 
acharnee  entre  deux  sorcieres  suspendues  au  milieu 
des  airs.  L’une  est  a  cheval  sur  1’autre;  elle  la  rosse, 
elle  la  dompte.  Ces  deux  monstres  roulent  a  travers 
1’air  tenebreux.  Toute  la  hideur,  toutes  les  saletes  mo¬ 
rales,  tous  les  vices  que  I’esprit  humain  peut  concevoir 
sont  ecrits  sur  ces  deux  faces,  qui,  suivant  une  habi¬ 
tude  frequente  et  un  procede  inexplicable  de  l’artiste, 
tiennent  Ie  milieu  entre  1’homme  et  la  bete. 

L’autre  planche  represente  un  etre,  un  malheureux, 
une  monade  solitaire  et  desesperee,  qui  veut  a  toute 
force  sortir  de  son  tombeau.  Des  demons  malfaisants, 
une  myriade  de  vilains  gnomes  Iilhputiens  pesent  de 
tous  Ieurs  efforts  reunis  sur  Ie  couvercle  de  la  tombe 
entre-baillee.  Ces  gardiens  vigilants  de  la  mort  se  sont 
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coahses  contre  lame  recalcitrante  qui  se  consume  dans 
une  lutte  impossible.  Ce  cauchemar  s’agite  dans  1’hor- 
reur  du  vague  et  de  I’indefini. 

A  la  fin  de  sa  carriere,  Ies  yeux  de  Goya  etaient 
afFaiblis  au  point  qu’il  fallait,  dit-on,  lui  tailler  ses 
crayons.  Pourtant  il  a,  meme  a  cette  epoque,  fait  de 
grandes  lithographies  tres-importantes,  entre  autres 
des  courses  de  taureaux  pleines  de  foule  et  de  four- 
millement,  planches  admirables,  vastes  tableaux  en 
miniature,  —  preuves  nouvelles  a  I’appui  de  cette  loi 
singuliere  qui  preside  a  la  destinee  des  grands  artistes, 
et  qui  veut  que,  la  vie  se  gouvernant  a  I’mverse  de  (’in¬ 
telligence,  ils  gagnent  d’un  cote  ce  qu’ils  perdent  de 
fautre,  et  qu’ils  aillent  ainsi,  suivant  une  jeunesse  pro¬ 
gressive,  se  renforfant,  se  ragaillardissant,  et  croissant 
en  audace  jusqu’au  bord  de  la  tombe. 

Au  premier  plan  d’une  de  ces  images,  ou  regnent 
un  tumulte  et  un  tohu-bohu  admirables,  un  taureau 
furieux,  un  de  ces  rancumers  qui  s’acharnent  sur  Ies 
morts,  a  deculotte  la  partie  posterieure  d’un  des  com- 
battants.  Celui-ci,  qui  n’est  que  blesse,  se  traine  Iour- 
dement  sur  Ies  genoux.  La  formidable  bete  a  souleve 
avec  ses  cornes  la  chemise  laceree  et  mis  a  fair  Ies 
deux  fesses  du  malheureux,  et  elle  abaisse  de  nouveau 
son  mufle  menagant;  mais  cette  indecence  dans  Ie  car¬ 
nage  n’emeut  guere  I’assemblee. 

Le  grand  merite  de  Goya  consiste  a  creer  Ie  mon- 
strueux  vraisemblable.  Ses  monstres  sont  nes  viables, 
harmoniques.  Nul  n’a  ose  plus  que  lui  dans  Ie  sens  de 
I’absurde  possible.  Toutes  ces  contorsions,  ces  faces 
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bestiales,  ces  grimaces  diaboliques  sont  penetrees 
d’bumanite.  Merae  au  point  de  vue  particular  de 
I’histoire  naturelle,  il  serait  difficile  de  Ies  condamner, 
tant  il  j  a  analogic  et  harmonie  dans  toutes  Ies  parties 
de  Ieur  etre;  en  un  mot,  la  Iigne  de  suture,  Ie  point  de 
jonction  entre  Ie  reel  et  Ie  fantastique  est  impossible  a 
saisir;  c’est  une  frontiere  vague  que  I’analyste  Ie  plus 
subtil  ne  saurait  pas  tracer,  tant  I’art  est  a  la  fois  trans- 
cendant  et  naturel(1). 


Ill 

Le  climat  de  I’ltalie,  pour  meridional  qu’d  soit, 
n’est  pas  celui  de  I’Espagne,  et  la  fermentation  du  co- 
mique  n’y  donne  pas  Ies  memes  resultats.  Le  pedan- 
tisme  italien  (je  me  sers  de  ce  terme  a  defaut  d’un 
terme  absent)  a  trouve  son  expression  dans  Ies  cari¬ 
catures  de  Leonard  de  Vinci  et  dans  Ies  scenes  de 
moeurs  de  Pinelli.  Tous  Ies  artistes  connaissent  Ies 
caricatures  de  Leonard  de  Vinci,  veritables  portraits. 
Hideuses  et  froides,  ces  caricatures  ne  manquent  pas 
de  cruaute,  niais  elles  manquent  de  comique;  pas  d'ex- 
pansion,  pas  d’abandon;  Ie  grand  artiste  ne  s’amusait 
pas  en  Ies  dessinant,  il  Ies  a  faites  en  savant,  en 


Nous  posscdions,  il  y  a  quelques  annees,  plusieurs  precieuses 
peintures  de  Goya ,  releguees  malheureusement  dans  des  coins  obscurs 
de  la  galerie ;  elles  ont  disparu  avec  Ie  Musee  espagnol. 
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geometre,  en  professeur  d’histoire  naturelle.  II  n’a  eu 
garde  d’omettre  la  moindre  verrue,  le  plus  petit  poil. 
Peut-etre,  en  somme,  n’avait-il  pas  la  pretention  de 
faire  des  caricatures.  II  a  cherche  autour  de  Iui  des 
types  de  Iaideur  excentriques,  et  il  Ies  a  copies. 

Cependant,  tel  n’est  pas,  en  general,  Ie  caractere 
itahen.  La  plaisanterie  en  est  basse,  mais  elle  est 
franche.  Les  tableaux  de  Bassan  qui  representent  Ie 
carnaval  de  Venise  nous  en  donnent  une  juste  idee. 
Cette  gaiete  regorge  de  saucissons,  de  jambons  et  de 
macaroni.  Une  fois  par  an,  Ie  comique  italien  fait 
explosion  au  Corso  et  il  y  atteint  Ies  Iimites  de  la 
fureur.  Tout  Ie  monde  a  de  I’esprit,  chacun  devient 
artiste  comique;  Marseille  et  Bordeaux  pourraient 
peut-etre  nous  donner  des  echantillons  de  ces  tempe¬ 
raments.  —  II  faut  voir,  dans  la  Princesse  Brambilla, 
comme  Hoffmann  a  bien  compris  Ie  caractere  italien, 
et  comme  Ies  artistes  allemands  qui  boivent  au  cafe 
Greco  en  parlent  delicatement.  Les  artistes  italiens 
sont  plutot  bouffons  que  comiques.  IIs  manquent  de 
profondeur,  mais  ils  subissent  tous  la  franche  ivresse 
de  la  gaiete  nationale.  Materialiste,  comme  est  gene- 
ralement  Ie  Midi,  Ieur  plaisanterie  sent  toujours  la 
cuisine  et  Ie  mauvais  lieu.  Au  total,  c’est  un  artiste 
fran^ais,  c’est  Callot  qui,  par  la  concentration  d’esprit 
et  la  fermete  de  volonte  propres  a  notre  pays,  a  donne 
a  ce  genre  de  comique  sa  plus  belle  expression.  C’est 
un  Fran^ais  qui  est  reste  Ie  meilleur  bouffon  italien. 

J’ai  parle  tout  a  I’heure  de  Pinelli,  du  classique 
Pinelli,  qui  est  maintenant  une  gloire  bien  diminuee. 
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Nous  ne  dirons  pas  de  Iui  qu’il  est  precisement  un 
caricaturiste ;  c’est  plutot  un  croqueur  de  scenes  pitto- 
resques.  Je  ne  Ie  mentionne  que  parce  que  ma  jeu- 
nesse  a  ete  fatiguee  de  I’entendre  Iouer  comme  Ie  type 
du  caricaturiste  noble.  En  verite,  Ie  comique  n’entre  la 
dedans  que  pour  une  quantite  infinitesimale.  Dans 
toutes  Ies  etudes  de  cet  artiste  nous  trouvons  une  pre¬ 
occupation  constante  de  la  Iigne  et  des  compositions 
antiques,  une  aspiration  systematique  au  style. 

Mais  Pinelli,  —  ce  qui  sans  doute  n’a  pas  peu  con- 
tribue  a  sa  reputation,  —  eut  une  existence  beaucoup 
plus  romantique  que  son  talent.  Son  originalite  se  ma- 
nifesta  bien  plus  dans  son  caractere  que  dans  ses  ou- 
vrages;  car  il  fut  un  des  types  Ies  plus  complets  de. 
Vartiste ,  tel  que  se  Ie  figurent  Ies  bons  bourgeois, 
cest-a-dire  du  desordre  classique,  de  I  inspiration  s’ex- 
primant  par  I’inconduite  et  Ies  habitudes  violentes. 
Pinelli  possedait  tout  Ie  charlatanisme  de  certains  ar¬ 
tistes  :  ses  deux  enormes  chiens  qui  Ie  suivaient  par- 
tout  comme  des  confidents  et  des  camarades,  son 
gros  baton  noueux,  ses  cheveux  en  cadenette  qui  cou- 
Iaient  Ie  long  de  ses  joues,  Ie  cabaret,  la  mauvaise 
compagnie,  Ie  parti  pris  de  detruire  fastueusement  Ies 
ceuvres  dont  on  ne  Iui  offrait  pas  un  prix  satisfaisant, 
tout  cela  faisait  partie  de  sa  reputation.  Le  menage  de 
Pinelli  n  etait  guere  mieux  ordonne  que  la  conduite 
du  chef  de  la  maison.  Quelquefois,  en  rentrant  chez 
Iui,  il  trouvait  sa  femme  et  sa  fille  se  prenant  aux  che¬ 
veux,  Ies  yeux  hors  de  la  tete,  dans  toute  I’excitation 
et  la  furie  itahennes.  Pinelli  trouvait  cela  superbe  :  «  Ar- 
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retez !  Ieur  criait-il,  —  ne  bougez  pas,  restez  ainsi !  » 
Et  Ie  drame  se  metamorphosait  en  un  dessin.  On  voit 
que  Pinelh  etait  de  la  race  des  artistes  qui  se  pro¬ 
minent  a  travers  la  nature  materielle  pour  qu’elle 
vienne  en  aide  a  la  paresse  de  Ieur  esprit,  toujours 
prets  a  saisir  leurs  pinceaux.  II  se  rapproche  ainsi  par  un 
cote  du  malh^eureux  Leopold  Robert,  qui  pretendait, 
lui  aussi,  trouver  dans  la  nature,  et  seulement  dans  la 
nature,  de  ces  sujets  tout  faits,  qui,  pour  des  artistes 
plus  imaginatifs,  n’ont  qu’une  valeur  de  notes.  Encore 
ces  sujets,  meme  Ies  plus  nationalement  comiques  et 
pittoresques ,  sont-ils  toujours  par  Pinelli,  comrae  par 
Leopold  Robert,  passes  au  crible,  au  tanus  implacable 
du  gout. 

Pinelli  a-t-il  ete  calomnie?  Je  I  ignore,  mais  telle 
est  sa  legende.  Or  tout  cela  me  parait  signe  de  fai- 
blesse.  Je  voudrais  que  Ton  creat  un  neologisme,  que 
I  on  fabriquat  un  mot  destine  a  fletrir  ce  genre  de 
poncif,  Ie  poncif  dans  Failure  et  la  conduite,  qui  s’in- 
troduit  dans  la  vie  des  artistes  comme  dans  leurs 
oeuvres.  D’ailleurs,  je  remarque  que  Ie  contraire  se 
presente  frequemment  dans  I’histoire,  et  que  Ies  ar¬ 
tistes  Ies  plus  inventifs,  Ies  plus  etonnants,  Ies  plus 
excentriques  dans  leurs  conceptions,  sont  souvent  des 
hommes  dont  la  vie  est  calme  et  minutieusement  ran- 
gee.  Plusieurs  d’entre  ceux-Ia  ont  eu  Ies  vertus  de  me¬ 
nage  tres-developpees.  N’avez-vous  pas  remarque 
souvent  que  rien  ne  ressemble  plus  au  parfait  bour¬ 
geois  que  I’artiste  de  genie  concentre? 
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IV 

Les  Flamands  et  Ies  HoIIandais  ont,  des  Ie  prin- 
cipe,  fait  de  tres-belles  choses,  d’un  caractere  vrai- 
ment  special  et  indigene.  Tout  Ie  monde  connaft  Ies 
anciennes  et  singulieres  productions  de  Brueghel  Ie 
Drole,  qu’il  ne  faut  pas  confondre,  ainsi  que  font  fait 
plusieurs  ecrivains,  avec  Brueghel  d’Enfer.  Qu’il  y  ait 
la  dedans  une  certaine  systematisation,  un  parti  pris 
d  excentricite,  une  methode  dans  Ie  bizarre,  cela  n  est 
pas  douteux.  Mais  il  est  bien  certain  aussi  que  cet 
etrange  talent  a  une  origine  plus  haute  qu’une  espece 
de  gageure  artistique.  Dans  Ies  tableaux  fantastiques 
de  Brueghel  Ie  Drole  se  montre  toute  la  puissance  de 
I  hallucination.  Quel  artiste  pourrait  composer  des 
oeuvres  aussi  monstrueusement  paradoxales,  s’il  n’y 
etait  pousse  des  Ie  principe  par  quelque  force  incon- 
nue?  En  art,  c  est  une  chose  qui  n’est  pas  assez  re¬ 
marquee,  la  part  Iaissee  a  la  volonte  de  fhomme  est 
bien  moins  grande  qu’on  ne  Ie  croit.  II  y  a  dans  I’ideal 
baroque  que  Brueghel  parait  avoir  poursuivi  beau- 
coup  de  rapports  avec  celui  de  Grandville,  surtout  si 
I  on  veut  bien  examiner  Ies  tendances  que  I’artiste 
fran^ais  a  manifestees  dans  Ies  dernieres  ann^es  de  sa 
vie  visions  d’un  cerveau  malade,  hallucinations  de 
la  fievre,  changements  a  vue  du  reve,  associations 
izarres  d  idees,  combinaisons  de  formes  fortuites  et 
heteroclites. 
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Les  oeuvres  de  Brueghel  Ie  Drole  peuvent  se  di- 
viser  en  deux  classes  :  l’une  contient  des  allegories 
pohtiques  presque  indechiffrables  aujourd’hui;  c’est 
dans  cette  serie  qu’on  trouve  des  maisons  dont  les  fe- 
netres  sont  des  yeux,  des  moulins  dont  les  ailes  sont 
des  bras,  et  mille  compositions  effrayantes  oil  la  na¬ 
ture  est  incessamment  transformee  en  Iogogriphe. 
Encore,  bien  souvent,  est-il  impossible  de  demeler  si 
ce  genre  de  composition  appartient  a  la  classe  des 
dessins  pohtiques  et  allegoriques,  ou  a  la  seconde 
classe,  qui  est  evidemment  la  plus  curieuse.  Celle-ci, 
que  notre  siecle,  pour  qui  rien  n’est  difficile  a  expli- 

quer,  grace  a  son  double  caractere  d’mcredulite  et 
d’ignorance,  quahfierait  simplement  de  fantaisies  et  de 
caprices,  contient,  ce  me  semble,  une  espece  de  mys- 
t'ere.  Les  derniers  travaux  de  quelques  medecins,  qui 
ont  enfin  entrevu  la  necessite  d’expliquer  une  foule 
de  faits  historiques  et  miraculeux  autrement  que  par 
les  moyens  commodes  de  I’ecole  voltairienne,  Iaquelle 
ne  voyait  partout  que  1’habilete  dans  I’imposture, 
n’ont  pas  encore  debrouille  tous  les  arcanes  psychi- 

ques.  Or  je  defie  qu’on  explique  Ie  capharnaum  dia- 
bohque  et  drolatique  de  Brueghel  Ie  Drole  autrement 
que  par  une  espece  de  grace  speciale  et  satamque. 
Au  mot  grace  speciale  substituez,  si  vous  voulez,  Ie 
mot  folie,  ou  hallucination;  mais  Ie  mystere  restera 
presque  aussi  noir.  La  collection  de  toutes  ces  pieces 
repand  une  contagion ;  les  cocasseries  de  Brueghel  Ie 
Drole  donnent  Ie  vertige.  Comment  une  intelligence 
humaine  a-t-elle  pu  contemr  tant  de  diableries  et  de 
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merveilles,  engendrer  et  decrire  tant  d’effrayantes 
absurdites?  Je  ne  puis  Ie  comprendre  ni  en  determi¬ 
ner  positivement  la  raison ;  mais  souvent  nous  trou- 
vons  dans  Ihistoire,  et  meme  dans  plus  d  une  partie 
moderne  de  I’histoire,  la  preuve  de  I’immense  puis¬ 
sance  des  contagions ,  de  I’empoisonnement  par  I’atmo- 
sphere  morale,  et  je  ne  puis  m’empecher  de  remar- 
quer  (mais  sans  affectation,  sans  pedantisme,  sans 
visee  positive  comme  de  prouver  que  Brueghel  a  pu 
voir  Ie  diable  en  personne)  que  cette  prodigieuse  flo- 
raison  de  monstruosites  coincide  de  la  maniere  la  plus 
singuliere  avec  la  fameuse  et  historique  epidemie  des 
sorciers. 


FIN 

DES  CURIOSITES  ESTHETIQUES. 


NOTES 


ET  ECLAIRCISSEMENTS 


% 


r* 


) 


\  ' 


HISTOIRE 

DES  CURIOSITES  ESTHETIQUES. 


On  sait  que  Ies  Etudes  critiques  de  Baudelaire,  restees  de  son 
vivant  eparses  dans  des  periodiques,  ont  ^te  recueillies  dans  Ies 
tomes  II  et  III  de  la  premiere  edition  de  ses  oeuvres  completes 
parue,  peu  de  temps  apres  sa  mort,  chez  Michel  L<5vy.  Les  essais 
de  critique  picturale  forment  Ie  tome  II  ( CURIOSITES  Esthe- 
TIQUES,  1868)  et  Ie  premier  tiers  du  tome  III  ( L’Art  ROMAn- 
TIQUE,  1869)  principalement  compose  d’etudes  litteraires.  Cette 
division  a  ete  tkablie,  comme  Ie  texte,  par  Charles  Asselineau  et 
Theodore  de  BanviIIe,  s  aidant  des  notes  Iaiss^es  par  I’auteur. 

Nous  reviendrons  Ia-dessus  dans  nos  commentaires  sur  L’A.RT 
ROM  ANTIQUE. 

Mais  Baudelaire  lui-meme,  et  de  tres  bonne  heure,  s’etait  pre- 
occupe  de  nhinir  son  oeuvre  critique.  On  en  trouve  des  traces 
abondantes  soit  dans  sa  correspondance,  soit  dans  Ies  annonces 
accompagnant  la  publication  de  ses  articles.  II  y  a  done  une  his- 
toire  des  CURIOSITES  ESTHETIQUES ,  qui  consiste  en  somme 
dans  celle  des  groupements  successifs  par  lui  envisages  (I>,  et  des 
circonstances  qui  y  presidaient.  C’est  elle  que  nous  allons  essayer 

(1)  Pour  I’histoire  des  elements  qui  devaient  entrer  dans  Ies  groupements, 
voir  nos  notes  sous  Ie  titre  de  chacune  des  divisions  du  livre. 
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de  retraccr  ici.  Mais  Ie  Iecteur  doit  etre  averti  qu’elle  ne  laisse 
pas  de  presenter  quelque  aridite,  en  raison  tant  de  la  longue  pe- 
riode  sur  Iaquelle  elie  porte  ( 1845 ,  date  du  premier  Salon  -  1868 , 
date  de  la  publication  posthume)  que  des  ouvrages  qu’elle  evoque, 
dont  il  ne  nous  est  parvenu  que  des  pages  inachevees,  ou  qui  ont 
plusieurs  fois  change  de  titre. 

Lc  premier  livre  de  Baudelaire,  son  Salon  de  1845,  annongait 
sur  le  deuxieme  plat  de  la  couverture,  comme  «sous  pressei)  : 
De  la  Peinture  moderne ,  et,  «pour  paraitre  prochainement»  :  De  la 
Caricature.  —  David,  Guerin,  Girodet. 

Aucun  de  ces  ouvrages  n’a  jamais  paru.  Du  moins  furent-ils 
cents  ?  II  faut  distinguer.  Sans  meme  etudier  de  tres  pres  Ie  Salon 
de  1846 ,  on  y  decouvre  sans  peine  un  compte  rendu  d’actualite 
introduit  dans  un  traite  didactique.  II  y  a  done  grande  apparencc 
que  de  nombreuses  pages  en  ont  ete  tirees  de  I’essai  annonce 
i’annee  precedente  sous  Ie  titre  :  De  la  Peinture  moderne,  et  qui 

soignee  de 

ce  morceau  des  CURIOSITES ,  Ies  vues  philosophiques  qu’on  v 
trouve  et  qui  en  font  un  essai  si  different  du  Salon  de  1845,  Ies 
jugements  d’ensemble  qui  y  sont  portes  sur  Ies  artistes  du  premier 
plan  et  Ieurs  ecoles,  sont  autant  d’arguments  dans  Ie  meme  sens. 

David,  Guerin,  Girodet  par  contre  n’a  vraisemblablement  corres- 
pondu  qu’a  un  projet  tot  abandonne.  Baudelaire,  en  somme, 
n  eprouvait,  tout  au  moins  a  I’egard  de  Guerin  et  Girodet,  qu’une 
sympathie  tres  moderee  :  il  a  parl<^  d’eux  avec  respect  et  conside¬ 
ration  sans  doute,  mais  en  Iouant  surtout  I’heureuse  reaction  due 
a  Ieur  influence.  Or  e’est  un  fait  que  Baudelaire  n’a  jamais  con- 
sacre  des  etudes  d’importance  qu’a  des  artistes  qu’d  admirait 
profondement  :  Edgar  Poe,  Delacroix,  Constantin  Guys  en  sont 
la  preuve. 

Quant  a  I  ouvrage  annonce  sous  Ie  titre  :  De  la  Caricature ,  il 
semble  bien  qu  d  ait  du  etre  pousse  beaucoup  plus  avant  que  ne 
Ie  Iaisseraient  supposer  Ies  trois  fragments  recuedlis  dans  Ies  Cu- 
RIOSITES  Esthetiques ,  savoir  :  De  iEssence  du  Rire,  Quelques 
Cai icaturistes  Jrangais ,  Quelques  Caricaturistes  etrangers. 


serait  demeure  inacheve.  L  ecriture  particulierement 
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Cest  en  1847  (4  decembre)  cju’on  Ie  trouve  mentionne  pour 
la  premiere  fois  dans  la  correspondance  du  poete  : 

II  y  a  pres  de  hurt  mois  que  j’ai  ete  charge  de  faire  deux  articles 
importants  qui  trafnent  toujours,  I’un,  une  Histoirc  de  la  Caricature, 
autre  une  Histoirc  de  la  Sculpture.  Cela  represente  six  cents  francs. 

Or  ces  matieres-Ia  pour  moi  sont  un  jeu. 

De  Y Histoirc  de  la  Sculpture,  il  ne  sera  plus  jamais  question'1). 
Par  contre  I’essai  sur  Ies  Caricaturistes  reparaitra  maintes  fois  dans 
les  Lettres.  Le  30  aout  1841,  Baudelaire  mande  qu’il  est  shr  de  Ie 
placer;  en  1852,  il  Ie  propose  a  Dutacq  pour  le  Pays,  et  I’annonce 
a  Antonio  Watripon,  sous  Ie  titre  :  Le  Salon  des  Caricaturistes, 
comme  devant  paraitre  chez  Michel  Levy.  Le  26  mars  1853 ,  il  en 
ecrit  meme  comme  d’un  ouvrage,  pourrait-on  croire,  termine; 
c’est  a  sa  mere,  a  propos  du  premier  volume  de  ses  traductions 
de  Poe,  que  Lecou  devait  publier  : 

Ce  Iivre  etait  Ie  point  de  depart  d’une  vie  nouvelle.  II  devait  etre 
suivi  de  la  publication  de  mes  poesies,  de  mes  SALONS,  reunis  a  mon 
ttavail  sur  Les  CARICATURISTES ,  reste  chez  I’abominable  creature  dont 
je  te  parlais ,  et  sur  lequel  j  ai  refu  plus  de  deux  cents  francs  de  la 
Revue  de  Paris. 

Mais  d  y  a  un  texte  plus  probant  encore  :  c’est  une  page  isolee , 
dont  nous  avons  nous-meme  grossi  naguere,  d’apres  I’autographe, 
les  CEuvres  Posthumes  publiees  au  Mercure  de  France  : 

DE  LA  CARICATURE 

ET  GENERALEMENT  DU  COMIQUE  DANS  LES  ARTS. 

Voici  la  troisieme  fois  que  je  recopie  et  recommence  d’un  bout  a 
1  autre  cet  article,  enlevant,  ajoutant,  remaniant  et  tachant  de  me 
conformer  aux  instructions  de  M.  V.  de  Mars  W. 

Pour  les  memes  raisons  que  j’ai  drtes  a  propos  de  David,  Guerin,  Girodet. 
Baudelaire  a  pu  parler  du  urole  divina  qua  joue  la  sculpture  jadis,  mais  il  ne 
voyait  en  elle,  au  total,  qu’un  art  complementaire ,  d’ailleurs  en  pleine  deca¬ 
dence.  Et  je  repete  qu’on  ne  I’a  jamais  vu  mener  a  terme  une  etude  critique 
de  quelque  ampleur,  a  moins  que  1’admiration  ne  Ie  soutint  dans  son  effort. 
p)  Secretaire  de  la  Revue  des  Deux  Mondcs. 
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Le  ton  du  debut  est  change  :  les  neologismes,  les  taches  voyantes 
sont  enleves.  La  citation  mystique  de  Chennevieres  est  transformee. 
L’ordre  est  modifie.  Les  divisions  sont  augmentees.  II  y  a  des  passages 
nouveaux  sur  Leonard  de  Vinci,  Romeyn  de  Hooch,  Jean  Steen, 
Breughel  Ie  Drole,  Cruikshank  Ie  pere,  Thomas  Hood,  Callot, 
Watteau,  Fragonard,  Cazotte,  Boilly,  Debucourt,  Langlois  du  Pont 
de  L’Arche,  Raffet,  Kaulbach,  Alfred  Rethel,  Topffer,  Bertall,  Cham 
et  Nadar.  L’article  qui  concerne  Charlet  est  tres  adouci.  J’ai  ajoute 
une  conclusion  philosophique  conforme  au  debut.  —  Programme  de 
Particle. 

Or  qu’on  veuille  bien  comparer  Ie  texte  donne  par  les  CURIO- 
SI TES  ESTHETIQUES  a  celui  que  Baudelaire  analyse  ici  Iui-meme. 
Romeyn  de  Hooch,  Jean  Steen,  Fragonard,  Boilly,  Debucourt, 
Langlois  du  Pont  de  L’Arche,  Topffer,  Bertall,  Cham,  Nadar  n’y 
sont  pas  seulement  nommes ! 

Ainsi  done,  s’il  n’y  a  point  de  doute  que  I’ouvrage  ne  fut  jamais 
achev6,  —  comme  il  est  consigne  dans  une  note  placee  au  bas  de 
Quelques  Caricaturites  fran(ais  (p.  403  de  cette  edition),  —  il  est 
non  moins  certain  qu’il  en  a  existe  une  lecon  plus  importante  que 
celle  des  CuRIOSITES.  Nous  tenons,  des  Ie  debut  de  cette  note 
bibhographique,  a  la  signaler  au  zele  des  chercheurs. 

* 

*  * 

On  vient  de  voir  qu’en  1853  Baudelaire  avait  envisage  de 
reunir  chez  Lecou,  en  un  volume,  ses  Salons  de  1845  et  1846  a 
ses  Caricaturistes  dont  les  divers  morceaux(,)  ne  devaient  pourtant 
paraitre  que  plusieurs  annees  apres.  Ce  projet  peut  etre  consi¬ 
der^  ,  en  somme,  comme  la  premiere  forme  revetue  par  Ie  recueil 
qui  devait  devenir  les  CuRIOSITES  ESTHETIQUES. 

Une  annonce  parue  dans  le  Portefeuille  en  1853  (8  juillet)  te- 
moigne  d’un  second  etat  du  meme  projet  :  grossi  des  articles  sur 

111  Tout  au  moins  Quelques  Caricaturistes  franfais  et  Quelques  Caricaturistes 
etrangers.  Pour  De  I’Essence  du  rire ,  il  est  possible  par  contre  que  ce  morceau 
ait  paru  des  1853.  Voir  nos  notes,  page  499. 
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I’ Exposition  universelle  de  1855,  et  baptise  PEINTRES ,  StA  TUAIRES 
ET  CaricATUR/STES ,  Ie  Iivre  devait  paraitre  chez  Michel 
Levy. 

Enfin,  en  1856,  il  semble  que  I  heure  de  la  realisation  ait 
sonne.  Baudelaire  signe  avec  Poulet-Malassis  le  traite  par  lequel 
d  s  engage  a  lui  livrer  dans  un  court  delai  le  manuscrit  de  son 
Iivre  d’essais  critiques. 

L’abondance  des  matieres  nous  avait  empeche  d’accueillir  le 
texte  de  ce  traite  dans  les  notes  accompagnant  le  volume  des 
FLEURS  DU  Mal  (1),  qu’d  n’interesse  pas  moins.  C’est  ici  le  lieu 
de  Ie  retablir  : 

Entre  MM.  Poulet-Malassis  et  Eugene  de  Broize  (sic'),  imprimeurs 
libraires  a  Alengon,  d  une  part,  et  M.  Charles  Baudelaire,  litterateur, 
d’autre  part, 

A  ete  convenu  ce  qui  suit  : 

M.  Ch.  Baudelaire  vend  a*  MM.  Poulet-Malassis  et  Eugene  de 
Broize  deux  ouvrages,  I’un,  Les  Fleurs  du  Mal,  I’autre  :  Bric-a-brac 
estbetique.  M.  Charles  Baudelaire  livrera  Les  Fleurs  du  Mal  Ie  20  janvier 
prochain  et  Ie  Bric-a-brac  esthe'tique  a  la  fin  de  fevrier. 

Chaque  tirage  sera  de  mille  exemplaires.  Pour  pnx  de  cette  vente, 
M.  Ch.  Baudelaire  touchera  par  chaque  volume  tire,  vendu  ou  non 
vendu,  vingt-cinq  centimes,  soit  un  buitieme  du  prix  marque  sur  Ie  cata¬ 
logue  de  MM.  Poulet-Malassis  et  Eugene  de  Broize.  M.  Ch.  Baude¬ 
laire  s’mterdit  la  reproduction,  sous  quelque  forme  que  ce  soit,  de 
tout  ou  partie  de  la  matiere  contenue  dans  ces  deux  volumes. 

M.  Ch.  Baudelaire  ne  pourra  off'rir  ces  ouvrages ,  ou  I’un  de  ces 
ouvrages,  a  un  autre  Iibraire  qu’au  cas  ou  MM.  Poulet-Malassis  et 
Eugene  de  Broize,  n’ayant  plus  en  magasin  qu’un  tres  petit  nombre 
d’exemplaires,  se  refuseraient  a  les  reimprimer. 

Fait  double,  a  Paris,  Ie  trente  decembre  mil  huit  cent  cinquante-six. 

Aug.  Poulet-Malassis. 

Ch.  Baudelaire. 

On  a  remarque  ce  titre  :  Bric-d-brac  estbetique.  C’etait  un  pis- 
aller.  D’autres  ^taient  discutes  aussi  bien  :  Le  Miroir  de  I’Art,  Le 


Nous  I’y  avions  resume  du  moins  ( p.  308 ). 
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Cabinet  estbetique,  un  troisieme  peut-etre  encore  que  nous  ne  con- 
naissons  pas  et  a  propos  duquel  Baudelaire  ironisait  : 

.  .  .  Votre  nouveau  titre  est  detestable.  II  est  digne  de  1’esprit  raison- 
nable  et  modeste  d’Asselineau.  J’aime  Ies  titres  mysterieux  et  Ies 
titres  petards. 

Comment,  apres  cette  profession  de  foi,  Baudelaire  s’arreta-t-il 
finalement  (9  mars  1857)  a  celui  de  Curiosites  Esthetiques,  banal 
entre  tous,  et  qui  I’etait  plus  particulierement  encore  a  I’epoque, 
Ies  libraires  Paulin  et  Chevalier  venant  de  publier  precisement 
toute  une  serie  de  Curiosites  ?  Question  qu’on  s’etonne  d’avoir  a 
poser.  C’est  un  fait  qu’il  devait  s’en  tenir  Iongtemps  a  ce  titre-Ia, 
quitte  a  I’augmenter  occasionnellement  d’une  Iegere  variante  : 
Varietes  et  Curiosites  Esthetiques,  annoncera  (comme  en  ce  moment 
sous  presse )  le  Rabelais  des  30  mai,  3,  10  et  13  juin  1857. 

II  faut  reconnaitre  d’ailleurs  que  Ie  choix  d’un  bon  titre,  qui  est 
toujours  delicat,  s’averait  en  I’espece  particulierement  difficile.  En 
effet  Ie  volume  ne  devait  plus  seulement  comprendre  des  essais 
sur  Ies  arts  plastiques,  mais  aussi  des  matieres  tres  diverses,  telles 
que  La  Morale  du  Joujou  (voir  L'Art  ROMANTIQUE )  ou  un  ar¬ 
ticle  sur  Popium  (voir  Les  PARADIS  ARTIFICIELS)  et  peut-etre 
aussi,  —  mais  ce  n’est  qu’une  hypothese,  quelques  pages  de  cri¬ 
tique  Iitteraire.  II  suit  de  la  que  Ie  titre  devait,  avant  toute  chose, 
oflrir  une  particuhere  souplesse. 

Baudelaire  avaitaborde  la  preparation  du  livre  avec  une  ardeur 
tres  vive,  semble-t-il  : 

Ne  croyez  pas  que,  quand  j’ai  une  heure  a  perdre,  je  la  perds, 
ecrivait-d  a  Poulet-Malassis  (7  mars  1837).  Je  commence  a  jouer  des 
ciseaux  et  des  pains  a  cacheter  pour  votre  deuxieme  volume. 

Mais  on  sait  Ie  temps  que  devaient  reclamer  la  mise  en  train  ct 
f  impression  des  FLEURS  DU  Malw.  D’ailleurs  son  impdcuniositd 
chi  on ique  obligeait  I  auteur  a  trouver  cl  abord  dans  des  revues  Ie 

lli  Voir  notre  histoire  des  Fleurs  du  Mai  dans  Ie  torne  I  de  cette  edition. 

'  ^A:ul  piquant  :  Les  Fleurs  du  Mai,  mises  en  vente  Ie  23  juin  18 37,  annon- 
?aientJ  sur  Ie  deuxieme  plat  de  leur  couverture  (la  bonne)  :  Pour  paraitre 
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placement  des  pages  encore  medites  de  son  Iivre.  Puis  encore, 
bien  qu’il  niat  1’inspiration  et  pretendit  en  faire  son  esclave,  Bau¬ 
delaire  ne  poussait  pas  I  application  de  sa  doctrine  jusqu’a  fuir  les 
sujets  nouveaux  qui  sollicitaient  son  esprit,  et  cette  p^riode  etant 
celle  de  sa  plus  grande  fecondite,  les  occasions  d’infidelite  au  plan 
arrcte  de  ses  travaux  ne  lui  manquerent  pas.  Enfin,  a  mesure  que 
son  bagage  samplifiait,  il  lui  fallait  bien  en  remamer  la  distri¬ 
bution  . .  . 

Ses  lettres  nous  permettent  au  reste  de  Ie  suivre  dans  ses  retards, 
leurs  causes  et  leurs  effets,  comme  dans  les  transformations  qu’il 
fait  subir  a  son  Iivre,  malgre  ['impatience  parfois  non  deguisee  de 
son  editeur. 

En  mars  18^7,  il  avait  annonce  a  celui-ci  qu’d  ne  manquait  que 
trois  articles  :  Caricaturistes ,  Opium,  Peintres  raisonneurs.  Un  mois 
plus  tard  (7  avril),  il  lui  mandait  qu’il  le  rejoindrait  bientot  a 
AIen§on  ( Poulet-Malassis  y  avait  son  imprimerie)  «avec  les  Curio- 
sites  completes)).  Mais  a  Iheure  de  partir  il  s’apercevait  (27  avril^ 
qiJe  decidement  il  lui  fallait  remamer  encore  le  premier  morceau 
(Sa/on  de  i8gj),  remamer  egalement  les  Caricaturistes,  et  confec- 
tionner  deux  morceaux  nouveaux  deja  nommes  :  les  Peintres 
raisonneurs  (voir  L’Art  philosopbique  dans  L'Art  ROMANTIQUe) , 
et  Excitations  artificielles  (autre  titre  de  l’ Opium). 

Treize  mois  plus  tard,  il  ne  montrait  pas  moms  d’assurance  : 
«Je  suis  s6r  maintenant  que  les  Curiosites  seront  au  complet  le  15 
du  mois  prochainn  (16  mai  1858 ).  Mais  au  commencement  dc 
1859  il  manquait  toujours  un  morceau,  les  Peintres  idealistes ,  ou 
Peintres  raisonneurs,  auquel  il  tenait  particulierement,  voulant  y 
denoncer  une  des  folies  du  siecle,  «Ia  confusion  herikique  du  bien 
avec  Ie  beau».  D’ailleurs  Ie  cadre  des  Curiosites  devenait  bien  ditroit, 
si  Ton  y  faisait  entrer,  comme  il  en  etait  question,  les  deux  grosses 
etudes  sur  Tbeopbile  Gautier  et  Edgar  Poe  ( fevrier-mars  18^9),  et 
f Opium  mena^ait  de  Ie  faire  dclater  completement. 


juin  1857  :  CURIOSITES  EsTHETlQ_UES,  par  diaries  Baudelaire;  in-12  sur  pa¬ 
pier  d’Angouleme  colie.  — -  La  deuxieme  couverture,  plus  veridique,  devait 
se  contenter  de  les  annoncer  comme  «en  preparation)). 
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Baudelaire  decidait  alors  d’ecarter  YOpium  dont  on  ferait  une 
((brochure))  particuliere  (voir  Les  PARADIS  A  R  I'l  FI  Cl  ELS  )  : 
«...  Nous  dechargeons  d’autant  les  malheureuses  CuRIOSITES , 
qui  se  trouvent  ainsi  composees  generalement  d’articles  ayant  trait 
aux  Beaux-Arts,  et  qui  n’attendent  plus  pour  etre  reimprimees 
que  I’apparition  du  Salon  de  1859  (fini  et  que  je  livre  ce  soir  ou 
demain),  des  Peintres  espagnols’1'1  et  des  Peintres  idealistes  que  je  ferai 
en  mai»  (2qavril  1859). 

Decision  fort  heureuse,  puisque,  comme  le  re'marque  judicieu- 
sement  Baudelaire,  son  livre  y  devait  gagner  une  unite  qui  Iui 
avait  fait  defaut  jusqu’alors.  Poulet-Malassis  s’empressait  de  s’y 
ranger,  offrait  meme,  pour  en  faciliter  I’execution,  d’imprimer  tout 
de  suite  un  second  volume  de  critique,  celui-Ia  compose  unique- 
ment  de  morceaux  purement  Iitteraires.  Baudelaire  refusait  d’abord , 
se  m^fiant  de  la  faculte  d’absorption  du  public  en  telle  matiere; 
pourtant  il  cedait  bientot,  et  un  nouveau  traite  intervenait  : 

Entre  les  soussignes  Ch.  Baudelaire,  homme  de  Icttres,  demeurant 
a  Honfleur  (Calvados),  et  Poulet-Malassis  et  de  Broise,  imprimeurs 
editeurs  a  Paris  et  a  Alenin  (Orne)  : 

M.  Charles  Baudelaire  vend  a  Poulet-Malassis  et  de  Broise  un  tirage 
de  quinze  cents  exemplaires  des  quatre  volumes  suivants  : 

Fleurs  du  Mai  ( 2°  edition  augmentee  de  vingt  pieces  nouvelles); 

Opium  et  Hascbisch; 

Opinions  Iitteraires; 

Curiosites  estbetiqucsW. 

Et  ce,  pour  la  somme  de  trois  cents  francs  par  volume,  payables 
moitie  a  la  hvraison  du  manuscrit  de  chaque  volume,  moitie  au  bon 
a  tirer  de  la  derniere  feuille. 

M.  Baudelaire,  ayant  re?u  precedemment  deux  cent  cinquante  francs 
d  avance  et,  d  autre  part  MM.  Poulet-Malassis  et  de  Broise  Iui  devant 
trente  francs  pour  la  brochure  Tbeopbile  Gautier ,  la  somme  que  M.  Bau- 


!l)  Cet  article  ne  semble  pas  avoir  ete  jamais  ecrit.  II  devait  avoir  trait  aux 
nouvelles  acquisitions  dies  Musees  imperiaux. 

(2)  Cette  division  des  oeuvres  critiques  de  Baudelaire  avait  d’ailleurs  ete  deiA 
annoncee  sur  la  couverture  de  letude  sur  Theoph/le  Gautier,  parue  en  no- 
vernbre  1859  :  sous  presse . . .  ;  Curiosites  EsTHETIQUES,  i  vol. ,  et  en  prepa¬ 
ration  :  Notices  litteraires,  1  vol.  r 
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delaire  aura  a  recevoir  pour  I’ensemble  des  productions  litteraires  ci- 
dessus  enumerees  se  reduit  a  neuf  cent  quatre-vingts  francs. 

M.  Baudelaire  accorae  aux  editeurs  deux  ans  pour  I’ecoulement  du 
tirage  de  chacun  de  ces  volumes,  a  partir  du  jour  de  la  mise  en  vente. 
A  I  expiration  de  ce  delai ,  Ie  present  traite  sera  renouvele  dans  Ies 
memes  conditions,  et,  au  refus  des  editeurs,  M.  Baudelaire  rentrera 
de  plein  droit  dans  sa  propriete.  Si  I  ecoulement  de  ces  volumes  se 
faisait  avant  Ies  deux  annees  specifies,  Ie  traite  serait  renouvelable 
de  plein  droit  Ie  jour  ou  il  ne  resterait  plus  d’exemplaires  aux 
editeurs. 

Le  present  traite  annule  Ies  precedents  passes  entre  MM.  Poulet- 
Malassis  et  de  Broise  et  Ch.  Baudelaire,  notamment  celui  relatif  aux 
Curiosites  Est hetiques. 

Fait  double  entre  Ies  parties.  ier  janvier  i860. 

Cette  fois  il  semblait  bien  que  rien  ne  fut  plus  de  nature  a  re¬ 
tarder  Beaucoup  la  publication  du  volume.  Tous  Ies  morceaux  qui 
devaient  prendre  place  dans  Ies  CURIOSITES  de  1868  avaient 
paru,  et,  des  deux  que  Baudelaire  voulait  y  joindre  et  que 
recuedlera ,  apres  sa  mort,  L’Art  ROMANTIQUE  :  Monsieur  G. , 
peintre  de  moeurs  (Ie  Peintre  de  la  vie  moderne),  et  L'Art  enseignant 
(autre  titre  des  Peintres  raisonneurs^^ ,  Ie  premier  etait  deja  acheve 
et  Ie  second  a  I  etat  de  notes.  II  ne  restait  en  somme  a  I’auteur 
qua  terminer  celui-ci,  a  Ie  faire  passer,  comme  celui-Ia,  dans 
quelque  revue,  et  a  remanier  ses  Salons.  Mais  il  faut  croire  que 
Ie  guignon  qui  poursuivait  cet  ouvrage  depuis  plus  de  dix  ans 
n  avait  pas  epuise  sa  malice  :  sur  la  fin  de  cette  meme  annee,  Ies 
affaires  de  Poulet-Malassis  prenaient  un  tour  desespere,  si  bien  que 
I  editeur,  autant  sans  doute  pour  se  Iiberer  d’engagements  dont 
I  execution  devenait  aleatoire  que  dans  I’espoir  de  rentrer  tout  de 
suite  dans  une  partie  de  ses  avances,  priait  son  auteur  de  revendre 
a  un  tiers  ses  ceuvres  critiques ! 

L  histoire  des  Curiosites  Estbetiques ,  de  ce  jour  jusqu’a  I’annee 
1865,  ou  elle  se  confondra  avec  I’lnstoire  generale  des  ceuvres 


Nous  reparlerons  de  ces  articles  dans  nos  notes  sur  L'Art  ROMANTIQUE 
(tome  III  des  CEUVRES  COMPLETES). 
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completes,  que  nous  avons  deja  esquissee,  a  I’occasion  ties  FLEURS 
DU  MAL  (voir  Ie  tome  1  de  cette  edition,  p.  389-393),  ne  va 
plus  etre  faite  que  des  vaines  demarches  que  Baudelaire,  direc- 
tement  ou  indirectement,  a  Paris  ou  de  Bruxelles,  tentera  pour 
placer  le  volume,  dont  la  destinee  est  particulierement  associee 
a  ceile  des  Notices  litteraires,  baptisees  nouvellement  Rejlexions  sur 
quclques-uns  de  mes  contemporains. 

En  decembre  i860,  les  Lettres  nous  les  montrent  offertes  a  Hetzel 
dont  on  ne  tire  que  I’avis  de  changer  Ie  titre  qui,  affirme-t-il, 
«contient  un  bouillon,  la  matiere  fut-elle  tres  amusanten. 

En  1861,  Michel  Levy  les  refuse  ct  Didier  paredlement  malgre 
que,  suivant  Ie  conseil  d’Hetzel,  Baudelaire  ait  pris  la  precaution 
de  les  leur  presenter  sous  la  forme  du  tome  I  des  Rejlexions. 

Pour  les  deux  annees  suivantes,  la  correspondance  est  muette 
sur  les  n^gociations  dont  elles  peuvent  etre  fobjet,  mais  il  y  en  a 
certainement,  car  la  lettre  a  Mm”  Aupick  du  3  juin  1863  nous 
apporte  cet  aveu  melancohque  :  «Je  n’ai  pu  vendre  a  personne  la 
collection  de  mes  articles  critiques  (peinture  et  litterature). » 

En  1864,  Lacroix- Verboeckhoven  (Bruxelles)  n’en  veut  pas,  et 
cette  meme  annee,  en  compagnie  des  PARADIS  ART  I FI  Cl  ELS 
(livre  alors  epuise)  et  du  sommaire  de  Pauvre  Belgique ,  elles  font 
antiehambre,  chez  les  editeurs  parisiens,  dans  la  serviette  d’un 
agent  litteraire. 

1865  ren<i  quelque  espoir  au  malheureux  auteur.  II  vient  de 
lentrer  dans  la  pleine  propriety  de  ses  oeuvres  d’imagination , 
qu  d  avait  eu  la  faiblesse,  un  jour  de  gene  atroce,  d’aliener  entre 
les  mains  d  Hetzel  en  1863.  Maintenant  d  lui  semble  impossible 
qu’appuyes  sur  Les  Fleurs  du  Mal  et  Le  Spleen  de  Paris 
ses  volumes  de  critique  ne  trouvent  acquereur.  Un  peu  de  la 
contiance  qu  il  avait,  aux  bons  jours,  dans  la  valeur  de  son  oeuvre , 
hu  revient.  II  charge  un  nouvel  agent,  Julien  Lemer,  de  negocier 
pour  lui  la  vente  totale  de  ses  livres,  et,  concernant  son  oeuvre 
critique,  il  ecrit  : 

Rhl-LEXJONS  SUR  Q_UELQUES-UNS  DE  MES  CONTEMPORAINS. 
Uivisees  en  deux  parties  ou  deux  volumes.  Ceci  n’estpas...  un  pa- 
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quet  d  articles  de  journaux.  Bien  que  ces  articles,  inconnus  pour  la 
plupart,  aient  paru  a  de  tres  longs  intervalles , ils  sont  relies  entre  eux 
par  une  pensec  unique  et  systematique.  J’ai  une  assez  vive  envie  de 
montrer  ce  que  j’ai  su  faire  en  matiere  de  critique.  (23  fevrier  1863.) 

Ce  meme  jour  il  fixe  comme  suit  la  composition  du  tome  I  : 

Beaux -Arts.  —  David  au  Bazar  Bonne  -Nouvelle.  — -  Salon  de 
1846.  —  La  critique,  Ie  dessin,  la  couleur,  Ie  chic,  Ie  doute.  —  Com¬ 
ment  i’emporter  sur  Raphael,  etc.  —  Delacroix  a  I’Exposition  Uni- 
verseile.  Ingres  a  I  Exposition  Umverselle.  —  Methode  critique. 
—  Salon  de  1859. —  L’artiste  moderne  et  la  photographic.  La  critique 
!a  reine  des  lacultes.  Le  public  moderne,  etc.  —  De  I’essence  du 
rire.  —  Caricaturistes  fran^ais.  —  Morale  du  Joujou.  —  Peintures 
murales  d’Eugene  Delacroix.  —  L’oeuvre,  la  vie  et  Ies  moeurs  d’Eu¬ 
gene  Delacroix.  —  La  peinture  didactique  (Chenavard,  Kaulbach, 
Janmot,  Rethel).  —  Le  peintre  de  la  Modernite  (Constantin  Guys  de 
Sainte-Helene). 

1866.  Les  negociations  engagees  par  Julien  Lemer  avec  les 
freres  Gamier  n’ont  pas  abouti.  Baudelaire  les  reprend  a  son 
compte  par  I’intermediaire  d’Ancelle,  tentative  qui  a  laisse  sa 
trace  dans  la  correspondance ,  sous  forme  d’une  note  pour  les  edi- 
teurs  (6  fevrier). 

Bien  qu’on  puisse  n’y  voir,  apres  tout,  qu’un  simple  resume  du 
tcxte  anterieur,  nous  reproduisons  ici  cette  nouvelle  presentation  , 
car,  pour  nous,  il  nous  semble  y  trouver  un  effort  a  masquer  le 
defaut  du  livre,  savoir  ce  caractere  de  recueil  qui  en  rendait 
le  placement  difficile,  et  que  Baudelaire  se  proposait  sans  doute 
d  effacer  si  le  retablissement  de  sa  sante  le  lui  permettait.  On  re- 
marquera  que  dans  Ie  nouveau  texte  une  seule  mention  occasion- 
nelle  subsiste  :  « exposition  universellei) ,  et  que  toute  date  a  dis- 
paru  : 

Quelques-uns  de  mes  contemporains ,  artistes  et  poetes,  2  volumes. 

Le  Dessin  (Ingres).  La  Couleur  (Delacroix).  Le  Chic  (Vernet). 
L’Eclectisme  et  Ie  Doute  (Scheffer  et  Delaroche).  La  Beaute  mo¬ 
derne. 

Methode  de  critique.  Delacroix  et  Ingres  a  I’Exposition  Universellc. 
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■ —  La  reine  des  facultes.  —  Le  public  et  la  photographic.  —  L’artiste 
moderne ,  etc. —  L’essence  du  rire.  Caricaturistes  frangais.  —  Morale 
du  Joujou.  —  Le  peintre  de  la  modernite  ( Constantin  Guys  de  Sainte- 
Helene).  —  L’Art  didactique,  ecoles  allemande  et  Iyonnaise).  • —  La 
vie  et  Ies  oeuvres  de  Delacroix. 

Mais  on  sait  comment  allait  s’evanouir  ce  dernier  espoir,  et  nous 
ne  pourrions  que  repeter  ici  ce  que  nous  avons  deja  longuement 
expose  dans  Ies  notes  qui  accompagnent  notre  texte  des  FLEURS 
DU  MAL  :  Baudelaire  ne  devait  plus  trouver  d’editeur  —  qu’au 
Iendemain  de  sa  mort. 

Ajoutons  seulement  qu’apres  le  refus  defmitif  de  la  maison  Gar- 
mer  d  en  etait  venu,  dans  son  desarroi,  a  admettre  I’idee  de  tirer 
de  son  oeuvre  critique  «  de  mignonnes  brochures  faites  dans  le 
systeme  de  la  Bibliotbeque  originate))  (Iettre  du  y  mars  1866). 


Les  CURIOSJTES  ESTHETIQUES  furent  annoncees  sous  le 
n°  I0^33  J°urnal  de  la  librairie ,  le  9  decembre  1868. 

Void  la  description  de  I’edition  originale  : 

Bibliotbeque  contemporaine  ||  Charles  Baudelaire  II  CEuvres 
completes J |  II  ||  CURIOSITES  ||  ESTHETIQUES  ||  edition  defmi- 
tive  | j  precedee  dune  notice  par  Theophile  Gautier  et  ornee  d’un 
beau  portrait  grave  sur  acier. 

Couverture  grise,  avec  cadre  au  trait  double  et  cartouche  aux  ini- 
tiales  M.  L,  En  bas  :  Paris  ||  Michel  Levy  freres,  editeurs  ||  rue 
Vivienne,  2  bis,  et  boulevard  des  Italiens,  15  |j  A  la  Librairie  Nou- 
velle,  1869.  Au  verso,  en  bas  :  Poissy.  —  Typ.  Arbieu,  Lejay  et  Cie. 
Prix  de  mise  en  vente  porte  au  dos  :  3  fr. 

.  Faux  tItre  avec>  an  verso,  la  mention  de  I’imprimeur,  J.  Claye; 
titre  avec  la  date  1868,  et  qqo  pages  numerotees  dont  q.  de  table. 

Quand  le  volume  parut,  Poulet-Malassis,  dans  une  Iettre  a 
Charles  Assehneau,  I’apprecia  severement,  ecrivant  que  c’etait  la 
une  simple  reimpression ,  que  Levy  aurait  pu  eviter  des  erreurs , 

ct  quil  ne  Pavait  pas  fait  pour  n’avoir  pas  «a  compenser  I’emploi 
du  tempsi).  r 
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Ces  reproches  etaient-ils  fondes? 

II  est  exact  que  le  correcteur  de  Levy  a  peche  par  negligence; 
d  a  Iaisse  passer  —  on  en  trouvera  la  preuve  dans  nos  Eclaircis- 
sements ,  —  une  vingtaine  de  coquilles,  interpolations  ou  solecismes 
aussi  varies  qu’incontestables. 

Par  contre,  nous  ne  voyons  pas  comment  Poulet-Malassis  pou- 
vait  s’etonner  que  les  CURIOSITES  ne  constituassent  qu’une  simple 
reimpression. 

Eh  oui!  c’est  bien  vrai  qu’a  cent  lignes  pres  Ie  texte  de  1868 
est  identique  au  texte  preoriginal.  Mais  dependait-il  d’Asselineau 
ou  de  Levy  ou  de  personne  qu’il  en  fut  autrement? 

Ouvrons  les  LETTRES  : 

«Je  vais  remamer  les  Contemporains  (en  m’appuyant  umquement  sur 
ma  memoire,  helas !  car  Ie  manuscrit  est  chez  Lemer) »,  ecrit  Baude¬ 
laire  Ie  30  janvier  1866. 

Ainsi  done,  ces  remaniements  qu’il  avait  vingt  fois  envisages, 
n’etaient  pas  operes  deux  mois  avant  que  la  paralysie  Ie  terrassat. 
Or  nous  savons  que  depuis  fort  longtemps  «son  impuissance  au 
travail  etait  absoluei),  c’est  precisement  Poulet-Malassis  qui  nous 
I’a  dit.  Y  a-t-il  apparence  des  Iors  qu’il  les  ait  effectues,  et  de  me¬ 
moire,  au  cours  de  ces  deux  mois-Ia?  Evidemment,  non(1).  Done, 
a  morns  qu’Asselineau  ne  prit  sur  Iui  de  couper,  de  recoudre,  de 


(I)  On  lit  chez  Yriarte,  Portraits  cosmopolites  (Lachaud,  1870)  :  «  J’ai  eu 
entre  les  mains  Ie  dossier  complet  de  tout  ce  que  Baudelaire  a  disperse  de  vo¬ 
lumes,  d’articles  de  revue,  de  journaux,  de  Brochures,  tous  relus  par  Iui 
quelques  jours  avant  sa  maladie  et  annotes  avec  un  soin  extraordinaire;  ll  don- 
nait  sur  chaque  fragment,  meme  Ie  plus  insignifiant,  des  remarques  qui  indi- 
quaient  la  plus  incroyable  minutie.  » 

Ce  renseignement  est  fort  precieux  en  ce  qui  concerne  fetat  des  manuscrits 
kisses  par  Baudelaire.  Mais  Yriarte  se  trompe  assurement  quant  a  la  date  des 
annotations,  au  moins  pour  les  elements  des  Contemporains ;  les  iettres  de 
Baudelaire  en  date  des  4  juillet  1865  et  30  janvier  1866,  completees  par  I’ar- 
ticle  de  Julien  Lemer  dont  nous  allons  bientot  parler,  etablissent  formellement 
en  effet  :  1”  qu’il  n’y  eut  jamais  qu’un  manuscrit  des  Contemporains ;  2°  que 
ce  manuscrit  resta  aux  mains  de  Lemer  des  premiers  jours  de  juillet  1865  jus- 
qu’apres  la  mort  de  Baudelaire. 
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retoucher,  en  un  mot  de  se  livrer  sur  I’ceuvre  de  son  ami  a  cette 
malpropre  besogne  que  certains  editeurs  peu  scrupuleux  appellent 
«faire  la  toilette  d’un  hvre»,  il  ne  pouvait  nous  donner  au  total 
qu’une  simple  reimpression. 

La  mauvaise  humeur  qu’a  temoignee  Poulet-Malassis  dans  son 
billet  s’exphque  par  deux  raisons  :  d’une  part  il  avait  ete  sur  Ies 
rangs  pour  I’edition  des  Qiuvres  completes;  d’autre  part  il  avait  a  se 
plaindre  de  la  parcimonie  de  Levy,  celui-ci  —  Ie  fait  est  etabli 
par  une  lettre  inedite  de  Charles  Assehneau  —  ayant  refuse  de 
1’indemniser  des  emprunts  faits  aux  Epaves.  Mais  il  semble  qu’il 
1  ait  marquee  un  peu  fort  en  la  circonstance ,  d’autant  qu’a  pour- 
lendre  Levy  il  risquait  d’atteindre  Ie  metteur  en  ceuvre  de  (’edi¬ 
tion,  son  ami  Charles  Asselmeau. 

Celui-ci ,  nous  Lavons  dit  et  nous  tenons  a  Ie  repeter,  a  apporte 
dans  I’accomplissement  de  sa  pieuse  tache  cette  haute  probite  Iit- 
teraire  qui  a  decore  sa  vie  entiere.  Un  dossier  de  Iettres  inedites, 
dont  copie  nous  fut  jadis  donnee  par  le  regrett^  Maurice  Tour- 
neux,  temoigne  que  son  premier  soin  fut  de  se  faire  remettre 
«Par  M™'  Aupick  tous  Ies  papiers  rapportes  de  Bruxelles.  Julien 
Lemer,  dans  son  article  Quelques  autograpbes  intimes  de  Baudelaire 
(Le  Livre,  io  mai  1888),  article  ou  il  ne  se  montre  rien  moins 
que  bienveillant  envers  Ies  editeurs  des  Qiuvres  completes,  a  convenu 
cependant  que  Ies  manuscrits  demeures  entre  ses  mains  Iui  avaient 
ete  reclames  en  temps  utile.  Le  rapprochement  des  textes  fait  appa- 
raitre  enfm  que  Ies  corrections  ou  ajoutes  de  I’auteur  ont  ete  mis 
a  profit  par  Assehneau.  Nous  ne  voyons  vraiment  pas  a  quelles 
sources  ou  precautions  supplementaires  il  cut  pu  recourir.  On  est 
en  droit  de  regretter  seulement  qu’il  n’ait  pas  revu  Ies  ^preuves 
avec  plus  de  soin.  r 

II  nous  resterait  a  apprecier  la  composition  de  ce  volume,  telle 
quelle  fut  arretee  en  1868  non  sans  s’ecartcr  sensiblement  des  in¬ 
tentions  dermeres  de  Baudelaire.  Mais  c’est  la  une  question  qui 
ne  toucie  pas  moins  a  1  Art  ROMAN T1  QUE  qu’aux  CUR/OSITES, 
Atm  deviter  des  repetitions,  nous  croyons  devoir  en  renvoyer 
examen  au  tome  prochain.  Que  Ie  Iecteur  veuille  bien  se  contenter’ 
pour  aujourd  hui  d’observer  que  nous  avons  suivi  Asselineau  dans 
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sa  distribution  des  matieres  commc  dans  son  texte,  ce  qui  im- 
plique  tout  au  moins  une  acceptation  du  fait  accompli,  —  nous 
bornant,  pour  toute  modification  importante,  a  retabiir  en  tetc 
des  oeuvres  critiques  ce  titre  coramun  de  QUELQUES- UNS  DE 
MES  CONEEMPORAINS ,  que  Ieur  voulait  I’auteur,  alin  d’affirmer 
ieur  unite  prolonde. 
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ECLAIRCISSEMENTS 

ET  VARIANTES. 


Si  Baudelaire,  en  tant  qu’auteur  des  FLEURS  DU  Mal,  jouit  a 
1’heure  actuelle  d’une  gloire  aupres  de  Iaquelle  p&lit  cede  des  plus 
grands  poetes  du  siecle  dernier,  Hugo  compris,  sa  reputation,  par 
contre,  en  tant  que  critique,  malgre  qu’il  ait  apporte  dans  cet  autre 
domaine  de  la  sensibilite  les  memes  dons  prodigieux,  joints  a  une  su- 
rete  divinatrice  dont  la  postente  a  confirme  tous  les  arrets ,  ne  semble 
pas  depasser  Ie  cercle  restreint  des  artistes,  des  philosophies,  des  esthe- 
ticiens  professionnels  (’>. 

(11  Bien  rares  sont  les  contemporains  qui  rendirent  justice  a  Baudelaire  sous 
ce  rapport.  En  defiors  de  ceux  dont  on  trouvera  les  noras  au  cours  de  ces 
eclaircissements,  nous  ne  voyons  guere  a  citer  que  Banville  ( Galerie  contempo- 
rainc ,  1867),  Ch.  Yriarte,  Les  Portraits  cosmopolites  (1870),  Swinburne,  qui, 
des  1862  (Le  Spectator),  ecrivait  des  Salons  que  Baudelaire  y  montrait  «un  ju- 
gement  si  admirable,  une  telle  vigueur  de  pensee  et  de  style,  que  la  valeur 
de  ses  ouvrages  futurs  sur  fart  aurait  pu  etre  predite  des  lors  » ,  et  Daumier 
peut-etre  (voir  notre  note  pour  la  page  21).  Th.  Gautier,  par  contre,  n’a 
rien  vu  de  la  valeur  prophetique  de  Baudelaire-critique  et  1’on  a  Ie  droit  de 
trouver  qu’Eugene  Delacroix  s’est  montre  bien  avare  de  louanges  envers  un 
adnurateur  qui  lui  en  accordait  de  si  magnifiques. 

Quelques  modernes  se  sont  employes  fort  heureusement  a  reparer  cette  in¬ 
justice.  —  Voir  entre  autres  R.  Bouyer,  Baudelaire  critique  d’art  (Revue  bleue, 
XVIII,  novembre  1902);  V.-E.  Michelet,  Figures  d’evocateurs  (1913);  Emile 
Bernard,  Charles  Baudelaire,  critique  d’art  et  cstheticien  (Mercure  de  France, 
16  octobre  1919),  et  les  ouvrages  de  MM.  Gonzague  de  Reynold  et  Camille 
Mauclair,  parus  sous  le  titre  uniforme  de  Charles  Baudelaire.  M.  Camille  Mau- 
clair,  notamment,  a  parle  de  Baudelaire-critique  de  fa^on  toute  magistrale. 
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Cela  tient  sans  doute  d’abord  a  ce  que  la  foule  ne  s’entliousiasme 
guere  que  pour  des  oeuvres  dites  d’imagination ,  ne  concevant  point 
que  la  part  du  genie  puisse  etre  aussi  grande  dans  Ies  autres;  et  peut- 
etre  encore  a  ce  que  ies  essais  critiques  de  Baudelaire,  pour  etre  plei- 
nement  compns  et  goutes,  reclament  souvent  une  contention  d’esprit 
voire  des  connaissances  techniques  qui  sont  de  luxe  pour  heaucoup.’ 
Mais  a  coup  sur  cela  tient  aussi,  en  grande  partie,  a  ce  que  ces  pages, 
ecrites  a  1  occasion  d’evenements  contemporains ,  melent  forcement 
aux  ventes  eternelles,  Iumineuses  et  toujours  vivantes  dont  elles  sont 
p  ernes,  de  menus  faits,  des  noms,  des  allusions  que  le  fil  du  temps 
a  depouilles  de  Ieur  signification  ou  de  Ieur  interet. 

II  ne  dependait  pas  de  nous  d’ahattre  toutes  ces  barrieres.  Nous 
nous  sommes  du  moins  appliques,  dans  ces  notes,  a  eclairer  quelques 
points  devenus  obscurs. 


SALON  DE  1845. 

,  Baudelaire  Dufays  ||  SALON  DE  /%  ||  Paris,  Jules  Labitte, 
editeur,  ||  3,  quai  Voltaire ,  ||  1845. 

72  pages  in-12,  titre  compris,  pas  de  table. 

La  couverture,  jaune,  est  identique  au  titre  au  verso  duquel,  en 
bas,  on  lit,  sous  un  trait :  Imprimerie  Dondey-Dupre,  rue  Saint-Louis , 
46,  au  Marais. 

Sur  Ie  deuxieme  plat  :  Sous  presse  du  meme  auteur  :  DE  [|  LA 
PEINTURE  MODERNE.  ||  Pour  paraitre  prochainement  :  ||  DE  LA 
CARICATURE.  ||  DAVID,  GUERIN  ET  GlRODET. 

Annoncee  dans  la  Bibliograpbie  de  la  France  sous  Ie  n°  2523 ,  a  la  date 
du  24  mai  1845,  cette  plaquette  dut  etre  mise  en  vente  sensiblement 
plus  tot.  Baudelaire,  dans  une  Iettre  a  sa  mere,  mentionne  qu’elle  pa- 
raitra  Ie  9  [avnl],  jour  de  sa  naissance. 

Les  exemplaires  de  ce  Salon  sont  fort  rares. 

Champfleury,  dont  nous  ne  retenons  ici  le  temoignage  peu  bien- 
veillant  que  pour  Ie  renseignement  bibliographique  qu’il  apporte,  ecrit 
dans  ses  Souvenirs  et  Portraits  de  jeunesse  : 

Le  manque  de  personnalite  faisait  telleinent  soufFrir  Baudelaire  que,  sans 
doute  par  crainte  de  certains  rapports  d’idees  avec  Heine  et  Stendhal ,  i(  de- 
truisit  tous  Ies  exemplaires  qui  restaient  de  sa  premiere  brochure  sur  Ies  arts, 


3° 


NOTES  ET  ECLAIRCISSEMENTS. 


466 

un  Salon  de  1845  qu’il  Iui  coutait  de  reconnaitre.  L’utopie  de  cet  artiste  bizarre 
etait  de  ne  se  presenter  au  public  que  maitre  de  lui-meme,  dans  toute  sa  force, 
et  il  faut  1’estimer  pour  le  respect  qu’il  eut  de  son  osuvre. 

Drujon,  dans  son  Essai  bibliograpbique  sur  la  destruction  volontaire  des 
livres,  rapporte  un  temoignage  de  Monselet  dans  Ie  meme  sens,  et  qui 
s’etend  aussi  au  Salon  de  i8q6. 

Baudelaire  eut-il,  finalement,  fait  entrer  Ie  Salon  de  1845  dans  ses 
Curiosites  Estbetiques ?  On  peut  en  douter.  Fin  1856,  quand  il  traite  avec 
Malassis  pour  1’iinpression  de  ce  recueil,  on  Ie  voit  Lien  ecrire  qu’il 
remaniera  «considerabIement»  ses  Salons  de  1845  et  1846,  et  en  i860 
(4  fevrier)  confirmer  sa  resolution;  mais  sur  la  Iiste  des  morceaux 
qu’il  mentionne,  dans  ses  Iettres  a  Julien  Lemer  et  Ancelle  en  date 
clu  3  fevrier  1865  comme  devant  composer  Ie  premier  volume  (Beaux- 
Arts)  de  ses  REFLEXIONS  SUR  QUELQUES-UNS  DE  MES  CONTEA1- 
PORAINS ,  Ie  Salon  de  1845  ne  figure  plus,  et  Poulet- Malassis,  dans 
une  Iettre  (inedite)  a  Charles  Asselineau,  s’etonnera,  lors  de  la  publi¬ 
cation  des  CURIOSITES ,  de  retrouver  cette  oeuvre  de  jeunesse  dans 
I’edition  definitive,  n’excusant  son  ami  de  I’y  avoir  comprise  que  parce 
qu’«elle  y  fait  serie». 

Quelques  articulets  dus  a  des  amis  saluerent  la  plaquette  a  son  ap¬ 
parition.  M.  Henri  Falk  ( Comadia ,  16  decembre  1911)  a  publie  a  ce 
sujet  un  billet  adresse  par  Baudelaire  a  Champfleury  : 

Monsieur  Fleury, 

aux  bureaux  du  Corsairc. 

Si  vous  voulez  me  faire  un  article  de  blague,  faites-le  pourvu  que  cela  ne 
me  fasse  pas  trop  de  mal. 

Mais,  si  vous  voulez  me  faire  plaisir,  faites  quelques  ligncs  serieuses,  et  parlez 
des  Salons  de  Diderot. 

Il  vaudrait  peut-etre  mieux  Ies  deux  cboses  a  la  fois. 

En  suite  de  quoi  on  put  lire  dans  le  Corsaire  -  Satan  du  27  mai  1843 
la  note  anonyme  suivante  : 

Revue  du  Salon  de  i8q$ 
par  M.  Baudelaire- Dufays. 

C’est  une  brochure  in-dix-huit.  Vous  ne  I’ouvrirez  pas  au  premier  abord , 
tant  elle  est  modeste.  N’avez-vous  pas  lu  tous  Ies  feuilletons  de  Salon,  n’en 
avez-vous  pas  ete  assail lis ,  ennuyes,  hebetes?  Eh  bien !  ce  petit  volume  est 
une  curiosite,  une  excentricite,  une  verite.  M.  Baudelaire-Dufays  est  hardi 
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comme  Diderot,  moins  Ie  paradoxe;  il  a  beaucoup  d’allures,  de  ressen.blance 
avec  Stendhal,  qui  [sont]  les  deux  homines  qui  ont  le  mieux  ecrit  :  peinture. 

Cette  brochure  sera  attaqude  et  trainee  de  folle,  de  furieuse,  de  jeune.Tam 
nueux.  Ceci  prouvera  qu’elle  est  raisonnabfe,  de  sang-froid  et  mure.  Les  temps 
ne  sont  pas  encore  venus  oil  Ton  puisse  dire  sa  veritable  opinion  :  M.  Baude¬ 
laire-Dufays  a  eu  ce  courage.  Bravo!  —  Ce  petit  livre  est  un  spirituel  lever  de 
lideau,  qui  precedent  heureusement  les  prochains  ouvrages  sur  les  beaux-arts 
du  meme  auteur. 

Dans  la  Silhouette  du  20  juillet  1844  ,  Auguste  Vitu  donnait  lui  aussi, 
et  sous  sa  signature,  quelques  Iignes  tres  favorables  : 

...  II  possede  les  allures  franches,  naives,  la  bonhomie  cruelle  de  Diderot, 
dont  il  a  certainement  etudie  1’oeuvre  critique;  d’un  autre  cote  il  procede  de 
I’apiomb  magistral  et  quelque  peu  gascon  de  Theophile  Gautier.  Ce  qui  revient 
a  dire  que  M.  Baudelaire-Dufays  n’a  pas  encore  bien  arrete  sa  forme  Iitteraire. 
Les  tendances  de  son  style  etant  d'ailleurs  simples,  logiques  et  naturelles,  je 
crois  a  un  ecrivain  d’avenir. 

...  Ce  qui  frappe  Ie  plus  dans  ces  pages  si  court es  et  si  pleines  pourtant, 
c’est  une  grande  conscience,  en  ce  sens  que  1’auteur  n’obeit.  qu  a  ses  instincts 
imperieux...  une  franchise  rude  sans  etre  affectee,  a  ce  point  que  nul  des  ar¬ 
tistes  blesses  par  cette  critique  n  a  eu  la  pensee  d’une  recrimination  hostile 
ou  arnere...  a  peine  une  ou  deux  lettres  injurieuses  ont-elles  averti  M.  Baude¬ 
laire  qu’il  s’etait  cr^e  d’irreconciliables  inimities. 

Vitu  Iouait  encore  en  son  auteur  une  « surete  d’expression  tout  a 
fait  superieurei)  et  concluait  : 

M.  Baudelaire-Dufays  va  publier  un  livre  sur  la  peinture  moderne  :  nous 
tiendrons  nos  iecteurs  au  courant  de  cette  importante  publication. 

Dans  son  Charles  Baudelaire  ou  1’on  a  d’autant  plus  Ie  droit  de  puiser 
que  les  exemplaires  s  en  font  rares,  Asselineau  a  tres  bien  mis  en  re¬ 
lief  la  valeur  de  cet  essai  de  debut  : 

Dans  sa  premiere  brochure  (elle  a  soixante  pages)  se  trouvent  deja  les  qua- 
lues  qu  il  manifesta  toute  sa  vie,  de  penetration  et  d’exposition ;  I’horreur  des 
transactions  et  des  menagements,  le  ton  autoritaire  et  doginatique.  Delacroix 
n  est  pas  discute;  il  est  affirme.  Nul  appel  au  sentiment,  nul  appareil  de  phrases 
poetiques  ni  deloquence  conciliante  :  une  demonstration  rigoureuse  d’un  style 
net  et  ferme,  une  logique  allant  droit  a  son  but,  sans  souci  des  objections,  n 
des  temperaments. 

Le  Salon  de  1845  ava‘t  ete  ouvert  au  Musee  Royal  (Louvre)  le 
1 4  mars. 
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Page  3.  «Depuis  M.  G.  Planche...))  —  Planche  s’etait  fixe  en  Italie 
cinq  ans  auparavant. 

On  peut  s’etonner  de  trouver  ici  son  eloge  si  I’on  se  souvient  clu 
canevas  d’un  article  que  Baudelaire,  quelques  annees  plus  tard,  se 
proposait  de  lui  consacrer  :  « Gustave  Planche,  ereintement  radical, 
nullite  et  cruaute  de  l’impuissance,  style  d’imbecile  et  de  magistral) 
( CEuvres  Posthumes ,  p.  401). 

Page  4.  «  II  n’y  a  plus  de  bourgeois . . .  Ie  bourgeois  est  fort  respec¬ 
table,  etc.))  —  Baudelaire  rencherira  encore  sur  cette  these  dans 
son  Salon  de  1846 ,  et  il  ira  meme  dans  son  Musee  classique  jusqu'a 
ecrire  que  (d’epicier  est  un  homme  celeste)).  Mais  son  indulgence 
pour  M.  Prudhomme  auquel  il  convient  d’ailleurs  de  remarquer 
qu’d  opposait  alors  Ies  republicains ,  ces  «ennemis  acharnes  du 
luxe  et  des  beaux-arts » ,  ne  survivra  guere  a  sa  prochaine  et  passa- 
gere  conversion  democratique.  Voir  notamment  son  apostrophe 
feroce  a  I’Ame  de  la  Bourgeoisie,  p.  324. 

— - — •  «...  car  il  faut  plaire  a  ceux  aux  frais  de  qui  I’on  veut  vivre. » 
—  Les  mots  en  italique  sont  omis  dans  Ie  texte  original. 

Page  5.  «C’est  avec  Ie  meme  mepris  de  toute  opposition  et  de  toutes 
criailleries  systematiques...».  —  1 84^5  :  de  toute  opposition  et 
criailleries  systematiques. 

-  wD’abord  il  Faut  un  jury...)).  —  La  question  etait  debattue;  la 

revolution  de  1848  allait  Ie  supprimer  bientot,  mais  il  devait  etre 
retabb  des  1849. 

-  «...  Ie  Musee  Espagnol,  le  Musee  Standish,  Ie  Musee  de  Ver¬ 
sailles,  Ie  Musee  de  Marine...))  —  ^45  :  Ie  Musee  de  Versailles 
et  celui  de  Marine. 

Le  Musee  Standish,  Ioge  au  Louvre  en  1842  ,  au-dessus  du  Musee 
de  Marine,  tirait  son  nom  de  son  ancien  proprietaire,  lord  Stan¬ 
dish,  qui  en  avait  Iegue  Ies  pieces  a  Louis-Philippe.  —  Le  Musee 
Espagnol  cessa  lui  aussi  d’exister  en  1848,  la  Republique  ayant 
rendu  a  la  famille  d’Orleans  Ies  tableaux  qui  le  composaient. 

Page  8.  «M.  DELACROIX  n’est  pas  encore  de  I’ Academie . . . »  —  De¬ 
lacroix  s’y  etait  presente  des  1837.  II  attendit  son  election  pendant 
vingt  ans ! 

- - «M.  Delacroix  a  envoye  cette  annee  quatre  tableaux.))  ■ —  En- 
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tendez  :  M.  Delacroix  est  represente  cette  annee  parquatre  tableaux, 
car  il  en  avait  envoye  cinq,  en  realite,  les  quatte  ici  mentionnes  et 
une  Sainte-Anne  de  Nohant,  qui  avait  ete  refusee. 

Page  io.  Le  feuilleton  de  Gautier  :  la  Presse,  28  mars  1844. 

Page  11.  «DAUMIER,  Ingres,  Delacroix...))  —  A  I’audace  de  ce  rap¬ 
prochement  on  peut  juger  de  I’admiration  que  Baudelaire  portait 
au  caricaturiste.  Mentionnons  a  ce  sujet  que  celui-ci  n’en  nourrissait 
pas  une  moindre  pour  son  panegyriste,  temoin  cet  articulet  paru 
au  Petit  Figaro  du  24  juillet  1868  sous  Ie  titre  :  Croquis  de  Charles 
Baudelaire  : 

Les  dessins  de  Baudelaire  sont  celebres  parmi  ses  amis  et  parmi  [cs  ar¬ 
tistes.  Daumier  qui  en  conserve  quelques-uns  —  particulierement  un  por¬ 
trait  de  l’auteur  par  lui-meme,  qu’il  compare  pour  la  nettete  et  1’esprit  aux 
portraits  fran?ais  du  xvi"  siecle  de  la  collection  du  Louvre,  —  a  dit  plus 
d’une  fois  que  si  Baudelaire  eut  applique  a  la  peinture  les  facultes  qu’il  a 
consacrees  a  la  poesie,  il  eut  ete  aussi  grand  peintre  qu’il  a  ete  poete  dis¬ 
tingue  et  original. 

Page  14.  William  Haussoullier.  —  Baudelaire,  dans  son  Salon 
de  1846 ,  dit  n’avoir  rien  a  retrancher  des  eloges  violents  qu’il  Iui 
avait  decernes  I’annee  precedente  (voir  notre  note,  p.  88).  Haus¬ 
soullier,  eleve  de  Paul  Delaroche,  est  aujourd’hui  plus  connu 
comme  graveur  que  comme  peintre. 

Un  succes  a  la  Saint-Symphorien ,  e’est-a-dire  comparable  a  celui 
que  Ingres  avait  obtenu  avec  son  Martyre  de  saint  Sympborien. 

Page  1^.  wPuisse  son  succes  aller  toujours  croissant.))  —  1845  :  s’e'lar- 
gissant. 

o 

Page  16.  «...  les  tons  violents  du  premier  plan,  qui  en  acquierent  en¬ 
core  plus  de  vigueur. »  —  •  ‘I111  acquierent... 

-  «La  fontaine,  que  quelques  critiques  trouveront  peut-etre  un 

peu  Se'raphin ...»  —  On  sait  qu’il  y  avait  alors  un  Theatre  Seraphin 
qui  racolait  son  public  au  moyen  d’aboyeurs  et  qui  avait  la  specia- 
Iite  des  exhibitions  sensationnelles. 

Page  18.  Decamps.  «... voire  les  Crochets  et  les  Cimhres. . .»  —  Lire  :  la 
Defaite  des  Ombres  et  le  Supplice  des  Crochets. 
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Page  19.  «I1  a,  avec  un  esprit...))  - —  Titre  exact  de  ia  suite  dont  if 
va  etre  question  :  Histoire  de  Samson. 

Page  24.  «Les  critiques  et  Ies  journalistes . . . »  —  Cette  pointe  pour- 
rait  bien  etre  dirigee  contre  Gautier  qui,  I’annee  precedente  (la 
Presse,  28  mars  1B44),  avait  accorde  de  grandes  Iouanges  a  Ia  Nais- 
sance  de  Henri  IV  pour  mieux  mettre  en  relief  la  mediocrite  de  La 
Resurrection  du  Christ,  Ia  plus  recente  ceuvre  d’E.  Deveria. 

Page  26.  Mazeppa  (Victor  Hugo,  Les  Ori ENT  ALES ,  xxxiv). 

-  BoiSSARD.  —  Firmin  Boissard  etait  des  amis  de  Baudelaire  et 

son  colocataire  a  rhoteLPimodan.  Voir  Ia  notice  de  Theopfiile  Gau¬ 
tier  (en  tete  de  I’edition  Levy  des  Fleurs  DU  Mal),  p.  1  et  6. 

Page  28.  DEBON  «  B a  faille  d’ Hastings. »  —  1845  :  La  hataille  d’Has- 
tings. 

Page  29.  VICTOR  Robert.  «,..nous  y  trouvons  meme  la  reclierche 
de  tons  nouveaux. ...  »  —  1844  :  des  tons  nouveaux. 

- - 7  «...Ies  plus  dignes  (/'attention  du  Salon... »  —  1845  :  Ies  plus 

digues  de  /’attention  du  Salon. 

II  faut  se  reporter  au  Iivret  du  Salon  pour  concevoir  Ia  coeas- 
serie  de  cette  allegorie.  Voici  quelques  Iignes  de  la  description 
analytique  : 

La  France,  confiante  dans  sa  force,  est  assise,  la  main  appuyee  sur  une 
epee.  A  ses  pieds  I’Espagne  sommeillant. . .  L’Ecosse  debout  sur  Ies  mers... 
I’lrlande  inclinee  sur  sa  barpe...  Ia  Suede  enveloppee  avec  la  Norwege  d’un 
meme  manteau,  la  Laponie  couverte  de  neige...  Sur  le  devant,  la  Grece 
sortant  du  IinceuI  et  renvoyant  Ia  Iumiere;  derriere  elle,  la  Turquie  s  eIoi<me 
effrayee ... 

—  1868  :  L  Apocalypse  et  I’Envie.  —  Erreur  typographique,  car  il 
s’agit  de  deux  toiles  distinctes  :  L’ Apocalypse  de  Saint-Jean  G828! 
et  L’Envie  (1839).  ' 

Page  31.  Mouchy.  «...  Saint- Gen-ais  ou  Saint- Eustacbe . . . »  — 
La  toile  decrite  ne  se  trouve  dans  aucune  de  ces  deux  eglises. 

page  35.  «...  Pierre  de  Cornelius.)!  —  1845  :  Cornelius. 

-  « Ces  dessins  nous  ont  attire... »  —  1845  :  attires. 

Page  37.  Matout.  «D’une  ceuvre  Iaborieusement  faite  il  reste  tou- 
jours  quelque  chose.w  —  .*  i!  en  reste... 
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-  JANMOT.  «...  dont  Ie  dessin  fin  et  la  couleur  un  pcu  crue  rap- 

pellenf...»  —  1843  :  dont  le  dessin  fin,  et  la  couleur  un  peu  cruc 
rappelle ... 

P age  39.  Leon  Cogiu’et  et  non  Coignet  comme  I’imprime  depuis  cin- 
quante  ans  la  maison  Levy. 

Page  42.  Le  Muse'e  Curtius  etait  le  Musee  Grevin  de  1’epoque. 

Page  43.  «  ...la  princesse  Belg...»  —  Lire  :  Belgiojoso. 

Page  49.  Lepoitevin.  «Sujets  ala  Henry  Berthoud  (voyez  le  livret).» 
—  Henry  Berthoud  avait  expose  une  Nature  morte ,  dans  tine  cave. 
Lepoittevin,  Iui,  avait  encore  force  la  note  anecdotique.  On  en  peut 
juger  par  Ies  titres  de  ses  tableaux  :  Van-der-Velde  etudiant  I’effet  du 
canon  que  son  ami  Ruy ter  fait  tirer  dans  ce  but.  —  Bachuysen  se  faisant 
raconter  des  faits  de  piraterie  par  les  pecheurs  de  Scbweringen.  —  Dejeuner 
au  mont  d’ Orleans ,  dans  la  foret  d’Eu  (4  septerobre  1 843 ). 

- -  Guillemin.  —  II  avait  expose  notamment  un  tableau  sous  Ie- 

quel  on  Iisait  cette  Iegende  empruntee  a  M.  Augustin  Challamel  : 

LE  DERNIER  BLANC. 


L ’enfant  ne  pleurait  pas,  sa  douleur  etait  sourde; 

Settlement  il  baissait  sa  tete  ardente  et  lourde, 

Sans  comprendre  son  sort, 

Assis  aupres  du  corps  du  dernier  blanc,  son  pere, 

II  entendait  deux  voix,  1’une  disait  :  espere, 

Et  I’autre  :  il  est  bien  mort. 

-  «...  Sait  d’une  voix  Iegere...  »  (BoiLEAU,  Art  poetique.) 

Page  30.  «...  un  sujet  deja  traite  par  M.  Roqueplan.w  —  Duval  Le- 
CAMUS  avait  expose  Un  des  jours  heureux  de  Jean- Jacques  Rousseau, 
personnage  deja  porte  deux  fois  sur  la  toile  par  Roqueplan  :  Episode 
de  la  vie  de  —  (1833 ) ;  —  cueillant  des  cerises  (1836). 

- «...  M.  GlGOUX  du  Gil  Blas...»  —  Gigoux  avait  mis  des 

vignettes  dans  le  Gil-Blas  publie  chez  Paulin  en  1833. 

-  Lehmann.  «Les  Italiennes  de  cette  annee  nous  font  regretter 

celle  de  I’annee  passee. »  —  1868  :  celled.  —  Lehmann,  au  Salon 
de  1844,  n’avait  envoye  qu’une  Italienne,  la  princesse  Belgiojoso. 


472  NOTES  ET  ECLAIRCISSEMENTS. 

Page  51.  Perese.  —  Peresse,  donne  par  erreur  Ie  texte  de  1868. 

Page  52.  « . . .  ils  sont  d’un  aspect  tout  different...))  —  184.):  :  fort 
different. 


Page  53.  Meissonier.  —  184.5  :  Meissonnier. 

Page  54.  Henri  Scheffer.  —  On  sait  qu’il  avait  expose  en  1830  une 
Charlotte  Corday  protegee  par  les  memhres  de  la  section  contre  la  fureur 
du  peuple,  cjui  avait  fait  sensation. 


Page  56.  Corot,  «son  tableau  de  I’annee  derniere.))  —  Probable- 
ment  sa  Vue  de  la  campagrte  de  Rome. 

Page  58.  Haffner.  —  Baudelaire  devait  revenir  sur  ce  jugement 
favorable  I’annee  suivante  et  m^me  assez  brutalement.  Voir  p.  140. 

Page  59.  Flers.  Ma  Normandie,  de  Frederic  Berat. 

Page  60.  DAUZATS  «  ...toujours  dune  ferine  execution.))  —  184c  : 
toujours  d’une  belle  et  ferrrle  execution. 

Page  63.  Ph.  Rousseau.  «...  et  non  pas  en  ouvrier  comme  MM.  de 
Lyon.))  —  Baudelaire  avait  vingt  fois  annonce  son  intention  de  con- 
sacrer  une  etude  a  I’EcoIe  Iyonnaise.  Nous  en  reparlerons  dans  nos 
notes  sur  l  Art  Romantique. 


Page  64.  Arondel.  -  II  y  a  un  Arondel  qui  a  tenu  une  place  im¬ 
portant  -  et  regrettable  -  dans  les  tribulations  du  poke.  C’etait 
un  marchand  de  tableaux  qui,  profitant  de  son  inexperience,  avait 
vendu  a  Baudelaire  de  faux  Basan.  Cette  dette  de  jeunesse,  dont 
d  est  p  usieurs  fois  question  dans  la  Correspondance,  pesa  toute  sa 
vie  sur  le  budget  de  Baudelaire  et  fut  regime  finalement,  apris  proces 
et  reduction,  par  M”'  Aupick.  Peut-etre  Ie  marcband  de  tableaux 
et  le  peintre  ne  faisaient-ds  qu’une  meme  personne? 

«...  sans  aucune  pretention  decole...  »  -  r  845  :  sans  aucune 
preoccupation  d  ecole. 


Page  68.  «Toutes  ces  fantaisies, . .  » 
Moine  etaient  intitules  :  Fantaisie. 


Deux  des  pastels  d’Antonin 


PMe-AumI  DII  MlRBEL  "Uit  UnC  grande  amie  du  g^eral  et  de 
M  Aupick.  II  en  est  question  plusieurs  fois  dans  Ie  Charles 
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Baudelaire,  Lettres  ine'dites  a  sa  mere  ( Conard,  1918).  Le  general 
possedait  d’elle  un  portrait  du  due  d’Orleans. 

i  age  72.  «...  Quelques-uns  des  sculptiers  dont  nous  allons  parler. ..» 
—  Le  terme  est  emprunte  a  Diderot,  Salon  de  1767  : 

En  sculpture,  point  de  milieu,  sublime  ou  plat;  ou,  comme  disait  au 
Salon  un  homme  du  peuple,  tout  ce  qui  nest  pas  de  la  sculpture  est  de  la 
scutpterie. 

DAVID-  ftCet  enfant  qui  se  pend  a  une  grappe,  et  qui  etait 
deja  connu  par  quelques  charmants  vers  de  Sainte-Beuve...»  — 
II  s  agit  de  la  piece  :  A  David,  statu aire,  Snr  line  Statue  d’enfant. 
(  Pen  sees  d’Aout .) 

^;lge  73-  BosiO.  «...  des  morceaux  aussi  complets  que  celui  qui  est 
au  Musee  du  Luxembourg ...»  —  Le  baron  Bosio  etait  alors  repre¬ 
sente  au  Luxembourg  par  deux  statues  :  Hyacintbe  et  la  Nympbc 
Salmacis. 

P age  74.  «...  les  draperies  des  sculpteurs . . .  »  —  1 845  :  de  sculpteurs. 

Page  76.  «...  Ia  Polymnie.n  —  Sans  doute  la  statue  antique  du 
Louvre. 

Page  77-78.  Cette  conclusion  sera  reprise  et  developpee  dans  le  Salon 
de  1846. 


SALON  DE  I  84<5. 


Baudelaire  Dufays  |j  SALON  DE  1846  ||  Titres  des  chapitres, 
tels  qu’ils  figurent  a  Ia  table,  moins  les  numeros,  dans  un  cadre  au 
trait  ||  Paris  ||  Micbel-Levy  freres,  libraires-editeurs  ||  des  oeuvres 
d’AIexandre  Dumas,  format  in-18  anglais  ||  rue  Vivienne,  1  ||  1846. 

XI  pages  (faux  titre,  titre,  introduction)  et  132  pages,  table  chiffree 
des  matieres  comprise,  in-12. 

Couverture  rose,  identique  au  titre  pour  le  texte,  avec  cadre  au  trait 
et  tleurons  dans  les  coins. 

Le  faux  titre  porte  Ia  mention  :  SALON  DE  1846  et,  en  bas  :  Im- 
primerie  de  Bourgogne  et  Martinet,  rue  Jacob. 
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Sur  Ie  deuxieme  plat,  apres  I’annonce  de  plusieurs  ouvrages,  dont 
Les  Stalactites,  par  Theodore  de  Banville  : 

Pour  parattre  procbainement  : 

Les  Lesbiennes ,  poesies  par  Baudelaire-Dufavs. 

Le  Catechisme  de  la  femme  aimee,  par  !e  memo, 
etc. 

Annonce  dans  la  Bibliographic  de  la  France ,  sous  fe  n°  2436  a  ia  date 
du  23  mai  1846. 

Les  exemplaires  du  Salon  de  184.6  sontrares,  eux  aussi,  mais  beau- 
coup  morns  que  ceux  du  Salon  de  1845.  Bien  qu’aux  termes  d’une 
lettre  a  sa  mere  d  I’eut  fait  en  huit  jours  et  que,  plus  tard,  il  ait  an¬ 
nonce  son  intention  de  Ie  remanier  considerablement,  ainsi  que  Ie 
precedent,  Baudelaire  en  somme,  ne  Iaissait  pas  d’etre  assez  satisfait 
de  cet  ouvrage-Ia.  De  fait  il  Iui  dut  Ie  fondement  de  sa  reputation 
dans  les  milieux  artistiques.  Bien  des  annees  apres  on  en  parlait  encore 
de-ci  de-la  comme  d’un  evenement  important.  C’est  ainsi  que  Nadar, 
dans  son  Salon  de  1844,  et  Paul  Boiteau,  dans  une  chronique  paruc 
a  Ia  Revue  Franfaise  en  1858,  y  voyaient  tous  deux  un  des  plus  beaux 
litres  d’art  de  I’epoque,  et  peut-etre  Ie  plus  beau. 

Parmi  les  articles  dont  Ie  Salon  de  1846  fut  I’objet  il  faut  mention- 
ner  particulierement  celui  de  Marc  Fournier  a  L’ Artiste-Revue  de  Paris 
(31  mai  1846),  article  fait  surtout  de  citations  et  dont,  pour  cela 
meme,  il  serait  superflu  autant  que  malaise  de  donner  des  extraits, 
mais  qui  rendait  hommage  sans  trop  de  parcimonie,  a  tenir  compte  ' 
de  I’epoque  du  moins,  au  ((sentiment  original  et  altier»  ou  ce  « petit 
Iivre»  etait  congu. 

Theodore  de  Banville,  dans  sa  belle  etude  parue  a  la  Galerie  con - 
temporaine,  litteraire  et  artistique  (ire  serie,  n”  105),  a  particulierement 
insiste  sur  I’impression  que  produisirent  les  deux  Salons  sur  les  contem- 
porams  : 

Delacroix  Iui  avait  revele  un  monde  de  sensations  et  d’idees  et,  dans  un 
Salon  de  1844  qui  fut  son  premier  ouvrage  public,  il  stupefia  les  amis  du  co- 
loriage  classique  en  leur  montrant  que  la  peinture,  par  sa  qualite  propre, 
s  adresse  dnectement  a  lame,  en  dehors  du  drame  exprime,  et  contient  pour 
nous  d’inestimables  tresors  de  tristesse  et  de  joie.  Le  Salon  de  1846,  plus  de- 
veloppe,  exposait  toute  une  theorie  de  Ia  couleur,  des  reflets,  des  objets  se 
mouvant  dans  Ia  lumiere  et  de  [’impeccable  barmonie  cr6ee  par  fair  atmo- 
spherique. 

L  auteur  y  enseignait  que  la  peinture  a  sa  melodie,  de  meme  que  la  mu- 
sique  et  la  poesie,  de  meme  aussi  que  la  statuaire,  ou  elle  resuite  alors  de  la 
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beaute  initiale  des  ligncs.  La  nouveaute  de  ces  idees  si  oubiiees,  la  beaute  ct 
la  force  du  style,  une  soiide  erudition,  qui  se  sent  partout  sans  que  le  pock 

I  etale  jamais  a  plaisir,  mirent  tout  de  suite  Baudelaire  a  un  rang  ties  eleve 
qu  d  garda  toujours  parmi  les  critiques  d’arl.  Nui  mieux  que  lui  ne  sut  jamais 
renouveler  la  sensation  creee  par  une  peinture  et  exprimer  avec  des  mots  le 
sens  ideal  d  une  composition  plastique. 

Charles  Assehneau  (Vie  de  Baudelaire )  a  consacre  aussi  quelqucs 
pages  au  Salon  de  iS^.6.  Elies  sont  morns  heureuses,  a  notre  sens,  que 
les  quelques  hgnes  ou  il  avait  apprecie  le  Salon  de  I’annee  precedente. 

II  s’y  rencontre  mcme,  croyons-nous ,  une  inexactitude  :  e’est  quand 
d  dit  que  la  peinture  didactique  ne  deplaisait  pas  a  Baudelaire  (nous 
reviendrons  Ia-dessus,  aussi  bien).  Mais  par  contre,  ce  qu’il  a  bien 
note,  et  le  premier  semble-t-il,  e’est  la  verve,  I’humour,  la  malice  pe- 
tillant  en  aphorismes  definitifs,  qu’on  trouve  dans  cet  essai  oil  pour 
notre  part  nous  ne  craignons  pas  de  voir  un  catechisme  de  la  peinture 
moderne.  Baudelaire  etait  alors  jeune,  ardent,  combatif,  primesautier 
et  opulent.  La  sombre  destinee  ne  1’avait  pas  encore  abattu,  et  cela 
se  sent. 

Le  Salon  de  1846  s’etait  ouvert  au  Musee  Royal  (Louvre)  le 
1 6  mars. 

PageSi.  Aux  Bourgeois.  —  L’mtroduction  etait  imprimee,  dans 
le  texte  de  i8q.6,  en  caracteres  d’un  ceil  plus  gros  que  les  chapitres 
suivants. 

Page  82.  nVous  pouvez  vivre  trois  jours  sans  pain;  sans  poesie, 
jamais ; w.  —  Cf.  Conseils  aux  jeunes  litterateurs  :  «...tout  Iiomine 
bien  portant  peut  se  passer  de  manger  pendant  deux  jours,  —  de 
poesie,  jamais. » 

Page  83.  nVous  n’avez  pas  I’intelligence  de  la  technique  des  arts, 
comme  des  Iois  et  des  affaires.))  —  1868  :  comme  les  lois  et  les 
affaires. 

Page  84.  ((Bourgeois,  vous  avez. ..  institue  des  collections)).  —  Cf. 
Salon  de  1845 ,  p.  5. 

• - -  «...  la  minorite  protestante  et  souffrante,  qui  est d’ailleurs  1’en- 

nemie  naturelle  de  I’ Art))  e’est-a-dne  les  republicans. 

Page  86.  La  planche  de  Gavarni  :  Lemons  et  CoNSE/LS ,  n°  4 
(  Charivari ,  27  novembre  1839).  —  Le  texte  complet  de  la  Icgendc 
comporte,  apres  sainte ,  les  mots  :  «la  critique  est  au-dessus  dc  I’Artw. 
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Page  88.  «La  peinture  n’est  que  de  la  morale  construite » ,  Histoire  de 
la  peinture  en  Italie,  p.  338,  n.  2. 

-  A  propos  de  la  note.  II  faut  croire  neanmoins  que  Baudelaire 

revint  quelque  peu  de  son  enthousiasme  pour  HaussouIIier.  II  ne 
Iui  accordera  pas  une  Iigne  dans  sa  critique  du  Salon  de  1839  011 
cet  artiste  avait  pourtant  envoye  cinq  tableaux. 

Page  90.  Raoul  Rochette,  Parcheologue. 

- — ■ —  «II  y  a  autant  de  beautes  qu’il  y  a  de  manieres  habituelles  de 
cbercher  Ie  bonheur».  —  Nous  n’avons  retrouve  dans  Stendhal 
qu’un  texte  approchant  :  «La  beaute  est  I’expression  d’une  certaine 
maniere  habituelle  de  chercher  Ie  bonheur;  Ies  passions  sont 
la  maniere  accidentelle.»  (Histoire  de  la  peinture  en  Italie,  note  du 
cb.  cx.) 

-  «II  faut  done,  avant  tout,  connaitre  les  aspects  de  la  nature  etles 

situations  de  I’homme. . . »  «Ies  situations  de  l’ame...». 

Page  9q.  «  . . .  Ies  Iignes  de  vie,  plus  roses  et  plus  vineuses . . .  »  — 
Texte  de  183.6  :  et  presque  vineuses. 

Page  93.  «  . ..  i’arrangement  de  ces  tons. ..»  —  183.6  :  de  ses  tons. 

Page  97.  Le  peintre  CATLIN,  qui  a  donne  son  nom  a  une  galerie  du 
National  Museum  de  Washington ,  etant  ignore  de  la  plupart  de 
nos  encyclopedies,  mentionnons  qu’il  naquit  en  1796,  mourut 
en  i872,passa  une  dizaine  d’annees  parmi  Ies  peuplades  indiennes 
d  Amerique  dont  son  pinceau  a  retrace  la  vie  pittoresque,  amena 
par  trois  fois  des  Sioux  et  des  Ioways  dans  Ies  principales  capi¬ 
tals  europeennes ,  publia  maints  ouvrages  consacres  a  ses  amis  de 
couleur.  (Voir  notre  note  sur  la  page  318.) 

-  « . .  .une  gamme  complete  des  couleurs  et  des  sentiments...)), 

voir  nos  notes  placees  sous  la  piece  IV  des  Fleurs  DU  Mal, 
Correspondances. 

Page  100.  L’article  de  Thiers  a  ete  reproduit  dans  son  Salon  de  mil 
buit  cent  virigt-deux,  in-8°,  Paris.  Mais,  chose  curieuse,  la  conclusion 
de  Particle  (1 1  mai  1822)  a  disparu,  dans  Ie  Salon! 

‘  t^43  (extrait  de  Particle  de  Thiers),  Delacroix  est  ecrit  ic 

Lacroix. 
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-  «Le  Dante,  suppose  vivant,  a  1’horrible  teinte  des  Iieux.»  — 

Texte  de  1868  :  I’horrible  teint  des  Iieux. 

Page  102.  «  II  n’etait  pas  encore  question  de  Rubens. »  —  Le  texte  de 
I’edition  collective  donne  :  II  n’est. 

Page  104.  On  sait  que  Baudelaire  goutait  particulierement  Les  Femmes 
d’  Alger.  II  en  possedait  une  copie,  par  Emile  Deroy.  (Voir  la  biogra¬ 
phic  de  Charles  Asselineau,  p.  9.) 

Page  108.  Ces  lithographies  ont  ete  reproduces  dans  Ie  Peintre 
Graveur,  t.  Ill,  de  M.  Loys  Delteil. 

-  La  citation  de  Heine  est  extraite  de  son  Salon  dc  1831. 

Page  112.  «...  des  bijoux  et  des  insignes  du  luxe. —  1868  :  de  luxe. 

Page  1 14.  «L’hemicycIe  des  Beaux-Arts . . .  ».  —  II  s’agit  de  Paul  De- 
Iaroche. 

-  L’Apotbe'ose  d’Homere  decorait  encore  Ie  plafond  d’une  des 

salles  du  Louvre,  au  rez-de-chaussee. 

Page  1 16.  Dans  Ie  texte  de  1846,  la  note  etait  ainsi  IibeIIee:«L’.Ertyer, 
de  Dante,  chant  IV,  traduction  de  Pier  Angelo  Fiorentino,  la  seule 
bonne  pour  les  poetes  et  les  litterateurs  qui  ne  savent  pas  I’italien. »  La  sup¬ 
pression  du  passage  souligne  est-elle  due  a  Baudelaire  Iui-meme  ou 
a  1’editeur  de  1868?  On  peut  se  Ie  demander,  car  de  1856  a  i860 
L.  RatisEonne  avait  public,  precisement  chez  Levy,  une  nouvelle 
traduction  (en  vers,  a  ce  qu’il  disait)  de  la  Divine  Comedie. 

Page  1 19.  «...  ses  lithographies  si  amerement  critiquees». —  Evidem- 
ment  Ie  Faust  et  I’ Hamlet. 

Page  1 20.  «...  plaintive  et  profonde  comme  une  melodie  de  Weber. » 
—  Cf.  la  strophe  des  Pbares ,  citee  p.  249. 

-  MACREADY.  —  II  semble  que  Baudelaire  n’ait  pas  du  Ie  «con- 

naitre  »  autrement  que  de  reputation,  car  I’illustre  tragedien  parut 
a  Paris,  pour  la  derniere  fois,  en  1828. 

Page  124.  «...  de  grandes  femmes  pales,  noyees  dans  Ie  satin».  — 
Cf.  Fleurs  du  mal,  Le  Cadre: 

Dans  les  baisers  du  satin  et  du  linge. 
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Page  i2j.  «Je  me  rappelle  pourtant  une  lithographic. Elle  est  de 
Tassaert  et  appartient  a  la  suite  :  Les  Amants  et  les  Epoux.  Legende  : 
«Ne  fais  done  pas  la  cruelle!» 

Page  133.  «...des  anciens  maitres  fa  plus  hardiment  colores ...  »  — 
Texte  de  183.6  :  le  plus  hardiment  colores. 

«...  tous  les  objets  colores  avaient  une  transparence  vrve  et 
animee.n  —  1836  :  allumee. 

^  age  135-  Penguilly-L  Haridon.  —  Baudelaire  goutait  particulie- 
rement  son  talent.  II  pensa  m£me,  un  moment,  lui  confier  I’illus- 
tration  des  Fleurs  DU  Mal.  (Voir  notre  edition  de  ce  livre 
P-  37°-) 

Page  136.  On  salt  que  Ie  Punch  avait  pour  sous-titre  :  the  London 
Charivari. 

Page  139.  Muller,  auteur  notamment  d’un  Sylpbe  endormi. 

«...  la  boutique  Deforgc ».  —  Deforge,  Couleurs  et  Curiosites, 
boulevard  Montmartre,  8. 

Page  130.  «Quant  a  M.  Haff-ner...»  V.  p.  32  et  38. 

Page  133.  «' Telle  main  veut  tel  pied... a.  Diderot  a  dit  de  meme:«Un 
bossu  est  bossu  de  la  tete  aux  pieds.»  ( Essai  sur  la  peinture .) 

Page  133.  «...  Michel-Ange,  qui  est  a  un  certain  point  de  vue  I’inven- 
feur  de  Videal  cfiez  les  modernes ...»  —  1868  :  un  certain 

point  de  vue  de  Videal  I'inventeur  chez  les  modernes. 

Cette  variante  semble  bien  ne  correspondre  qu’a  une  erreur  du 
prote.  En  1836,  Baudelaire  procedait  particulierement  de  Sten- 
clhal  et  celui-ci,  dans  son  Histoire  de  la  peinture  en  Italie ,  ch.  CXLVII 
et  CL vi,  a  salue  en  Michel-Ange  I’inventeur  de  Pideal  moderne. 

Page  138.  Angelique.  —  Lire  :  Ange'lique  et  Roger  (Louvre). 

Page  150.  «...  la  Lille  de  Jepbte  pleurant  sa  virginite. . .  d _  Les  deux 

premiers,  mots  avaient  ete  omis  dans  Ie  texte  de  1836.  —  Cette 
toile  avait  ete  exposee  au  Salon  de  1836. 

Page  15 1.  «...  hoffmannwque ...  a  —  1836  :  hoffmanique. 

Page  152.  L  article  de  Gautier,  La  Presse,  7  avril  1836.  —  Cette 
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annee-Ia,  Gautier  avait  notamment  tresse  cles  couronnes  a  Ary 
Scheffer. 

Page  133.  «Ce  n’est  pas  avec  des  crayons...)).  Vidaln’avait  expose 
que  des  pastels.  — L’ Amour  desoi-meme,  dessin  (Salon  de  184,3). 

Page  134.  «...  tout  ce  qui  est  insignifiant,  ou  qui  est  1’effet  d’une  de¬ 
gradation  accidentelle. »  —  Les  deux  mots  en  italique  ne  figurent 
pas  dans  le  texte  de  1846. 

Page  133.  «...  exprime  par  Ie  pinceau...»  — •  Coquille  du  texte  de 
1846  :  sur  Ie  pinceau. 

- -  Le  jeune  Lambton  (Lawrence). 

-  La  Dame  au  chapeau  de  paille ,  prohablement  Ie  Portrait  de  la 

comtcsse  Spencer  (Reynolds). 

Page  136.  Le  «chien  Berganza».  —  Voir  HOFFMANN,  Fantaisies  a  la 
maniere  de  Callot. 

Page  137.  «Mm*  O’Connell  sait  peindre  librement  et  vifement.M  — 
Le  texte  de  I’edition  collective  donne  :  « virement)).  Mais  la  pre¬ 
miere  version  nous  semble  preferable  :  Baudelaire,  souvent,  ayant 
insiste  sur  les  avantages  qu’un  peintre  retire  de  la  vitesse  d’ execution. 
—  II  semble  qu’il  connut  Mm'  O’Connel,  qui  etait  des  amies  de 
Champfleury.  Voir  la  Correspondance. 

Page  139.  Le  Globe...  Ie  journal  dont  Cassagnac  etait  directeur. 

Pages  162-163.  «...  tel  autre  grand  homme  dont  I’austere  hypocrisie 
a  reve  Ie  Consulat ...»  —  Beranger. 

Page  163.  Nous  n’avons  qu’un  temps  a  vrvre. ..  —  C1'  de  Bonneval. 

Page  167.  «...  son  royaume  de  parade...  »  —  1846  :  parades. 

Page  170.  «La  vogue  passagere  de  M.  Ary  Scheffer  fut  un  hommagc 
a  la  memoire  de  Gcethe».  —  Reponse  a  Th.  Gautier  qui,  a  La 
Presse,  dans  son  Salon  de  1846,  avait  ecrit  que  Marguerite  apparte- 
nait  a  Scheffer  presque  autant  qu’au  poete  de  Weimar. 

Page  1 71.  Pauvre  fileuse!  tableau  de  Mmc  Celeste  Pensotti.  —  Au- 
jourd’hui  et  Demain,  tableaux  de  E.-Ch.  Landelle. 
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J  age  172.  L  [ndiscret ,  tableau  de  Id.-G.  Schlesinger.  —  La  Permission 
de  dix  beures ,  d  Eugene  Giraud  (1839).  —  L’ Amour  au  chateau  et 
l’ Amour  d  lachaumiere,  de  Compte  Calix.  —  L’ Amour  d  la  ville , 
de  Pierre  Cottin,  d  apres  GuiIIemin.  —  Une  Vie  de  jeune  file, 
tableau  en  cinq  compartiments  (Ie  rendez-vous;  Ie  bal;  Ie  luxe; 
la  misere;  Saint-Lazare) ,  par  Charles  Richard.  —  L’Aumone  d’une 
merge  folle,  peut-etre  la  Cbarite  par  E.  Beranger,  auteur  aussi  d’une 
Jeune  Jille  faisant  bouillir  son  lait. 

Fe  ix,  patissier  en  renom,  42,  rue  Vivienne. 

Page  173.  «...  qu’ils  se  donnent  de  mal  pour  se  tromper!»  —  1846  : 
pour  croire  l’erreur! 

I  age  182.  «...  sauf  les  puces  de  M.  Meissonier. . . »  —  Dans  cette 
Etude  de  Saint-Cloud ,  Ie  paysage  etait  de  Frangais  et  les  figures  de 
Meissonier. 

Page  187.  «...  elle  est  en  meme  temps  vague  et  insaisissable . . . »  — 
1846  :  elle  est  vague  et  insaisissable  a  la  fois. 

Page  188.  «...  autrement  dite  des  Caraibes.w  —  1846  :  autrement  dit. 

Page  189.  David  d’ Angers  n’est  cite  ici  qu’en  exemple.  II  n’avait  rien 
envoye  au  Salon  de  1846. 

Le  buste  de  Feuchere  etait  cehu  de  Provost,  Ie  societaire  de-Ia 
Comedie  Franfaise. 

Page  195.  «...  un  chapitre  fameux  d’un  roman  romantique...  »  — 
Notre-Dame  DE  Paris,  hvre  cinquieme,  IX,  Ceci  tuera  cela. 

Page  197.  «...  Ie  suicide  de  Jean-Jacques. . .».  —  Question  encore  tres 
controversee. 


Ie 


suicide  etrange  et  mervcilleux  de  Rafael  dt  Valentin., > 
1846  :  de  Rastignac.  Evident  lapsus.  —  On  sait  que  Rafael  de 
Valentin  est  Ie  heros  de  La  Peau  de  chagrin. 


Page  200.  L’abbe  Months  fut  Ie  premier  aumbnier  de  la  Grande 
Koquette.  C  est  lui  notamment  qui  assista  Lacenaire  en  1836. 


Page  20  ,.  Fontanares?  Nous  avons  cherche  vainemeut  ce  „om 
ans  les  romans  de  Fepoque  romantique,  et  vainement  aussi  posi 
la  question  dans  I  Intermediate  des  Cbercbeurs. 
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Si  bien  qu’en  desespoir  de  cause,  nous  avions  adopte  une  sugges¬ 
tion  d’Henry  Ceard  tendant  a  trouver  dans  Fontanares  Ie  myste- 
rieux  «chercheur  de  tendresse»,  Auguste  Fontaney  qu’a  peint 
George  Sand  dans  VHistoire  de  met  vie. 

Mais  recemment  notre  tres  distingue  confrere,  M.  Georges 
Batault,  a  apporte  sur  la  question  tous  Ies  eclaircissements  desi¬ 
rables  ( Mercure  de  France,  I-IV-1931). 

Fontanares  n’est  autre  que  Ie  heros  des  Ressources  de  Quinola, 
comedie  en  cinq  actes  de  Balzac  (1 842 ).  Fontanares,  c’est  I’homme 
de  genie,  Ie  precurseur  qui  doit  expier  par  mille  epreuves  Ies  torts 
de  sa  superiorite.  These  chere  entre  toutes  4  1’auteur  non  moins 
qu’a  Baudelaire  comme  on  sait  (cf.  Ies  Prefaces  des  Histoires  et 
Nouvelles  Histoires  Extraordinaires ). 

Quant  aux  termes  de  I’invocation  :  «et  vous,  o  Fontanares,  qui 
n’avez  pas  ose  raconter  au  public  vos  douleurs  sous  le  frac  funebre 
et  convulsionne  que  nous  endossons  tous » ,  ils  s’expliquent  du  fait  que 
faction,  dans  Ies  Ressources  de  Quinola,  se  passe  au  xvie  siecle,  et 
que  par  consequent  Fontanares  porte  non  pas  Ie  frac,  mais  Ie 
pourpoint. 


LE  MUSEE  CLASSIQUE 
DU  BAZAR  BONNE-NOUVELLE. 

Feuilleton  du  Corsaire  Satan,  21  janvier  1846,  signe  Baudelaire- 
Dufays. 

On  appelait  Bazar  Bonne-Nouvelle  de  vastes  galeries  situees  tout 
pres  de  la  porte  Saint-Denis,  sur  Ie  boulevard  du  meme  nom,  qui 
abritaient  des  magasins  de  toute  sorte,  et  au-dessus  desquelles 
s’etendait  le  plus  grand  cafe  de  Paris. 

II  semble  bien  que  I’expression  «musee  classique»  appartienne  a 
Baudelaire.  Le  Iivret  porte  en  effet  pour  titre  :  ((Explication  des 
ouvrages  de  peinture  exposes  dans  la  galerie  des  Beaux-Arts,  bou¬ 
levard  Bonne-Nouvelle,  22,  au  profit  de  la  caisse  de  secours  et 
pensions  de  la  Societe  des  Artistes  Ie  11  janvier  1846.)) 

Page  205.  «...Ia  jouissance  de  dix  tableaux  de  David  et  onze  de 
Ingres.))  —  1846  :  de  David  et  d’ onze  de  Ingres. 
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Page  208.  «...il  j  a  la  de  quoi  confondre  I’esprit. »  —  Le  mot  en  ita- 
lique  ne  figure  pas  dans  le  texte  de  184.6. 

Page  209.  «Ies  vers  de  Virgilei).  — -  Ene'ide,  II,  v.  506  et  suiv. 

-  (note).  —  L’ouvrage  intitule  Louis  David,  Souvenirs  et  docu¬ 
ments  inedits  par  J.-L.  David,  son  petit-fils  (Victor  Havard,  1880), 
rapporte  que  ce  tableau,  rendu  a  son  auteur  en  1795,  fut  acbete 
100,000  francs  a  la  succession  du  peintre  par  Mm“  de  Morfontaine, 
fille  de  Lepelletier,  qui  y  fit  enlever  Ies  attributs  . —  notamment 
I’epee  dont  la  lame  portait  le  nom  de  Paris,  et  qui  traversait  un 
papier  oil  on  Iisait  ces  mots  :  Je  vote  la  mart  du  tyran. 

Cette  toile  etait,  en  1880,  la  propriete  du  marquis  de  Boisgelin. 

Page  213.  Titre  exact  de  la  toile.  —  Le  Tintoret  peignant  sa  fille 
morte  ( 184^). 

Au  sujet  de  la  note  :  On  salt  que  Baudelaire,  de  par  sa  liaison 
avec  Jeanne  Duval,  etait  bien  place  pour  faire  cette  remarque. 

Page  214.  «...son  illustre  condisciplew.  —  Cogniet  et  Delacroix 
avaient  ete  eleves  de  Guerin. 


EXPOSITION  UNIVERSELLE.  -  BEAUX-ARTS. 


Le  cbapitre  I  a  paru  dans  le  Pays,  26  mai  1835,  et  le  chapitre  III, 
meme  journal,  n°  du  3  juin  1855;  contrairement  a  ce  qu’ecrit  le  vi- 
comte  de  Spoelbercb  de  Lovenjoul  dans  ses  Lundis  d’un  chercheur 
(p.  274),  le  cbapitre  II  n’existait  pas  qu’en  epreuves  Iors  de  la  publi¬ 
cation  de  I’edition  collective;  il  avait  paru  dans  Le  Portefeuille ,  n°  du 
12  aout  1844,  annonce  comme  suit  : 

ENCORE  M.  INGRES. 

On  nous  reprocbe  de  paraitre  indifferents  au  compte-rendu  de  1’Exposition 
des  Beaux-Arts.  Avouons  nai'vement  qu’apres  Ies  etudes  generates  sur  Ies  prin- 
cipaux  maitres  de  I’ecole  moderne,  notre  ardeur  a  louer  ou  a  critiquer  se 
trouve  quelque  peu  calmee.  Toutefois  nous  ne  saurions  laisser  rlen  d’obscur 
autour  de  la  question  de  doctrines;  et  notre  devoir  est  d’ouvrir  nos  colonnes 
aux  manifestations  Ies  plus  elevees  de  I’intelligence  et  de  la  critique,  surtout 
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dans  ce  qui  regarde  les  maitres  de  premier  ordre.  C’est  a  ce  litre  que  nous 
venons  offur  a  nos  iecteurs  une  nouvelle  etude  sur  M.  Ingres,  signee  dun 
n  que  le  public  d  elite  aime  toujours  a  rencontrer.  Ce  que  notre  collabo¬ 
rates  G.  P,erre  a  d,t  de  M.  Ingres  nous  a  paru  juste  et  sense.  M.  CL.  Baude- 
laire  arrive  au  meme  resultat  critique,  mais  par  dautres  aper9us.  Ce  tres-bcl 
espm  s  exprime  d  aiHeurs  avec  une  telle  finesse  d’observation ,  une  telle  science 
de  la  parole  ecnte,  que  nous  nous  trouverions  coupables  de  ne  pas  donner 

a  nos  Iecteurs  une  appreciation  si  ingenieuse  et  si  moderee  des  oeuvres  de 
M.  Ingres.  A  p 


Le  signature,  Arthur  Ponroy,  etait  des  amis  de  Baudelaire  qui 
I  avatt  connu  au  Corsaire- Satan  des  1845-1846.  Quand  il  apprit  que 
Dutacq,  directeur  du  Pays,  Im  avait  rendu  sa  «copie»,  demandant  a 
Louis  hsnault  de  continuer  le  compte  rendu  du  Salon  de  i8cc  il  s’em- 
pressa  de  iui  ouvrir  le  Portefeuille. 

Voir,  pour  plus  de  details,  le  Charles  Baudelaire  paru  chez  Rene 
Pincebourde  en  1872,  p.  121-122,  et  la  lettre  du  9  juin  1855  ou  el 
poete-cntique  ecnt  notamment  que  le  pere  Ingres  Iui  a  donne  « un 
mal  de  chienii. 

L’Exposition  Universelle  avait  6te  ouverte  le  1 5  mai  au  Nouveau 
alais  des  Beaux-Arts  (Palais  de  l’Industrie),  avenue  Montaigne. 

Page  221.  Ilya  vraisemblance  qu’en  ecrivant  ces  Iignes  Baudelaire 
evoquait  sa  propre  experience.  Voir  notre  Etude  biograpbique , 
F leurs  du  Mal ,  p.  xix  et  xx. 


Page  222.  «ces  modernes  professeurs-jures  d’esthetique )>.  —  Reise- 
bilder  (Salon  de  1831). 

Page  226.  nil  est  encore  une  erreur  fort  a  la  mode,  de  laquelle  je  veux 
megarder  comme  de  I’enfer.i ,  —  Texte  de  1855  :  II  est  encore  une 
erreur,  fort  a  la  mode,  dans  laijudle  je  veux  me garder  de  tomber,  comme 
dans  I’enfer. 


-  Tout  le  passage  qui  commence  par  Ce  fanal  obscur,  et  qui  se 

termine  p.  228  par  :  qui  fait  son  e'ternel  desespoir?  nefigurait  pas  dans 
le  texte  du  Pays. 

Page  229.  La  phrase  :  «C’est  dans  de  tels  phenomenes,  etc.»  ne  figure 
pas  dans  le  texte  du  Pays,  et  ne  pouvaity  figurer,*si  elle  constitue, 
comme  nous  le  croyons,  une  allusion  a  un  passage  de  La  Greve  de 
Samarez,  parue  seulement  en  1863. 

Dans  ce  poeme  philosophique,  sorte  de  long  dialogue  a  la  Pla¬ 
ton  entre  Leroux  et  des  camarades  d’exil  a  Jersey,  ch.  V,  p.  196- 
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199,  se  trouve  une  violente  attaque  dirigee  contre  la  cause  de  Part 
pour  Fart  dont  Fauteur  s’appliquait  a  detacher  Hugo. 

Leroux  y  ecrit  ironiquement  : 

L'artiste  est  une  etoile,  une  clarte,  une  rose,  un  rossignol.  II  brille  par 
lui-meme,  il  est  odoriferant  par  lui-meme,  il  chante  sans  muse  qui  Fin- 
spire,  il  est  la  Muse,  il  n’y  a  pas  d’autre  muse  que  lui. . .  II  est  le  Soleil .  .. 
Le  Beau,  c’est  moi. . .  L’Art,  c’est  l’artiste. 

Et,  page  200  : 

Les  Dieux,  le  genre  Iiumain ,  tout  cela  c’est  du  vulgaire.  Le  Poete  seul 
existe,  c’est  le  poete  qui  est  le  Dieu... 

Ainsi  le  dernier  mot  de  la  theorie  n’est  pas  meme  ce  que  je  disais  tout 
a  I’heure.  A  cette  formule  :  I’Art  c’est  l’artiste,  il  faut  ajouter  :  I’Artiste, 
c’est  Dieu. 

—  Helas!  pauvre  Narcisse,  dit  la  voix  dans  I’ombre  du  rocber.  Et  la 
voix  derriere  moi  repeta  :  Pauvre  Narcisse. 

Page  230.  «...  Ia  glorification  de  nos  voisins ,  de  ce  peuple  si  admirable- 
ment  riche  en  poetes  et  en  romanciers,  du  peuple  de  Shakspeare . . .» 
—  Texte  de  1833  :  le  peuple. 

Dans  ce  meme  texte,  Ia  signature  du  premier  chapitre  est  placee 
apres  les  mots  :  mesaventures  de  la  Grece  et  de  Rome. 

Le  passage  relatif  aux  peintres  anglais  figure  en  post-scriptum , 
suivi  des  initiales  Cm.  (sic)  B. 

II  ne  semble  pas  que  Baudelaire  ait  jamais  ecrit  les  pages  qu’il 
y  annonce.  Mais  il  dut  se  servir  de  ses  notes  pour  son  Salon  de  1859 
(voir  p.  236-237 ).  Remarquons  encore  que,  pour  Ia  premiere  fois, 
les  artistes  anglais  venaient  demander  a  Fetranger  la  consecration 
de  Ieur  gloire. 

Page  231.  INGRES.  —  Cet  article,  paru  seul  au  Portefeuille ,  comme 
il  a  ete  expose  plus  haut,  n’y  portait  point  de  numero  et  parut  sous 
Ia  rubrique  :  Be  aux- Arts. 

■ - -  Baudelaire  s’etait  propose  quelques  annees  auparavant,  et  Ia 

couverture  du  SALON  DE  1845  en  fait  foi,  d’etudier  particuherement 
David,  Gue'rin'ft  Girodet  (voir  p.  430). 

Page  233.  Didon  et  Enee  (Guerin) ,  1817. 

-  «...  sitot  qu’elles  seront  entrees  dans  le  sanctuaire ...»  —  Texte 

de  1833  :  sitot  qu’elles  sont. 
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Page  233.  COURBET.  Voir  la  preface  de  Theophile  Gautier,  Fleurs  du 
Mai,  ed.  Levy.  p.  33.  De  I’epoque  ou  Baudelaire  sympathisait 
avec  Ie  maitre  d’Ornans,  il  reste  en  temoignage  son  portrait  que 
Courbet  peigmt  pour  Malassis  et  qui  est  aujourd’hui  au  Musee  de 
Montpellier. 

Page  239.  1868  :  Venus  et  Antiope.  —  Erreur  typographique,  car  il 
s’agit  de  deux  tableaux  distincts  :  Venus  Anadyomene  et  Jupiter  et 
Antiope. 

Page  24.1.  «...  se  partagent  la  faveur  et  la  haine  publujuM, »  —  1833: 
la  faveur  et  les  critiques  du  public. 

-  «C’estce  que  j’aurai  plus  d’une  fois  I’occasion  de  demontrer. .. 

il  nous  faut  commencer  par  I’examen  de  ces  deux  maitres. . . »  — 
Traces  evidentes  d’un  plan  qui,  pour  les  raisons  dites  plus  haut, 
ne  fut  pas  suivi  d’execution. 

Page  24.2.  Le  passage  qui  commence  avec  les  mots  :  Devant  une  des¬ 
tined  et  qui  finit  p.  243  avec  :  les  vides  d’un  siecle,  ne  figurait  pas  dans 
le  texte  de  1833.  —  Compensation ,  voir  La  Comedie  DE  LA  MORT 
(1838). 

Page  23.3.  «...les  criailleries  de  quelques  salons  bourgeois,  les  disser¬ 
tations  baineuses  de  quelques  academies  d’estaminet  et  le  pedantisme 
des  joueurs  de  domino  ?»  —  Texte  de  1835  :  les  criailleries  de  quelques 
salons,  les  dissertations  partiales  de  quelques  academies  d’estaminet? 

Page  24.4..  «...toutes  les  parties  du  domaine  pittoresque.n  —  1 855  : 
pictural. 

-  «M.  Karr,  Vbomme  au  bon  sens  de  tracers.))  —  Cette  apposi¬ 
tion  ne  figure  pas  dans  Ie  texte  de  1833.  —  Cf.  Ie  Salon  de  1859, 
p.  291. 

Page  24.5.  Les  uAdieux  de  Romeo  et  Juliette. . . »  —  *855  :  et  de 
Juliette. 

Page  246. 


Et  Ie  tableau  quitte  les  tourmente  et  les  suit. 

Theophile  Gautier, 

Terza  Rima,  La  Comedie  de  la  Mort. 


-  Philibert  Rouviere.  —  Cette  meme  annee  1835,  Baudedelairc 

Iui  consacrait  une  premiere  etude.  (Voir  V Art  ROM  ANTIQUE.) 

-  «...ce  genre  de  plaisanterie. . .  »  —  1835  :  plaisanteriex. 
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Page  247.(1  Quant  aux  autres,  quelquefois  des  femmes  historiques . . . » 
—  1855  :  des  femmes  quelquefois  historiques. 

- -  «Qii’eIIes  sc  distinguent  par  Ic  charme  du  crime...  ces  femmes 

malades...».  —  Cf.  Preface  des  HlSTOIRES  ExTRAORD IN AIRES  ; 
«  Comme  notre  Eugene  Delacroix ,  qui  a  eleve  son  art  a  la  hauteur 
de  la  grande  poesie,  Edgar  Poe  aime  a  agiter  ses  figures  sur  des 
fonds  violatres  et  verdatres  oil  se  revelent  la  phosphorescence  de  la 
pourriture  et  la  senteur  de  forage,  etc. ».  Cette  Iouange-Ia  etait 
peu  goutee  de  Delacroix,  au  temoignage  de  Buisson.  (Voir  E.-J. 
Crepet,  op.  at.,  353.) 

Page  248.  (( . . .  couleurs  plus  belles,  plus  intenses,. ..  »  —  1833  '■  plus 
riches,  plus  intenses. 

Page  24.9.  Le  passage  qui  commence  avec  les  mots  :  «  Un  poete  a 
essaye...»  et  qui  fimt  avec  :  « les  hannonies  de  sa  couleurn  ne  figurait 
pas  dans  le  Pays. 

Au-dessous  de  la  citation,  on  lit  dans  le  texte  de  1868  : 

Charles  Baudelaire  rappelle  ici  une  des  plus  Belles  pieces  des  FLEURS 
du  Mal  ,  la  VI*,  les  Pbares. 

Page  240.  «...  comme  la  tragedie  dans  le  monde  dramatique. . .  »  — 
Cette  comparaison  ne  figure  pas  dans  le  texte  de  1833. 

Page  231.  «Edgar  Poe  doit,  je  ne  sais  plus  oil. ..».  —  Voir  Les  Sou¬ 
venirs  de  M.  Auguste  Bedloe  ( HlSTOIRES  ExTRAORDIN AIRES). 

A  la  suite  de  cet  article,  Baudelaire  re?ut  la  lettre  suivante  : 

Ce  10  juin  1855,  Champrosay,  par 
Draveil,  Sanc-et-Oisc. 

Cher  Monsieur,  je  11'ai  re$u  qu’ici  votre  article  par  dessus  les  toits.  Vous 
etes  trop  bon  de  me  dire  que  vous  le  trouvez  encore  trop  modeste.  Je  suis 
heureux  de  voir  quelle  a  ete  votre  impression  sur  mon  exposition.  Je  vous 
avouerai  que  je  n’en  suis  pas  mecontent,  et  quelque  chose  de  moi-meme 
m’a  gagne  plus  qu’a  I’ordinaire  en  voyant  la  reunion  de  ces  tableaux.  Puisse 
le  bon  public  avoir  mes  yeux,  mais  surtout  les  votres,  car  ils  jugent  encore 
plus  lavorablement,  j’en  suis  sur,  que  je  ne  fais.  Je  regrette  bien  de  ne  pas 
voir  vos  autres  articles,  celui  qui  precede  le  mien  et  ceux  qui  le  suivront. 
Je  suis  a  la  campagne  :  dailleurs,  a  Pans,  il  est  impossible  d’etre  prevenu 
de  leur  apparition  dans  un  journal  auquel  on  n’est  pas  abonne.  Mettez-les 
moi  a  part,  si  vous  y  pensez ,  et  vous  me  les  donncrez  quelque  jour. 

Votre  sincereinent  devoue,  E.  Delacroix. 

(Charles  Baudelaire ,  Souvenirs-  Correspondances. ) 
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SALON  DE  1859. 


Paru  dans  la  Revue  Franfaise,  les  10  et  20  juin,  10  et  20  juillet  1859 , 
sous  le  titre  :  Lettre  a  M.  le  Directeur  de  la -  sur  le  Salon  de  1859. 

Baudelaire  ecrivait  a  sa  mere  le  10  octobre  1859  :  «La  fin  du  Salon 
que  tu  as  regue  n’est  qu’une  epreuve,  et  n’a  pas  paru.  La  petite  revue 
est  morte.w  Ce  passage  est  pour  nous  inexplicable,  la  totalite  de  ce 
Salon,  tel  que  I’a  donne  I’edition  collective,  ayant  pris  place  dans  la 
Revue  Franfaise,  y  compris  le  texte  de  1’epreuve  en  cause,  que  nous 
avons  eue  entre  les  mams  et  dont  les  corrections  ont  ete  mises  a  profit 
pour  I’etablissement  du  texte  de  1868,  ici  conserve. 

Dans  la  Revue  Franfaise,  cette  etude  n’etait  divisee  qu’en  neuf  cfia- 
pitres  (au  lieu  de  10),  celui  qui  porte  ici  le  n°  VI  etant  designe  sous 
le  n°  V  (suite).  Nous  avons  cru  devoir  retablir  la  division  originale. 

Elle  y  avait  paru  accompagnee  de  cette  note  : 

Nous  rappelons  a  nos  Iecteurs  que,  dans  un  but  eminemment  litteraire,  le 
directeur  de  la  Revue  franfaise  desire  que  ses  collaborateurs  exprnnent  avec 
le  plus  d’independance  possible,  et  sous  la  lorme  qui  jaillit  avec  la  pensee , 
leurs  sentiments  personnels,  —  qu’il  les  partage  ou  non.  —  J.  M. 

Le  signataire,  Jean  Morel,  —  le  «cber  M***»  auquel  ces  lignes 
etaient  adressees,  est  cite  dans  la  correspondance  du  poete  tantot 
comme  un  jeune  Iiomme  «fort  bien  eleven,  tantot  comme  «un  polis- 
son».  Nous  n’avons  pas  a  choisir  entre  ces  definitions  dont  les  tribu¬ 
lations  pecuniaires  de  Baudelaire  suffisent  peut-etre  a  expliquer  le 
caractere  sommaire  et  contraste.  Mais  Jean  Morel  n’ayant  pas  tenu  une 
place  marquante  dans  le  monde  des  lettres,  nous  avons  cru  devoir  ici, 
a  i’instar  de  nos  predecesseurs,  remplacer  son  nom  par  une  initiale. 
Peut-etre  d’ailleurs  ce  remplacement  avait-d  etc  opere  par  Baudelaire 
lui-meme  qui,  nous  I’avons  dit,  avait  des  Iongtemps  rassemble  et  revu 
les  articles  reunis  sous  le  titre  de  Curiosites  Esthetiques. 

L’Exposition  de  1859  s’etait  ouverte  le  15  avril  au  Palais  des 
Champs -Eiysees.  Baudelaire  en  parle  plusieurs  fois  dans  ses  lettres, 
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ct  la  premiere  (a  son  ami  Nadar,  14.  mai  1839),  de  fa9on  assez  in- 
attendue  : 

J’ecris  maintenant  un  Salon  sans  I’avoir  vu.  Mais  j’ai  un  livret.  Sauf  la  fatigue 
de  deviner  Ies  tableaux,  c’est  une  excellente  methode  que  je  te  recommande. 
On  craint  de  trop  louer  et  de  trop  blamer.  On  arrive  ainsi  a  1’impartialite. 

Faut-il  dire  qu’il  sevantait?  Deux  jours  apres  il  convenait,  aupres 
du  meme  ami,  avoir  honore  I’Exposition  d’une  visite,  et  meme 
consciencieuse. 

II  ne  semble  pas  que  le  public,  a  I’epoque,  ait  apprecie  cette  etude. 
Pourtant  Asselineau  a  pu  en  ecrire  avec  justice  : 

C’est  coirane  le  dernier  mot,  1’expression  supreme  des  idees  d’un  poete  et 
d’un  litterateur  sur  I’art  contemporain ;  c’est  le  bilan  des  entbousiasmes,  des 
illusions  et  aussi  des  deceptions  que  nous  ont  causes  a  tous  Ies  artistes  dont 
nous  nous  sommes  tour  a  tour  epris  et  detaches.  L’auteur  a  inele  a  ses  juge- 
ments  des  biographies,  des  anecdotes,  dcs  reveries  poetiques  et  philosophiques , 
qui  font  i’office  et  I’effet  des  intermedes  de  musique  dans  une  comedie.  Au 
ton  dont  il  parle  de  ses  justiciables. . .  on  sent  qu’il  Ies  a  aimes  et  qu’il  s’est 
associe  a  leur  destinee  et  a  leurs  efforts...  Il  est  pris  de  repentirs  a  I’endroit 
de  tels  peintres  qu’il  avait  fort  malmenes  dans  sa  jeunesse;  et  en  meme  temps 
il  reclame  contre  l’ingratitude  du  public  envers  des  artistes  bruyamment  ap- 
plaudis  il  y  a  trente  ans,  et  depuis  lors  mis  en  oubh.  C’est  une  histoire,  et 
c’est  une  confession.  Je  ne  crois  pas  que  nulle  part  ailleurs  on  ait  parle  plus 
completement,  avec  une  eloquence  plus  ingenieuse  et  plus  de  sympathie  des 
campagnes  de  I’art  contemporain. 

Page  256.  « Nulle  explosion...))  —  18^9  :  Aucune  explosion. 

-  «...  I’exposition  de  1’avenue  Montaigne.))  Voir  notre  note  sur 

la  page  230. 

Page  257.  «...  cet  autre  si  etonnant,  dont  le  nom  m’echappe...))  — 
Cockerell  ou  Kendall,  Iit-on  dans  le  THEOPHILE  GAUTIER ,  oil 
ce  passage  est  reproduit. 

Page  239.  Baudelair-t  ecrivait  a  sa  mere  :  «TheophiIe  Gautier  seul 
peut  me  compre’  dre  quand  je  parle  peinture.» 

Page  261.  «  ...un  Iabeur  et  un  danger  quotidiem. »  —  ^59  :  quoti- 
dien. 

-  «...  oil  le  public  epouvante  I’entendit  parler  Iatin.  »  — •  1839  : 

l’entendit  tout  d’un  coup  parler  Iatin.  —  Baudelaire  detestait  Girar- 
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din.  Voir  Ies  Journaux  intimes,  passim.  On  y  retrouvera  notamment 
ce  pecudesque  locutce. 

1  age  262.  «classique  comme  Bertin».  —  II  s’agit  evidemment  de 
Jean- Victor  Bertin ,  qui  fut  Ie  coryphee  du  paysage  historique  pen¬ 
dant  tout  Ie  premier  tiers  du  XIX'  siecle. 

Page  263.  « II  y  avait  un  paysan  allemand  qui  vint  trouver  un  peintre...» 
—  II  semble  bien  qu’en  ecrivant  cet  apologue  Baudelaire  ait  imite 
Diderot.  On  lit  en  effet  dans  VEssai  sur  la  peinture  : 

Un  jeune  Iiomme  fut  consulte  par  sa  famille  sur  la  mamere  dont  il  vou- 
lait  qu  on  fit  peindre  son  pere.  C’etait  un  ouvrier  en  fer.  Mettez-lui,  dit-il, 
son  habit  de  travail,  son  bonnet  de  forge,  son  tablier;  que  je  Ie  voie  a  son 
etabli  avec  une  Iancette  ou  autre  ouvrage  a  la  main,  qu’d  eprouve  ou  qu'il 
repasse,  et  sur-tout  n’oubliez  pas  de  lui  mettre  ses  lunettes  sur  le  nez.  Ce 
projet  ne  fut  point  suivi ;  on  lui  envoy  a  un  beau  portrait  de  son  pere,  en 
pied,  avec  une  belle  perruque.un  be!  habit,  de  beaux  bas,une  belle  taba- 
tiere  a  la  main;  Ie  jeune  Iiomme,  qui  avait  du  gout  et  de  la  verite  dans  Ie 
caractere,  dit  a  sa  familie  en  la  remerciant :  Vous  n’avez  rien  fait  qui  vaille, 
ni  vous,  ni  Ie  peintre;  je  vous  avais  demande  mon  pere  de  tous  Ies  jours, 
et  vous  ne  m’avez  envoye  que  mon  pere  des  dimanches  . . . 

Page  264.  «  ...  au  niveau  de  celle-la? »  —  1859  :  de  la  sienne? 

Pages  26^-265.  «...a  si  peu  foi  dans  la  peinture. »  —  1 8  59  :  tant 
de  foi. 

Page  265.  Amour  etGibelotte!  toile  d’Ernest  Seigneurgens.  —  Monar- 
cbique ,  catbolique  et  soldat,  tableau  de  Joseph  Gouezou.  La  Iegende 
qui,  dans  Ie  Iivret,  accompagnait  le  titre,  tire  Iui-meme  d’un  dis¬ 
cours  prononce  par  Napoleon  III  a  Rennes  Ie  20  aout  1858,  vaut 
d’etre  citee  : 

Sur  son  lit,  oil  sont  accroches  Ie  vieux  mousquet  anglais  donne  par  Ie 
marquis  de  Puisaye  et  I  humble  benitier  de  faience  oil  chaque  jour  il  trempe 
ses  doigts,  un  jeune  gars  cloue  Ies  portraits  de  Leurs  Majestes  I’Empereur 
et  I’lmperatrice  qu’d  vient  d’acheter  au  marche  voisin. 

Page  266.  Toujours  et  Jamais,  platre  d’Hebert.  II  en  sera  question  plus 
loin.  —  Appartement  a  louer,  par  F.-A-Biard,  un  des  gros  succes  du 
Salon  de  i8qq. 

Page  267.  « j’entends  par  progres  la  domination  progressive  de  la  ma- 
tiere...  »  —  1859  :  j’entends  par  progres  la  diminution  progressive  de 
I’ame  et  la  domination  progressive  de  la  matiere.  —  Cf.  I’admirable 
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page  de  Fusees  ( OEUVRES  POSTHUMES) ,  commensant  par  ces 
mots  :  «Le  monde  va  finir. 

Page  268.  «je  ne  crois  qu’a  la  nature  (il  y  a  dc  bonnes  raisons  pour 
eela)».  —  Forme  humoristique  qu’on  retrouve  plusieurs  fois  chez 
Baudelaire.  II  ecrira  de  G.  Sand  :  «elle  a  de  bonnes  raisons  pour 
vouloir  supprimer  I’Enfer»  (Mon  cceur  mis  a  nu). 

Page  269.  «...repandre  dans  le  peuple  le  de'gout  de  Phistoire . . .  »  — 
1859  :  le  gout. 

Pages  269-270.  «Vous  voyez  bien  que  ce  sont  de  grandes  dames  »,  dit 
Alexandre  Dumas.  —  « II’ y  en  a  de  plus  grandes  encore  »,  dit 
Cazotte.  —  La  premiere  replique  est  tiree  de  La  Tour  de  Nesle, 
acte  Ier,  scene  IX.  La  seconde  figure  dans  le  chapitre  III  de  la  pre¬ 
face  placee  par  Gerard  de  Nerval  en  tete  du  Diable  amoureux.  C’est 
quand  Cazotte,  a  qui  Nerval  cede  la  parole,  fait  chez  un  grand 
seigneur  de  ses  amis  et  devant  une  noble  compagme  ces  sinistres 
predictions  qu’on  soupgonne  La  Harpe  d’avoir  inventees. 

Une  duchesse,  a  Iaquelle  d  vient  de  promettre  1’echafaud,  ba- 
dine  : 

—  Ah  !  j’espere  que,  dans  ce  cas-la,  j’aurai  du  morns  un  carrosse 
drape  de  noir! 

—  Non,  Madame,  de  plus  grandes  dames  que  vous.  .  . 

—  De  plus  grandes  dames!  quoi!  les  princesses  du  sang? 

—  De  plus  grandes  dames  encore .  .  .» 

Baudelaire  visait-il  ici  la  corruption  de  la  Cour  Imperiale  ? 

Page  274.  «.  .  .Ie  figuier  de  1’Evangilew,  Math.,  XXI,  19-20;  Marc., 
XI,  13. 

Page  276.  Les  articles  donnes  par  A.  Dumas  a  Y  Independance  beige 
allaient  bientot  etre  reunis  dans  son  Iivre  :  L’art  et  les  artistes  contem- 
porains  au  Salon  de  i8jp. 

Cet  elogc  de  Dumas  ne  Iaisse  pas  d’etonner  quelque  peu  si  I’on 
se  souvient  que,  quelques  annees  auparavant,  quand  il  songeait  a 
fonder  le  Hibou  pbilosopbe  (1832),  Baudelaire  notait,  parnn  ses  pro¬ 
jets  d’articles  : 

Alexandre  Dumas  ;  a  confier  a  Monselet;  nature  dc  farceur  :  relevcr  tous 
les  dementis  donnes  par  Ini  a  l  Instoire  et  a  la  nature;  style  de  boniment. 

II  convient  de  remarquer  toutefois  qu’il  ne  loue  ici  cn  lui  que 
f  imagination. 


ECLA1RCISSEMENTS  ET  VARI ANTES.  49  I 

Page  279.  «Par  imagination,  je  ne  veux  pas  seulement  exprimer 

I’idee  commune...))  —  Cf.  Notes  nouvelles  sur  Edear  Poe,  III 
2'  alinea.  *  1 

-  «...  un  homme  vraiment  savant  et  profond  dans  son  art...)).  _ 

Eugene  Delacroix.  On  trouve  d’ailleurs  ici  plusieurs  idees  que 
I  auteur  avait  deja  exposees  dans  Ies  pages  consacrees  au  grand 
peintre,  avec  d  autres  qu  il  developpera  dans  la  notice  necrologique 
qui  ouvre  1  ’Art  rom antique. 

—  «  • . . tres-jeunes ,  mes  yeux  remplis  d’images  peintes...  n’avaient 
jamais  pu  se  rassasier. . . »  ■ —  Voir  1’Etude  biographique  placee  en  tetc 
dc  cette  collection,  p.  XII.  —  C’est  peut-etre  ici  le  lieu  de  signaler 
que  Baudelaire  avait  nourri  jadis  1’intention  d’un  essai  sur  [’Influence 
des  images  sur  les  esprits.  Cet  article  tut  annonce  dans  un  prospectus 
du  Magasin  des  families  en  18^0,  comme  devant  paraitre  «dans  les 
prochaines  livraisons ». 

«...  les  usages  nombreux  et  ordinaires  du  dictionnaire. . . »  _ 

Baudelaire  usait  prodigieusement  des  dictionnaires ,  et  ses  contem- 
porains  nous  ont  conte,  avec  stupeur  parfois,  quelle  ardeur  il  de- 
pensait  au  pourchas  des  mots  et  de  Ieurs  origines.  Voir  notamment 
Dux  dans  BONSHOMAIES  de  Leon  Cladel. 

i  age  280.  Impavidum  ferient...  ( Horace ,  Odes’).  Ridentem  ferient  rui- 
nce ,  ecrira-t-d,  en  dedicace,  a  son  ami  Poulet-Malassis,  sur  une 
photographic. 

—  «...  Ies  elements  qui  s’accordent  a  leur  conception;...))  — 
1859  :  qui  s’accommodent  a  leur  conception. 

Page  281.  «  Comme  un  reve  est  place  dans  une  atmosphere  qui...» 
—  1859  •’  dans  une  atmosphere  coloree  qui. 

-  «...  par  de  certains  cotes... »  —  1859  :  par  certains  cotes. 

Page  283.  Voir  la  note  page  323. 

Page  28  f.  «...  telles  qu’elles  sont,  ou  bien  qu’ellcs  seraient . . . »  — 
i859  :  ou  telles  qu’elles  seraient. 

Page  283.  «  . . .  tous  Ies  homines  qui  par  leur  impuissance. . .  »  —  1859  : 
qui  par  impuissance. 
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Page  286.  «...  rien  n’en  doit  etre  conclu  contre  ma  foi. »  —  Baude¬ 
laire  avait  le  plus  grand  respect  pour  la  religion,  voire  pour  les  reli¬ 
gions,  et  on  ne  saurait  nier  qu’il  etait  impregne  de  cathohcisme 
jusqu’aux  moelles.  Mais  c’est  en  vain  qu’il  appelait  la  foi,  ses  Iettres 
ne  Iaissent  point  de  doute  a  cet  egard. 

Page  287.  «J’ai  peut-etre  tort  d’ignorer  entierement  M.  Legros...» 
—  Baudelaire  devait  bientot  devenir  de  ses  amis;  Legros  copiera 
pour  Malassis,  en  1862,  un  portrait  de  Iui  par  Courbet. 

• -  «...  I’ecrivain  fran5ais  qui  en  etait  Ie  plus  singuherement  ob- 

sede.»  - —  Probablement  Stendhal ,  voir  dans  Y  Art  ROM  ANTIQUE , 
L'ccuvre  et  la  vie  d’Eug.  Delacroix.  Peut-etre  Merimee,  dont  la  bague 
portait  pour  devise  :  fjeefivt 100  dmalslv. 

Page  288.  «...I’ane  de  Sterne  et  ses  macarons.w  —  Le  VOYAGE 
SENTIMENT AL,  Nampont,  I’Ane  mort. 

Page  291.  «...  un  jeune  chroniqueur. . . »  —  Baudelaire  I’a  nomme 
dans  son  essai  sur  V Exposition  universelle  de  1855  (p.  24.4.)  :  il  s’agit 
d’Alphonse  Karr. 

Page  292.  La  citation  de  Thiers  est  extraite  du  Salon  de  1822, 
p.  56. 

Page  294.  «...  Pair  et  la  lumiere  qui  glisse ...»  —  18^9:  qui  ghssenf. 

Page  294.  La  Montee  au  Calvaire  et  le  Christ  an  Tomheau  avaient  ete 
refuses  par  Ie  consed  de  fabrique  de  Saint-Sulpice.  II  en  sera  de 
nouveau  question  dans  V  Art  ROM  ANTIQUE. 

Page  296.  «une  histoire  par faitement  belle ,  etc. »  —  Epilogue  d’A  TALA. 

Page  297.  Ovide  chez  les  Scythes.  —  Titre  complet  :  Ovide  en  exil  chez 
les  Scythes. 

-  «...  dans  une  sentence  leconde  et  grosse  de  reverie. »  —  Le  texte 

des  CURIOSITES  donn’e  :  dans  une  tendance.  —  Nous  pensons  qu’il 
s’agit  la  d’une  coquille. 

Page  298.  ((Delacroix  pemt  surtout  Yame  dans  ses  belles  heures.»  — 
Baudelaire  ecrira  quelque  chose  d’analogue  a  propos  de  Theodore 
de  BanviIIe  : 

Sa  poesie  represente  les  belles  heures  de  la  vie,  e’est-a-dire  les  heures 
ou  1  on  se  sent  Iieureux  de  penser  et  de  vivre. 
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...  quel  benefice  en  tireraij-je . . .  »  —  1868  :  tirerai-je. 


Au  re?u  de  cet  article,  Delacroix ,  pour  qui  1’Exposition  de  18^9 , 
dit  M.  Moreau-Nelaton ,  avait  ete  un  veritable  Waterloo  —  a  tel 
point  qu’il  cessa  d’envoyer  aux  Salons  a  dater  de  cette  annee-Ia  — 
adressait  a  Baudelaire  la  Iettre  suivante  : 


Cher  Monsieur, 


Ce  27  juin  1859. 


Comment  vous  remercier  dignement  pour  cette  nouvelle  preuve  de  votre 
amitie?  Vous  venez  a  mon  secours  au  moment  oil  je  suis  houspille  ou  vili- 
pende  par  un  assez  bon  nombre  de  critiques  serieux  ou  soi-disant  tels.  Ces 
messieurs  ne  veulent  que  du  grand,  et  j’ai  tout  bonnement  envoye  ce  que 
je  venais  d’acbever,  sans  prendre  une  toise  pour  verifier  si  j’etais  dans  les 
longueurs  prescrites  pour  arriver  convenablement  a  la  posterite,  dont  je  ne 
doute  pas  que  ces  messieurs  ne  m’eussent  facilite  1’acces.  Ayant  eu  Ie  bon- 
beur  de  vous  plaire,  je  me  console  de  leurs  reprimandes.  Vous  me  traitez 
comme  on  ne  traite  que  les  grands  marts;  vous  me  faites  rougir  tout  en  me 
plaisant  beaucoup ;  nous  sommes  faits  comme  cela. 

Adieu,  clier  Monsieur,  faites  done  paraitre  plus  souvent  quelque  cbose  : 
vous  mettez  de  vous  dans  tout  ce  que  vous  faites,  et  les  amis  de  votre 
talent  ne  se  plaignent  que  de  la  rarete  de  vos  apparitions. 

Je  vous  sene  la  main  bien  cordialement. 

E.  Delacroix. 


( Extrait  du  Charles  Baudelaire  publie  cbez  R.  Pincebourde. ) 


Pour  avoir  une  idee  des  attaques  violentes  dont  Delacroix  etait 
alors  1’objet,  lire,  par  exemple,  Particle  de  J.  Rousseau  dans  Ie 
Figaro  du  10  mai  18^9.  II  est  intitule  :  Ce  qui  reste  de  Delacroix  et 
commence  par  ces  mots  :  Voici  un  penible  spectacle.  Nous  sommes 
au  chevet  d’un  genie  qui  s’en  va. 

Page  299.  «...  l’ecole  des  pointus.n  —  Le  terme  semble  emprunte  a 
Nadar,  intime  ann  de  Baudelaire,  comme  on  salt,  et  qui  designait 
par  la  les  auteurs  pedants. 

-  Ma  sceur  n’y  est  pas!  Iegende  d’une  toile  de  Hamon  ,  l’ Amour  en 

visite ,  decrit  comme  suit  par  Alex.  Dumas  : 

Un  Amour  fort  presse,  si  I’on  en  juge  a  la  crispation  de  tout  son  petit 
corps,  frappe  a  la  porte  d’une  chaumiere;  les  planches  mai  jointes  laissent 
apercevoir  la  tete  railleuse  d’une  jeune  fille,  laquelle  semble  bien  decidee  a 
ne  pas  ouvrir. 

Cette  toile  donna  lieu  a  des  discussions  byzantines;  voir  notam- 
ment  Ie  Figaro  du  5  juillet  1859. 
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—  Decoration  pour  une  salle  de  bains.  —  II  s’agit  probablement  de  la 
suite  des  Saisons,  d’Etex,  «panneaux  decoratifs  d’un  salon  de 
bains »,  bt-on  dans  Ie  livret. 


Marcbandes  d  amours.  —  Le  livret  en  indique  plusieurs  en  eft'et  : 
une  de  Denechau  :  Amours!  amours!  rnarchande  d’ amours!  Une  autre 
de  Lcquesne  (E.-L. )  :  Jeune  file  pesant  des  amours,  statue.  Une  troi- 
sieme  dont  la  Iegende  dut  particulierement  agacer  Ie  critique  et  dont 
I  auteur  etait  Mlu  Plrilip  :  La  Marcbande  d’amours,  d’apres  une  peinture 
trouvee  d  Herculanum;  grisaille ;  email  genre  de  Limoges. 

Page  301.  «Pour  moi,  si  j’etais  invite  a  representer  1’ Amour..,#  ■ — 
On  retrouve,  dans  ce  passage,  Ie  misogynisme  de  Baudelaire,  si 
souvent  affirrae  dans  Ies  Fleurs  DU  Mal  et  son  borreur  de  la  pas¬ 
sion.  Cf.  notamment  VHymne  a  la  beaute,  A  une  Madone,  L’ Amour 
et  le  Crane  et  nos  notes  dans  notre  edition  des  Fleurs  DU  Mal, 
p.  467-4.68 ,  in  Jine. 

Page  302.  .  ...  l’ Amour  fait  passer  le  Temps,  . .  .  le  Temps  fait  passer 

l  Amour,  voir  V Amour  et  le  Temps,  chanson  du  comte  de  Segur. _ 

Nadar  possedait  une  gravure  a  deux  compartiments ,  datee  de  1813 
et  sans  nom  d  auteur,  ornee  d’une  Iegende  approchante,  mais 
dune  cruaute  tres  adoucie  :  V Amour  fait  passer  le  Temps,  le  Temps 
fait  passer  les  Saisons.  II  nous  avait  dit  la  tenir  de  Baudelaire.  Henri 
Mourner  a,  Iui  aussi,  illustre  cette  Iegende. 

-  «...  Ie  petit  livre  de  M.  Edouard  Fournier... »  —  II  s’agit  sans 

doute  Ac  L  Esprit  dans  l’h istoire ,  Recbercbes  et  Curiosite's  sur 
les  mots  bistoriques,  in-18,  1837. 

Page  303.  «L  idee  d  un  combat  de  coqs...»  —  Gerome  avait  expose 
un  Combat  de  Coqs  en  1847  ( aujourd’hui  au  Musee  du  Luxem¬ 
bourg). 


Au  Salon  de  1859,  il  etait  represente  par  trois  toiles  :  un  Com- 
bat  de  gladiateurs  avec  cette  Iegende  :  «Ave  Casar#  ;  la  Mart  de  Cesar 
ct  Le  Ixoi  Candaule. 


Page^  307.  « Ain  si  I’a  tres  bien  compris  M.  Pils...»  _  En  fait  de 

scenes  militaires,  Pils  avait  cette  annee-U  expose  Ie  Defile  des  zouaves 

dans  la  trancbee  (siege  de  Sebastopol)  et  L’Ecole  d  feu  a  Vincennes 
(aquarelle). 
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Page  308.  Ah  !  si  les  lions  savaient  peindre  !  (La  FONTAINE,  Iivre  III,  x, 
Le  Lion  abattu  par  I’bomme ). 

«Le  moment  n  etait  pas  tres  bien  choisi. »  —  Allusion  a  la 
guerre  avec  I’Autriche. 

Page  31 1.  «...dont  Nanteuil  illustrait. . . »  —  1 8^59  :  dont  il  dlustrait. 

-  «Quand,  au  sortir  d’un  taudis...»  —  Cf  Pet/TS  POEMES 

EN  PROSE ,  La  Cbambre  double, 

Page  312.  « ...  si  elegante  d’attitudes...»  —  1868  :  d’attitude. 

- «...  moil  amour  incorrigible  du  grand...))  —  Cf.  FLEURS  DU 

Mal,  La  Geante. 

Page  313-  «...Ies  debuts  de  M.  Hebert,  des  debuts  heureux  et  presque 
tapageurs . . . »  —  II  doit  s’agir  du  Tasse  en  prison,  sa  premiere 
oeuvre  (1839)  qui  fut  achetee  par  l’Etat. 

Son  « second))  tableau,  sans  doute  YAlme'e,  bien  qu’il  y  ait  ici 
une  petite  erreur  chronologique. 

Page  314.  «...qui  s’appelle,  je  crois,  Guillemette . . .»  —  C’est  sous 
ce  nom,  en  effet,  que  la  toile  figure  au  Iivret. 

Page  313.  «...ces  louables  desirs...»  —  1859  :  les  Iouables  desirs. 

-  «...Ies  etudes  indispensables. »  —  1859  :  des  etudes. 

Page  317.  «...I’une  des  plus  solidement  etabliej.w  —  1868  :  etablie. 

Page  318.  «TeIs  nous  apparurent . . . »  —  II  s’agit  de  la  visite  que 
douze  Ioways,  en  avril  184,5,  firent  a  la  bonne  ville  de  Paris  sous 
la  conduite  de  Catlin.  Un  recit  en  a  ete  donne  par  Alfred  Delvau 
dans  ses  Lions  du  Jour  ( 1867).  II  est  plein  de  couleur  et  d’agrement. 
Le  lecteur  y  fera  connaissance  avec  Shon-ta-yi-ga  ou  Le  Petit  Loup, 
avec  Obe-we-me  ou  I’Ours  femelle  qui  marcbe  sur  le  dos  d’une  autre, 
avec  Mlle  Ta-pa-ta-me ,  fille  du  Nuage  blanc  et  du  Pigeon  qui  se  ren- 
gorge,  etc.  II  y  verra  aussi  comment,  apres  que  Petit  Loup  eut  en- 
terre  le  tamahawk  de  guerre  en  presence  du  roi  Louis-Philippe,  les 
Parisiens  affluerent  a  la  salle  Valentino  (rue  Saint-Honore),  ou 
les  Sauvages  avaient  pris  quartier. 

- Voir  la  note  de  la  page  97. 
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Les  tableaux  de  Catlin  se  recommandaient  moms  de  Ieur  valeur 
artistique  que  de  la  nouveaute  des  sujets,  tel  etait  du  moins  I’avis 
de  beaucoup  de  gens.  Mais  ce  n’etait  pas  celui  de  Baudelaire,  on  I’a 
pu  voir  deja,  et  on  Ie  verifiera  plus  loin  encore  (p.  345). 

- Dans  ses  Notes  nouvelles  sur  Edgar  Poe ,  Baudelaire  avait  deja  ce- 

Iebre  Ie  dandysme  chez  les  Sauvages. 

Page  320.  « ... Ia  gouge...))  —  Voir  notre  edition  des  FLEURS  DU 
Mae,  p.  439. 

Page  322.  Le  mauvais  gout  du  siecle  en  cela  me  fait  peur 

(Moliere,  Le  Misanthrope,  acte  Ier). 

«I1  y  a  un  brave  journal...))  La  malice  de  cette  transition 
risquerait  d’echapper  aux  Iecteurs  d’aujourd’bui  :  Ie  journal  ici  vise 
s’appelait  le  Siecle,  oil  Louis  Jourdan,  une  « bete-noire »  de  Baude¬ 
laire,  venait  d’ecrire  ( 7  juin  1839)  qu’il  ne  pouvait  se  decider  a  Iouer 
Ie  talent  de  PenguiIIy  a  cause  de  son  uniformite  fatigante. 

Page  323-  «---vous  savez  que  I’infini  est  plus  profond  quand  il  est 
plus  resserre...»  —  Cf.  p.  283  « jamais  les  prosodies  et  les  rheto- 
riques...»  et  Iettre  a  Armand  Fraisse,  19  fevrier  i860,  ou  Ia  forme 
du  sonnet  est  Iouee  du  meme  point  de  vue. 

Leighton  avait  expose  aussi  une  autre  toile  :  Danse  de  negres  a 
Alger, 

Page  33°-  RiCARD.  —  Entre  autres  portraits  fameux,  on  sait  que 
Ricard  avait  fait  celui  de  a  La  Femme  au  cbienn,  Mm'  Sabatier,  qui 
a  inspire  plusieurs  des  pieces  les  plus  justement  celebres  des  Fleurs 
DU  Mal  (voir  notre  edition,  p.  428). 

Page  333-  entre  tel  et  tel  paysagistes. »  —  1839  :  tel  ou  tel  paysa- 
giste. 

Page  334-  «---et  je  les  prefere  avec  Ieurs  defauts...»  —  1839  :  et 
je  les  prefere  telles  avec  Ieurs  defauts. 

Page  336-  «...est  souvent  ici  difficile  a  saisir...»  —  1868  :  est  sou- 
vent  difficile  a  saisir. 

Page  339'  Le  romantisme  ((grandeur  mihtante  deja  si  lointaine _ » 

Cf.  Les  Epaves ,  I,  Le  Coucber  du  soldi  romantique. 

«...un  artiste  aussi  eleve  et  qui  a  autant  produit...))  —  1839  : 
et  qui  a  tant  produit.  J 
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-  «  . . .  ce  qui  me  parait  en  Iuj  de  plus  Iouable  et  de  plus  remar- 

quable ...»  —  1859  :  le  plus  Iouable  et  le  plus  remarquable. 

Page  340..  «  ...  j’ai  vu  recemment,  cbez  M.  Boudin... »  —  Baude- 
lau-e  etait,  a  Honfleur,  cbez  sa  mere,  la  generate  Aupick,  le  voisin 
de  Boudin  et  lui  rendait  souvent  visile.  Voir  G.  Jean-Aubry,  Baude¬ 
laire  et  Honjleur. 

Page  341  «Ces  etudes...))  —  1859  :  ces  etonnantes  Etudes. 

U.  L'Etr anger  (I  des  Petits  Poemes  en  prose). 

-  «...  vous  pouvez  verifier  par  votre  memoire  I’exactitude. . .  »  — 
1868  :  par  memoire. 

—  «A  la  fin  tous  ces  images...  »  —  1868,  evident  ajoute  :  A  la  fin 
de  tous  ces  nuages. 

Page  342.  Nous  reviendrons  sur  Ies  rapports  du  poete  et  de  Meryon. 

Je  nai  jamais  rien  (u  de  Wordsworth,  [e  poete  dont  parle  lord  Byron 
d’un  ton  si  plein  de  fiel,  qu’un  seul  vers  :  —  le  voici,  car  je  l’ai  dans 
la  tete  : 

—  Clocbers  silencieux  montrant  du  doigt  le  del. 

Theophile  Gautier,  Fantaisies,  III. 

Page  343-  «•••  Ie  douloureux  et  glorieux  decor  de  la  civilisation...')) 

—  1859  :  Ie  douloureux  et  glorieux  paysage  de  la  civilisation. 

- Morne  Isis...  —  Les  VoiX  INTERIEURES ,  IV,  A  l Arc  de 

triompbe. 

Ayant  eu,  quelques  mois  plus  tard,  connaissance  de  cet  article, 
Victor  Hugo  ecrivait  a  Baudelaire  : 

Hauteville-Iiouse,  29  avril  i860. 

Vous  rn’avez  envoye,  cher  poete,  une  bien  belle  page;  je  suis  tout  beu- 
reux  et  tres  fier  de  ce  que  vous  voulez  bien  penser  des  choses  que  j’appelle 
mes  dessins  a  la  plume,  j’ai  fini  par  y  meler  du  f'usain,  de  la  sepia,  du 
char  bon ,  de  la  suie  et  toutes  sortes  de  mixtures  bizarres  qui  arrivent  a 
rendre  a  peu  pres  ce  que  j’ai  dans  I’oeil  et  surtout  dans  l’esprit.  Cela  m’amuse 
entre  deux  strophes. 

Puisque  vous  connaissez  M.  Meiyon,  dites-Iui  que  ses  splendides  eaux- 
fortes  m  ont  ebloui.  — -  Sans  la  couleur,  rien  qu’avec  I’ombre  et  la  lumiere, 
le  clair-obscur  tout  seul  et  livre  a  lui-meme  :  voila  le  probleme  de  I’eau- 
forte.  M.  Meryon  le  resout  magistralement.  Ce  qu’il  fait  est  superbe.  Ses 
planches  vivent,  rayonnent  et  pensent.  II  est  digne  de  la  page  profonde  et 
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lumineuse  qu’il  vous  a  inspiree.  Vous  avez  en  vous,  cher  penseur,  toutes 
les  cordes  de  Tart;  vous  demontrez  une  fois  de  plus  cette  loi ,  que  dans  un 
artiste  Ie  critique  est  toujours  egal  au  poete.  Vous  expiiquez  comme  vous 
peignez,  granditer. 

Je  vous  serre  la  mam.  V.  Hugo. 

(Extrait  de  Charles  Baudelaire ,  Souvenirs-Correspondances.) 

Page  344.  «  . . .  l’immobilite  dans  Ie  desespoir. . .  »  —  1849  :  l’immo¬ 
bilite  dans  le  bonbeur  et  dans  Ie  desespoir. 


Page  344.  «Je  parie  qu’ils  ne  savent  meme  pas  ce  que  c’est  que 
Catlin.»  —  Voir  nos  notes  sur  les  pages  97  et  318. 

-  «Je  prefere  contempler  quelques  decors  de  theatre...))  —  Rap- 

procher  de  ce  passage  les  deux  dernieres  strophes  de  Y Irreparable 

(Fleurs  du  Mal,  LIV). 

Page  346.  «...,vous  etes  arrete  par  un  fantome...»  —  18^9  :  vous 
etes  confronte  par  un  fantome. 

-  «...qui  vous  sont  encore  chers. ..»  —  18^9  :  qui  vous  sont  chers 

encore. 

Page  348.  «...  rond,  fuyant,  autour  duquel  on  peut  tourner  Iihre- 
ment...»  —  I^49  :  rond,  tournant,  autour  duquel  on  peut  tourner 
Iibrement. 


-  « II  nous  faut  remarquer  ici  que  Ie  bas-relief  est  deja  un  men- 

songe,  c’est-a-dire  un  pas  fait  vers  un  art  plus  civilise...))  —  l&59  '■ 
II  nous  faut  remarquer  ici  que  Ie  bas-relief  est  deja  un  pas  fait  vers 
le  mensonge,  c’est-a-dire  vers  un  art  plus  civilise. 

Page  349.  « De  rn(me  que  la  poesie...»  —  ^59  :  Comme  la  poesie. 

Page  341.  «...j’y  verrais  un  motif  d’eloge  plutot  que  de  critique...)) 
—  1849  :  j’y  verrai  la  raison  d’un  eloge  plutot  que  d'une  critique. 

-  «...n’est  pas  decidee  ni  parfaite.))  - —  1849  :  et  parfaite. 

-  «...dans  son  ardeur  precipitee  dc  travail...))  —  1868  :  dans 

son  ardeur  precipitee  du  travail. 

f*age  342.  La  Gaule,  statue  de  Baujault  (J.-B.),  eleve  de  Joufl'roy. 

Page  348.  «  . . .  une  charmante  sculpture,  sculpture  de  chambre,  dira¬ 
t-on...))  —  1868  :  une  charmante  sculpture  de  chambre,  dira-t-on. 
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Page  359-  ,<se  dressa ...»  —  1868  :  se  dresse. 

-^-•les  niemfcranes  d’un  palmipede.,.))  —  1859  :  des  palmi- 

Page  360.  «Ce  dernier  represente  une  femme  nue...»  —  Voir  Le 
Masque ,  Les  Fleurs  du  Mal,  XX. 

Pages  361-362.  «Les  cliarmes  de  I’fiorreur...  -  Fiere,  autant  qu’un 
vrvant ...»  —  Ces  vers  sont  extraits  de  la  Danse  macabre.  Voir  les 
notes  dans  notre  edition  des  Fleurs  du  Mal,  p.  438.  Le  texte 
ici  donne  offre  quelques  variantes  importantes  avec  le  texte  retenu. 

Nous  avons  pubhe  ailleurs  (E.-J.  Crepet,  Charles  Baudelaire, 
P*  344 )  une  ^ettre  de  Christophe  demandant  au  critique  de  le  ven- 
ger  des  tribulations  de  toute  sorte  que  Iui  avait  values  sa  statue. 

Voir  aussi,  dans  le  meme  ouvrage,  la  lettre  d’Armand  Dumesnil, 
relative  a  ce  Salon. 

Page  3^3-  (<^c  su,s  rnoins  severe  quc  La  Bruyere...»  - —  Voir  chez 
eelui-ei  Des  Outrages  de  V Esprit,  17. 


DE  L’ ESSENCE  DU  RIRE 

ET  GENERALEMENT  DU  COMIQUE  DANS  LES  ARTS  PLASTIQUES. 

Cette  etude  dut  d’abord  s’appeler  Physiologic  du  Rire  (lettre  a  Wa- 
tnpon ,  mai  1832)  et  paraitre  a  la  Revue  de  Paris,  peut-etre  aussi  a  la 
Revue  des  Deux  Mondes.  Voir  nos  eclaircissements  anterieurs,  p.  431- 
432. 

La  Fizeliere  et  Decaux  qui  indiquent  comme  source  le  Present ,  nu- 
mero  du  i*r  septembre  1837,  ajoutent  n’avoir  pas  retrouve  un  journal 
ou  elle  aurait  6te  imprimee  pour  la  premiere  fois,  sous  le  titre  abrege  : 
De  I’essence  du  rire. 

D’autre  part,  le  vicomte  de  Lovenjoul  (Les  Lundis  d’un  cbercheur ) 
cent  qu’elle  aurait  ete  publiee  des  1833,  aux  termes  dune  note  de 
M.  de  La  Fizeliere. 

Nos  recherches,  pour  cette  annee-la,  ont  ete  infructueuses;  par 
contre  nous  avons  retrouve  un  premier  texte  dans  le  Portefeuille  du 
8  juillet  1833.  II  ne  presente  d’ailleurs  que  de  legeres  variantes  avec 
celui  du  Present,  qui  est  aussi  celui  de  1868. 


V 


y  **  * 


NOTES  ET  ECLAIRCISSEMENTS. 


qoo 

Dans  le  Portefeuille ,  Ie  titre  renvoyait  a  la  note  suivante  :  «Cet 
article  est  tire  d’un  Iivre  intitule  PEINTRES ,  STATUAIRES  ET 
CARICATURISTES ,  qui  paraitra  prochainement  a  la  Iibrairie  de  Mi¬ 
chel  Levy.w 

Get  essai  fut  a  I’epoque  tourne  en  derision  par  J.  Habans  dans 
le  Figaro  (io  septembre  1857).  Mais  les  quelques  Iignes  en  question 
sont  tellement  insignifiantes  que  c’est  deja  Ieur  faire  trop  d’honneur 
en  les  signalant. 

Page  370.  «...que  des  materiaux . . . »  —  1868  :  le  mot  souligne  est 
omis. 

- -  « Et,  chose  non  moms  mysterieuse:  ce  spectacle..  .»  —  183^  : 

Et  chose  au  moins  aussi  mysterieuse,  c’est  que  ce  spectacle. 

Page  372.  «...le  sage  par  excellence,  le  Verbe  incarne,  n’a  jamais 
ri. »  —  Dans  un  Iivre  collectif,  Vers  (1843),  du  a  ses  amis  Auguste 
Dozon ,  Prarond,  Le  Vavasseur,  et  auquel  Baudelaire  avait  ete  invite 
a  collaborer,  on  trouve  chez  Le  Vavasseur  ce  vers  : 

Dieux  joyeux,  je  vous  hais;  Jesus  n’a  jamais  ri! 

(Voir  E.-J.  CrEPET,  op.  cit.,  p.  39.) 

On  lit  dans  la  seizieme  Nuit  de  Young  :  «Le  rire  est  contraire  a 
la  nature  d’un  etre  pensant  et  capable  de  morahte.  C’est  la  marque 
d’une  ame  vile  et  remphe  d’orgueil ,  qui  s’applique  une  paille  dont 
le  chatouillement  le  force  a  des  eclats  immoderes,  qui  annoncent 
I’approche  de  la  douleur.  La  maison  du  rire  est  une  maison  de 
maux.» 

# 

Page  373.  «...  avant  de  se  permettre  de  rire...)>  —  1833  :  avant  que 
de  se  permettre  le  rire. 

Page  374.  «  . . .  ni  dans  ses  yeux. . .  »  —  1833  :  ^es  yeux. 

Page  37^.  «...  ou  les  escapades  nocturnes  de  la  proverbiale  Autri- 
chienne. »  —  Ce  passage  ne  figurait  pas  dans  la  version  de  1833. 

Pages  376-377.  «Le  rire. . .  vient  de  1’idee  de  sa  propre  superiorite . . .  » 
—  Cl.  Fusees  :  « L’esprit  de  bouffonnerie  peut  ne  pas  exclure  la 
charite,  mais  c’est  rare.)) 

Page  378.  «...  un  certain  orgueil  inconscient. »  —  :  un  certain 

orgueil  pour  ainsi  dire  inconscient. 
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• -  Baudelaire  admirait  profondement  Melmotb  le  Vagabond,  an 

point  qu’il  desira  en  donner  une  traduction.  Ce  fut  une  grande  de- 
convenue  pour  Iui  quand  Lacroix  et  Verboeckhoven,  auxquels  il 
s’etait  adresse  a  cet  eflet,  Iui  prefererent  MUe  Judith.  (Voir  Lettres 
inedites  a  sa  mere .) 

Page  379-  «  C’est  pourquoi  ce  lire  glace  et  tord  Ies  entrailles.  C’est 
un  rire  qui  ne  dort  jamais...  Et  ainsi...»  —  1833  •  C"est  pourquoi 
ce  rire  glace  et  tord  Ies  entrailles.  II  ne  dort  jamais . . .  Ainsi . . . 

Cf.  Les  Epaves,  XIV,  Vers  pour  le  portrait  de  M.  Honore  Dau¬ 
mier  : 

Son  rire  n’est  pas  la  grimace 
De  Melmotli  ou  de  Mcphisto 
Sous  la  torclie  de  1’Alecto 
Qui  les  brule,  mais  qui  nous  glace, 

et  nos  notes  sur  cette  piece  dans  le  tome  I"  de  cette  collection, 
p.  487. 

Page  380.  «...(Ies  Iivres  sacres,  a  quelquei  nations  qu’ils  appartien- 
nent...)  —  1833  :  a  quelque  nation. 

-  «...  et  s'elancer  bardiment  vers  la  poesie  pure...»  —  1833  :  et 

aspirer  sincerement  d  la  poesie  pure. 

Page  381.  «  . . .  en  voyant  un  ane  qui  mangeait  des  Agues ...»  —  1 83^  : 
en  voyant  un  ane  manger  des  Agues. 

- «...  —  quant  a  ces  phallus  prodigieux  sur  Iesquels  Ies  blanches 

Alles  de  Romulus  montent  innocemment  a  cheval,  ces  monstrueux 
appareils  de  la  generation  armes  de  sonnettes  et  d’ailes ...»  —  pas¬ 
sage  ajoute  en  1837.  - —  1868  :  de  la  generation  armee  de  son¬ 
nettes  et  d’ailes. 

Page  384.  «...  cause  naturelle  du  rire...  cas  du  grotesque...#  — 
1843  :  de  rire...  de  grotesque. 

Page  388.  «...  que  j’aie  vu  jouer. »  —  1833  :  que  j’ai  vu  jouer. 

Page  390.  «...  un  boeuf  qui  jlaire  I’abattoir. . . »  —  1833  :  qui  sent 
I’abattoir. 

Page  392.  «Tout  cela  s’opere  avec  de  gros  eclats  de  rire,  pleins  d’un 
vaste  contentement. . . »  —  1^’55  :  Tout  cela  s’opere  avec  eclats  de 
rire,  pleins  de  gaite  et  de  contentement. 
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Page  393.  ((Harlequin  et  Colombine . . . »  —  1833  :  Cependant  Harle¬ 
quin  et  Colombine. 

-  « . . .  il  Ieur  est  d’autant  plus  facile  de  retomber  sur  la  tete...» 

—  1833  :  il  Ieur  est  d’autant  plus  facile  de  retomber  re'erulierement 
sur  la  tete. 

Page  394.  «...  toutes  ces  splendeurs.w  —  186&  :  toutes  ses. 

Page  393.  «...  qui  ont  beaucoup  moms  d’intentions  comiques  qu’on 
ne  Ie  croit  generalement. »  —  1868  :  qu’on  le  croit  generalement. 

Page  396.  «...  qui  denotent  dans  Yetre  bumain...»  —  1855  :  dans 
Vbomme. 

■ -  Rapprocber  de  la  conclusion  ces  deux  passages  de  Fusees : 

Raconter  pompeusement  des  clioses  comiques... 

Le  melange  du  grotesque  et  du  tragique  est  agreable  a  I’esprit,  comme 
!es  discordances  aux  oreilles  blasees... 


QUELQUES  CARICATURISTES  FRAN^AIS. 

* 

Cette  etude  parut  d’abord  dans  le  Present,  Revue  Universelle,  1"  oc- 
tobre  1857,  sous  une  Iigne  de  points  indiquant  qu’il  s’agissait  d’un 
extrait;  elle  fut  reproduite  dans  l’ Artiste,  24  et  31  octobre  1858,  qui 
y  introduisit  une  division  en  deux  chapitres  pour  convenances  de 
publication.  Le  texte  ici  donne  est  celui  de  1838-1868. 

L’article  dut  etre  propose  a  la  Revue  Frangaise  (lettre  du  27  avril 
1857)  apres  avoir  ete  detache  de  ((Particle  monstrew,  pour  employer 
une  expression  qu’affectionnait  Baudelaire,  dont  nous  avons  Ionguc- 
ment  parle  plus  haut  (p.  451). 

La  partie  de  cet  article  qiu  a  rapport  a  Daumier  rnanqua  paraitre 
au  Courrier  artistique.  Temoin  cette  lettre  adressee  a  M.  Louis  Martinet, 
son  directeur  : 

Cher  Monsieur, 

Je  suis  bien  desole  qu'un  morceuu  de  critique  compose  dans  un  systeme 
d  absolue  admiration  pour  notre  ami  Daumier  ne  puisse  pas  vous  plaire  dans 
sa  totalite.  J’ai  fait  de  longues  etudes  sur  le  comique  et  sur  la  caricature.  Puisque 
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vous  craignez  (autant  que  je  puis  Ie  deviner,  d  aprcs  votre  petit  mot)  que  mon 
article  ne  puisse  pas  etre  publie  sous  Ie  regime  de  Napoleon  III  et  de  Waleski  1“ 
( il  1  eut  ete  sous  M.  Fould),  il  faut  simplement  Ie  supprimer.  Croyez  que  j’u  i 
pour  vous  un  sincere  devouement,  mais  je  ne  puis  pas  me  soumettre  a  des 
circonstances.  J  ai  pns  I  habitude,  depuis  mon  enfance,  de  me  considerer 
comme  infaillible. 

Le  Catalogue  de  la  Bibhotheque  Champfleury  mentionne  sous  son 
n°  88  un  Extrait  de  la  revue  Le  Present. 

Get  essai  lut  1  objet,  a  l  epoque  de  sa  publication,  d’un  articlp  de 
M.  Henry  Audiguier,  a  la  Patrie  (20  oc'tobre  1837),  article  assez 
louangeur  mais  ou  il  etait  reproche  a  Baudelaire  d’ avoir  neglige  Cham , 
Gustave  Dore,  Marcellin,  Randon  et  Girin.  On  trouve  une  allusion  a 
ceci  dans  le  Rabelais  du  24  octobre  1837,  sous  la  signature  de  Prosper 
Samson.  L’essai  est  alors  quahfie  de  « savant  article)). 

Page  399.  «  Ainsi  Ie  roide...  Chacun  etait  roide...»  —  1857  :  raide. 

-  «...  qu’on  ne  le  croit  d’ ordinaire. »  —  1837  •  qu’on  ne  Ie  croit 

generalement. » 

Page  400.  «...  et  ses  cheveux  pleurant  sur  le  front...))  —  1 8^7  :  et 
ses  cheveux  sur  Ie  front. 

La  planche  ici  decrite  semble  etre  Le  Trente  et  un  ou  La  Maison 
de  pret  sur  nantissement ,  Guerain  del.  Darcis  sculp. 

Page  qoi.  Theoph.  Gautier,  dans  son  Salon  de  1844,  a  defini  la  mo- 
dernite  de  1’artiste  a  peu  pres;  dans  les  memes  termes  : 

Dans  I’art,  la  difficultc  supreme,  e’est  de  peindre  ce  qu’on  a  devant  les 
yeux;  on  peut  traverser  son  epocjue  sans  I’apercevoir,  et  e’est  ce  qu’ont  fait 
beaucoup  d’esprits  eminents.  Etre  de  son  temps,  rien  ne  parait  plus  simple 
et  rien  n’est  plus  malaise.  Ne  porter  aucunes  lunettes  ni  bleues  ni  vertes, 
se  trouver  dans  la  foule  et  en  sentir  1’aspect,  dessiner  les  physionomies  de 
tant  d’etres  divers,  voila  ce  cjui  exige  un  genie  tout  special. 

-  «PigaI  ne  salt  pas  tres-bien  exprimer  la  jeunesse;  il  arrive 

souvent  que  ses  jeunes  gens  ont  Pair  grime. »  —  1^’57  :  pas  trop 
bien.  —  1868  :  ce s  jeunes  gens. 

Page  403.  «  A  present,  je  ne  parle  que  de  Pesprit. »  —  1 868  :  A  pre¬ 
sent  que  je  ne  parle  que  de  Pesprit.  Ajoute  evident  du  prote. 

Page  404.  «  . . .  pataqu’est-ce . . .  »  —  !^57  :  pat-a-qu’est-ce. 
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Page  405.  «...  mais  Ie  pale  voyou. . . » 

La  race  de  Paris,  c’est  Ie  pale  voyou 

Au  corps  chetxf,  au  teint  jaune  comme  un  vieux  sou. 

Aug.  Barbier,  Iambes,  x. 

■  - -  « Dans  une  Foret,  des  brigands... »  —  Voir  cette  planche  de 

Charlet  dans  son  Album  litbograpbique ,  1832. 

-  «  Encore  si  I’idee  est  bonne ,  Ie  dessin  est  insuffisant . . .  »  —  1837: 

L’idee  est  bonne,  mais  Ie  dessin. 

«...  Ies  vers  de  Villon... »  —  Baudelaire  veut  sans  doute  desi¬ 
gner  ici  I’Epitapbe  en  forme  de  Ballade  que  feit  Villon  pour  luy  et  ses 
compagnons,  s’ attendant  estre  pendu  avec  eulx. 

-  «  C’est  une  galerie  de  costumes ...»  —  II  s’agit  des  deux  suites 

de  dessins  publiees  chez  Delpech  en  1818  et  1819. 

Page  406.  «  En  resume ...»  —  Cette  tres  severe  appreciation  de  I’ceuvre 
cle  Cbarlet  valut  au  critique  une  Iettre  de  protestation  assez  vive, 
emanant  du  colonel  de  la  Combe,  qui  venait  de  publier  son  Charlet, 
sa  vie,  ses  lettres  (voir  E.-J.  Crepet,  Charles  Baudelaire  , 
P-  345)’  presque  une  semonce  de  E)eIacroix  (voir  L’Art  RO- 
m  antique). 

■  «...  avec  Ie  grand  peintre  et  Ie  grand  poete,  ses  cousins  germains 
en  ignorance  et  en  sottise...»  —  Le  grand  peintre?  Horace  Vernet 
probablement;  Ie  grand  poete,  Beranger. 

Page  407.  ((...un  petit  journal  cree  par  William  Duckett. »  —  La 
Silhouette. 

—  Achdle  Ricourt  devait  devenir  un  peu  plu's  tard  directeur  de 
1  Artiste,  situation  qui  Iui  valut  une  veritable  notoriete. 

Page  408.  «Cette  fantastique  epopee  est  dominee,  couronnee  par  la 
pyramidale  et  olympienne  Poire  de  processive  memoire...»  —  II 
faudrait  des  pages  entieres  pour  enumerer  seulement  Ies  titres  des 
planches  qui  chanterent  Ie  roi  piriforme.  Voir,  a  titre  d’exemples 
typiques,  dans  la  Car/CA  TURE,  Ies  Masques  de  183  1  (8  mars  1832) 
ou  Le  Caucbemar  (23  fevrier  1832),  et,  pour  Ie  proces  ici  relate, 
Le  Charivari  (17  juillet  1834). 

Pages  409-4 10.  «  La  Liberte ,  jeune  et  belle ...  Ies  betes  noires  de  I’opi- 
nion.w  Nous  n’avons  pas  retrouve  les  planches  ici  decrites.  Par 
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contre  nous  en  avons  rencontre  un  tres  grand  nombre  congues  dans 
Ie  meme  esprit,  oil  la  Liberte  est  representce  dans  les  chaines,  au 
pilori,  au  Jardin  des  Oliviers,  etc.,  et  qui  sont  signees  Desperet, 
Bouquet,  Decamps,  Numa,  etc.  II  se  pourrait  que  Baudelaire  eut 
ecrit  ce  morceau  de  chic ,  si  peu  habituel  que  Iui  fut  ce  precede.  II 
convient  dadleurs,  dans  sa  note,  qu’il  n’a  plus  les  planches  sous 
les  yeux. 

Champfleury,  qui  a  cite  tout  ce  passage  dans  son  Histoire  de  la 
Caricature  moderne,  semble  attribuer  les  quatre  planches  en  question 
a  Travies  et  a  Grandville.  . 

I  age  q.10.  «...  le  roi  joue  toujours  un  role  d’ogre,  d’assassin,  de 
Gargantua  inassouvi . . . »  —  On  salt  que  c’est  son  Gargantua ,  ou 
Ton  voyait  Louis-Philippe  devorer  des  budgets  (15  dccembre  1831), 
qui  valut  a  Daumier  six  mois  de  prison. 

Page  41 1.  «...  enfin  un  ideal  de  garde  bourgeoise,  comme  disait  Ie  plus 
celebre  de  nos  demagogues...)).  —  Lafayette  probablement.  — 
De  qui  est  la  planche  ici  decrite,  nous  I’avons  cherche  en  vain. 
M.  Gaston  Dubose,  I’erudit  normand  bien  connu,  aux  Iumieres  de 
qui  nous  avons  eu  recours  en  cette  occasion,  a  eu  I’obligeance 
de  nous  ecrire  : 

Les  massacres  de  Rouen  sont  des  journees  tres  violentes  d’emeute,  qui 
precederent  a  Rouen  les  fameuses  « journees  de  juin»  a  Paris.  A  Rouen  cette 
emeute  eut  lieu  apres  les  elections  departementales  et  cominen^a  le  28  avril 
i8q8...  La  repression  fut  faite  brutalement  par  le  general  Ordener.  II  v 
eut,  je  crois  bien,  posterieurement,  un  grand  proces  des  insurges  de  Rouen, 
qui  eut  lieu  a  Caen. 

$  F.  C.  qui  promene  lentement  sa  griffe,  ne  serait-il  pas  Ie  premier  presi¬ 
dent  a  la  Cour  de  Rouen  Frank-Carre ,  ancien  pair  de  France,  qui  devait 
ensuite  devenir  premier  president  sous  l’Empire,  type  de  magistrat  a  tout 
faire  deteste  par  tous  les  partis?  Je  suis  a  peu  pres  sur  que  c’est  ce  vilain 
coco  qui  est  designe  par  F.  C. 

- -  «  On  avait  invente  un  moyen ...»  —  Voir  la  collection  intitulee 

Association  mensuelle  litbograpbique.  Le  dessin  qui  a  pour  titre  :  Rue 
RrANSNON AIN ,  le  /y  avril  i8qp,  en  fait  partie.  On  sait  que  ce 
massacre  fut  un  des  episodes  les  plus  atroces  de  I’emeute. 

Page  412.  «CeIIe-ci,  je  crois,  est  posterieure.»  —  C’est  Ie  contraire 
qu’il  faut  retenir. 

- -  La  Liberte  de  la  Presse.  —  C’est  une  planche  de  V ASSOCIATION 

MENSUELLE  LITHOGRAPH IQUE. 
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Page  413.  Le  Dernier  Bain.  —  Planche  parue  au  Charivari  le  7  juin 
1840. 

— —  «...  se  laisse  tomber  roide...,,  —  1847  '■  raide. 

Page  414.  « Figurez-vous  un  coin  tres  retire... »  —  Nous  n’avons  pas 
retrouve  cette  planche. 

-  La  Nemesis  medicate  et  la  planche  du  Cholera  sont  de  1840. 

Page  414.  Le  Bagne,  voir  la  serie  des  Philanthropes. 

* 

Page  416.  A  propos  de  la  no,te  :  le  catalogue  de  I’oeuvre  de  Daumier, 
dresse  par  MM.  Hazard  et  Loys  Deltcil,  comprend  3,800  numeros! 

-  Robert  Macaire  (1836-1838). 

Page  417.  Qui  nous  delivrera  des  Grecs  et  des  Romains? 

M.-B.  Clement. 

• - «  •  •  •  un  poete  lyrique  et  paien  de  nies  amis ...»  —  Theodore 

de  Banville  tres  vraisemblablement.  Baudelaire  goutait  peu  YEcole 
paienne.  Voir  son  article  sous  ce  titre.  L’alinea  qui  commence  par 
L’histoire  ancienne . . .  Iui  est  d’ailleurs  emprunte. 

-  «  Son  dessin  est  abondant,  facile,  c’est  une  improvisation  sui- 

vie. »  —  On  lit  cependant  dans  le  Journal  d’Eugene  Delacroix,  a  la 
date  du  4  fevrier  1849  :  «M.  Baudelaire  m’a  parle  des  difficultes 
qu’eprouve  Daumier  a  finirw. 

Page  4,8.  «I1  a  un  talent  d  observation  tellement  sur  qu’on  ne  tro^ivc 
pas  chez  lui  une  seule  tete  qui  jure  avec  le  corps  qui  la  supporte. » 
—  1847-1848  :  qui  la  suppose. 

-  «Les  legendes  qu’on  ecrit  au  bas  de  ses  dessins  ne  servent  pas 

a  grand’chose. . . »  —  On  sait  que  le  plus  souvent  ces  legendes 
etaient  fournies  par  Philipon. 

« Sa  caricature  est  lornndable  d  amplcur,  mais  sans  rancune 
et  sans  fiel.  II  y  a  dans  toute  son  oeuvre  un  fonds  d’honnetete  et  de 
bonhomie.,)  —  Voir  nos  notes  sur  la  page  379. 

Pages  419-420.  «HenriMonnier  procedait  par  un  lent  et  successif  exa- 
men  des  details...  Monmer  ne  sait  rien  creer,  rien  idealiser,  rien 
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arranger. . .»  —  Dans  son  Histoire  de  la  Caricature  moderne ,  ou  il  s’est 
abondamment  souvenu  des  Quelques  Caricaturistes  frangais  de  son 
ann,  Champfleury  conte  qu  unc  fois  «un  poete  un  peu  taquinw, 
en  compagnie  duquel  d  se  trouvait,  fit  compliment  a  Monmerde  ses 
«  excellents  dictionnaires. . .  Le  poete  expliqua  que  Ies  Scenes populaires 
n  etaient  pas  de  I  art.  II  manquait  a  la  plupart  de  ces  stenographies 
un  reflet  de  la  personnalite  du  createur;  tout  etait  traite  sans  ideali¬ 
sation  par  menus  details,  jamais  par  masses,  et  par  la  Ies  types  res- 
taient  a  I’etat  de  croquis  d’apres  nature  ». 

II  est  difficile,  a  conferer  Ies  deux  textes,  de  douter  que  le  poete 
en  question  ne  tut  Baudelaire. 

Page  420.  Les  Metamorphoses  du  jour  sont  de  1828. 

Page  421.  «...  mais  il  n’avait  pas  de  souplesse,  et  aussi  n’a  jamais 
su . . .  »  —  1868  :  et  aussi  n’a-t-il  jamais  su...» 

Page  422.  «Gavarni  commenca  cependant . . .»  —  1857-1858  :  Gavarni 
cependant  commenga ...» 

Page  423.  «.  ..  et  fait  du  monde  son  complice.  «  —  1857-1858  :  et 
fait  le  monde  son  complice. 

-  «...vous  rappelez-vous  cette  grande  et  belle  fille...»  —  La 

planche  appartient  aux  Baliverneries  parisiennes. 

-  Lorette.  —  On  sait  que  ce  mot  est  du  a  Roqueplan  (1840  en¬ 
viron). 

Page  425.  Le  tableau  de  Trimolet.  —  II  doit  s’agir  de  La  Pri'ere , 
exposee  au  Salon  de  1841. 

Page  426.  Les  Scenes  bachiques ,  publiees  chez  Aubert  vers  1840. 

—  Toute  cettc  page  est  reprise  et  commentee  dans  I  ’Histoire  de  la 
Caricature  moderne  dc  Champfleury  oil  le  lecteur  trouvera  des  ren- 
seignements  complementaires. 

Page  427.  «...  Dcpuis  lors  on  a  reconnu...»  —  1857-1858  :  Depuis, 
on  a  reconnu. 

Page  428.  MlLlTAlRlAN A ,  publiees  par  Aubert  dans  le  Muse'e  Phi- 
Upon;  MALADES  ET  MEDECINS ,  suite  parue  au  Charivari,  — 
toutes  deux  aux  environs  de  1840. 
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QUELQUES  CARICATURISTES  ETRANGERS. 


Etude  parue  dans  Le  Present,  13  octobre  1837,  et  L’ Artiste,  26  sep- 
tembre  1838. 

Le  texte  retenu  en  1868  est  celui  de  1858. 

Celui  de  1837  ne  coniportait  pas  en  sous-titre  I’enumeration  des 
caricaturistes  en  cause,  non  plus  qu’une  division  en  chapitres.  II  debutait 
par  une  ligne  de  points  pour  indiquer  qu’il  s’agissait  la  d’un  extrait. 
Voir  nos  notes  dans  I’ Histoire  des  Curiosites,  p.  432. 

Page  431.  «  ...je  tire  de  cette  formule  malveillante  le  symptome,  le 
diagnostic...))  —  1857  :  je  vois  dans  cette  Formule  impromptue  un 
symptome,  un  diagnostic. 

Page  432.  «Une  des  plus  curieuses . . . »  —  II  s’agit  de  la  plancbe  qui 
s’appelle  Tbe  Reward  of  Cruelty.  La  description  qu’en  donne  Baude¬ 
laire  n’est  pas  tout  a  Fait  exacte  dans  le  detail.  C’est  la  tete  du  pa¬ 
tient  que  maintient  la  corde  deroulee  autour  de  la  poulie.  Le  chien 
ne  fouille  pas  dans  un  seau,  mais  mange  Ies  visceres  aupres  du  seau. 

Le  seizieme  couplet  de  la  Complainte  de  Fualdes  se  souvient  du 
(icocfion  bistorique»  : 

Voila  le  sang  qui  s’epanche ; 

Mais  la  Bancal,  aux  aguets, 

Le  re?oit  dans  un  baquet, 

Disant  :  «En  place  d’eau  blanche, 

Y  mettant  un  peu  de  son, 

Ce  sera  pour  mon  cochon !» 

P;lge  433-  «  ...  qui  se  soulait  impudemment . . . »  —  1837  :  insouciam- 
ment. 

-  Seymour.  «  C’est  a  Iui  que  primitivement  Fut  empruntee. , .»  _ 

Par  Henri  Monnier. 

-  «...  que  I’impatience  ne  fait  jamais  trembler.))  —  1837  :  n’ebranle 

jamais. 

-  ((Ob!  tbe  deep,  deep  sea!...»  —  Voir  la  derniere  planche  des 

Humorous  sketches. 
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Page  434-  «•••  des  poetes  naturels. »  —  1837  :  des  poetes  enrages. 

Page  435.  «...enfin  de  ne  pas  tou jours  dessiner. . .  »  —  1 857  :  de  ne 
pas  dessiner. 

-  «...  qui  s’amusent  a  barbouiller  des  croquis. »  —  r  857  :  qui 

s’amusent  aux  croquis.  . 

— —  «...  impertinents  jusqu’a  prendre  non  seulement  des  sujets  et  des 
canevas,  mais  meme  la  maniere  et  le  style?))  —  1837  :  jusqu’au  vol 
des  sujets  et  des  canevas ,  mais  meme  de  la  maniere  et  du  style. 

- -  «  Heureusement  la  naivete...))  —  1837  :  La  naivete. 

-  «...  d’une  fa?on  encore  plus  insuffisante. »  —  1837  :  beaucoup 

plus  insuffisante. 

Page  436.  «Le  Cabinet  de  l’ Amateur  de  1842. .  .volume  de  melanges.)) 
—  1837  :  melange  qui  portait  pour  titre  collectif  Zigzags. 

Baudelaire  avait  pour  Goya  une  admiration  toute  particuliere. 
Voir  notamment  ses  lettres  a  Nadar  des  14  et  16  mai  1839.  Voir 
aussi  E.-J.  Crepet,  op.  cit. ,  p.  204. 

Pages  436-437.  «  ,.'.un  simple  esprit  d’artiste  qui  ne  saclie  ce  que  c’est 
ni  que  Godoi,  ni  Ie  roi  Charles,  ni  la  reine...»  —  Disons  a  tout 
hasard ,  pour  eviter  aux  «  simples  esprits  » ,  qui  pourraient  aujourd’hui 
se  rencontrer  nombreux,  de  recourir  aux  encyclopedies,  que  Godoi 
tut  ministre  du  roi  Charles  IV  et  le  favori  de  son  epouse,  la  reine 
Maria -Luisa  de  Parme,  —  couple  dont  les  portraits  par  Goya 
figurent  au  Musee  de  Madrid. 

-  «...  ces  reves  periodiques  ou  chroniques . . .  »  —  1837  :  ces  reves 

permanents  ou  chroniques. 

Page  438.  «...  ait  tant  reve  sorcieres,  sabbat... »  —  1837  :  ait  aussi 
beaucoup  reve. 

-  «...  et  puis  toutes  ces  blanches...))  —  1837  :  et  toutes  ces 

blanches. 

Cf. ,  pour  ce  passage,  la  septieme  strophe  des  Pbares  ( Fleurs 
du  Mal,  vi). 

Goya,  cauchemar  plein  de  clioses  inconnues, 

De  foetus  qu’on  fait  cuire  au  milieu  des  sabbats, 

De  vieilles  au  miroir  et  d’enfants  toutes  nues, 

Pour  tenter  les  demons  ajustant  bien  leurs  bas; 
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La  premiere  planche  ici  decrite  se  trouve  dans  Les  CAPRICES , 
62,  «  Quien  le  creyera! )).  1 

-  «  L’autre  planche...  »  —  Voir  Les  Caprices,  59,  «  Y  aun  no 

se  vann. 

-  uDes  demons  malfaisants . . .  »  — .1857  :  Plusienrs  demons  mal- 

faisants. 

Page  439-  «•••  il  a,  meme  a  cette  epoque,  fait  de  grandes  lithogra¬ 
phies...))  —  1 8^7  :  il  a  ose  a  cette  epoque  faire. 

Planche  decrite  :  Los  Toros  DE  Burdeos ,  Dibersion  de  Espaha. 

■ - «...  les  deux  lesses  du  malheureux,  et  die  abaisse  de  nouveau  son 

mufle  mena^ant ;  mais  cette  indecence  dans  le  carnage  n’emeut 
guere  1  assemblee. »  —  1857  :  les  deux  fesses  dans  lesquelles  elle  va 
fouillant  de  son  mufle  mena^antj  accident  trivial  appareinment ,  car 
1  assemblee  ne  s’en  occupe  guere. 

-  «...  I  absurde  possible.))  —  1857  :  I’absurde  vraisemblable. 

Page  440.  «...  ces  grimaces  diaboliques  sont  penetrees  d'humanite.  » 
—  1857  :  possedent  Phumanite. 

*  - 

- -  :  «...  dans  des  coins  obscurs  de  la  galerie . . . »  —  1857  : 

dans  des  coins  obscurs. 

-  «  Le  dimat  de  1’ltalie. .. »  —  1857  :  Le  soleil  de  1’Italie. 

Page  441.  La  Princesse  Brambilla ,  cf.  p.  388. 

«...  en  parlent  delicatement.n  —  1857  :  en  parlent  savamment. 

«...  Ia  cuisine  et  le  mauvais  lieu. »  —  1847  :  ou  le  mauvais  lieu. 

Page  442.  «...  qu’d  est  precisement  un  caricaturiste ;  c’est  plutot...» 

1857  :  precisement  qu’il  est  un  caricaturiste,  mais  plutot. 

-  «Dans  toutes  les  etudes  de  cet  artiste...))  —  T857  :  dans  toutes 
ses  etudes. 

-  «  de  certains  artistes, . .»  —  1857  :  de  /’artiste. 

-  «...  ses  cbeveux  en  cadenette  qui  coulaient  le  long  de  ses  joues...» 

1857  •  ses  cadenettes  qui  ornaient  ses  joues  comme  des  anglaises. 

Page  443.  « //  se  rapprocbe  ainsi  par  un  cote  du...»  —  1857  :  On  voit 
ainsi  qu  il  a  plus  d’un  rapport  avec  le. 
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-  «  . . .  de  ces  sujets  tout  faits,  qui,  pour  dcs  artistes  plus  imagina- 

tifs,  n’ont  qu’une  valeur  de  notes... »  —  1857  :  des  sujets  tout  faits 
qui,  pour  des  artistes  plus  imaginatds,  n’auraient  eu  que  la  valeur 
de  notes. 

-  «Or  tout  cela  me  parait  signe  de  faiblesse. »  —  1857  :  Or 

tout  cela,  selon  moi,  est  signe  de  faibtesse. 

-  «...la  conduite,  qui  s’introduit . . . »  —  1857  :  la  conduite,  le 

true  qui  s’introduit. 

-  «  N’avez-vous  pas  remarque  souvent  que  rien  ne  ressemble . . . »  — 

1  8j57  :  Rien,  souvent,  ne  ressemble. 

On  sait  combien  Baudelaire  avait  horreur  de  la  boheme  et  que 
ce  fut  son  constant  supplice  d’etre  condamne  aux  dettes  et  a 
I’hotel  meuble. 

Page  445.  «Encore,  bicn  souvent,  est-il...-»  —  1 8^7  :  il  est. 

■ - «  . . .  contient,  ce  me  semble...»  —  1 8^7  :  contient,  selon  moi. 

- -  «...  par  les  moyens  commodes  de  I’ecole  voltairienn^. . . »  —  1857  : 

par  V interpretation  stupide  de  I’ecole. 

— —  «  ...  le  mot  folie,  ou  hallucination;  mais  Ie  mystere  restera 
presque  aussi  noir. »  —  •  R  mot  de  folie  ou  (/’hallucination  ; 

mais  vous  ne  serez  gueres  plus  avance. » 

Page  yy6.  «  . . .  engendrer  et  decrire  tant  d’effray antes  absurdites?  »  — 
1 8y 7  :  returner  et  cravonner  tant. 
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Academique.  «Tout  peuple  est  —  en 
jugeant  les  autres,  tout  peuple  est 
barbare  quand  il  est  juge.n,  221. 
Actrices  (Gavarni),  424. 

Actualites  (Daumier),  4.16. 

Adam,  75. 

Adieux  de  Romeo  et  Juliette  ( Delacroix ) , 
1 17,  245-246. 

Admiration  Voir  Critique. 
Ahrimane,  357. 

Air  (L’).  Son  role  dans  la  peinture, 
96,  98. 

Aligny,  179. 

Allegorie  (L’),  «un  des  plus  beaux 
genres  de  I’artM ,  29;  L’ —  de  I’Eu- 
rope  (V.  Robert),  158. 
Allemagne,  admiratrice  de  Scribe  et 
H.  Vernet,  164,  230;  le  comique 
en  — ,  388.  Voir  HOFFMANN. 
Almanacbs  comiques  d’Aubert,  424. 
Amour  (il’immortel  Cupidon  des  con- 
fiseursu  selon  Hood  et  selon  I’auteur, 
299-30  ^  1' —  a  la  campagne,  a  la 
ville,  172;  —  de  soi-meme  (Vidal), 
153;  —  et  Gibelotte,  265-266;  L’ — 
fait  passer  le  temps,  302 ;  Des  sujets 
AMOUreux  ,  1 23- 1 27;  —  de  la  pein¬ 


ture  cbez  1’auteur,  279,  364;  Mar- 
chandes  d’ — ,  299.  Voir  Cupidon, 
Erotisme. 

Anacreon  (et  Girodet)  ,  2 10 ;  — (Pra- 
dier),  190. 

Analogie  universelle,  220,  274, 

voir  CorrespondancE;  L’ —  chez 
Grandville,  420. 

Anastasi,  334. 

Andromede  ( Franceschi ),  350. 

Ange'lique  delivree  par  Roger  (Ingres), 
148. 

Angelus  (L’)  de  Legros,  287-288. 

Angleterre,  patrie  des  coloristes 
exasperes ,  91;  L’ —  et  les  genres 
paradoxal  et  animal,  51;  —  et  les 
proportions  du  tableau  de  genre, 
130;  defauts  de  ses  peintures,  157; 
ses  peintres  a  (’Exposition  de  1855, 
230,  256-257;  a  (Exposition  de 
J^59>  323!  ses  caricaturistes,  375  , 
43I_435-  V°'r  aussi  Pantomime. 

Annonciation  (L’)  de  Delacroix,  291. 

Antinoiis,  142. 

Antiquite  (L’),  son  influence  su 
David,  Guerin,  Girodet,  232;  — 
et  les  peintres  modernes,  89,  voir 
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Ecole  des  Pointus ,  Tradition ;  —  et  Ie 
Rire ,  381-382  ;  —  et  Daumier,  4.17. 
Voir  Rome,  Grece. 

Antony,  276;  —  et  les  ateliers  a  la 
mode,  198. 

Apocalypse  (L’)  de  Brune,  29. 
Apollon  ,  115,145, 408  ;  —  du  Bel¬ 
vedere,  142,  145. 

Apotheose  d'Homere  (Ingres),  114, 
147;  —  de  Napoleon  /"  (Ingres), 

239- 

Appartement  d  louer,  266. 

Appert,  31. 

A  QUOI  bon  ?  ( decouragement  de  Fau- 
teur),  voir  Critique  et  Degout; 
—  revent  les  jeunes  Jilles  (Brillouin), 

I51-. 

Arco  di  Parma  (Jadin),  339. 

Arioste,  169,  291. 

Aristophane,  381. 

Aristote,  289. 

Arm£e,  voir  Militaire. 

Arminius,  35. 

Arondel,  64,  186. 

Art  (L’)  an’est  qu’une  abstraction)), 
95;  —  «est  une  mnemotechme  du 
Beau«,  142;  —  «seul  domaine  spi- 
rituel  oil  I'bomme  commande  a  sa 
foi»,  286;  —  est  purificateur 

comme  Ie  feu,  la  servilite  le  cor- 
rompt ,  404 ;  climatologie  de  — , 
voir  Midi;  Nord;  empietement 
d’un  —  sur  un  autre,  voir  DoutE; 
Litter  atisants. —  d’aimer  (Ovide), 
295. 


* 

Artiste  (L’),  definition,  284;  I’ — 
MODERNE,  255-264;  sa  condition, 
293-294 ;  «enfant  gate»  aujourd’hui , 
causes  de  son  abaissement  (voir 
Decadence),  259-262;  F —  tel  que 
se  le  figurent  les  bourgeois  (voir  ce 
mot),  442;  F —  et  Ie  public;  «si 
F- —  abetit  Ie  public,  celui-ci  Ie  Iui 
rend  bren»,  267-272;  credo  des 
vrais — 5,363;  — s  charlatans,  442- 
443;  quelques  quahtes  necessaires  a 
F — ,  intransigeance,  37;  dualite, 
396;  bonhomie,  134  et  passim  ;  cul¬ 
ture,  259-260;  Genie,  Imagina¬ 
tion,  Naivete,  Temperament; 
#Un  peintre  ne  doit  pas  etre  trop 
— j) ,  65;  «F —  ne  releve  que  de 
lui-meme,  il  meurt  sans  enfantsu, 
229;  (de  grand  —  unit  a  la  naivete 
Ie  plus  de  romantisme  possible)) ,  89. 

Assassinat  ( L’ )  du  due  de  Guise  ( De- 
laroche  ) ,  2 1 3  ;  L’—  nocturne  (  Man- 
zoni),  137. 

Assaut  (Un)  de  Papety,  52. 

Assomption  de  la  Vierge  (Appert),  31; 
—  (Janmot),  38. 

Atala  (Girodet),  210,  233. 

Atelier  de  Rembrandt  (L’)  par  Robert 
Fleury,  23. 

Athenes  (Vues  d’)  par  Aligny,  180. 

Aujourd’hui  et  demain  (Landelle),  171. 

Aumone  d’une  vierge  folle  (L’),  172. 

Autodafe  (  L’)  de  Robert  Fleury,  22. 

Avez-vous  fait  vos  prieres ,  madame  ? 
409. 


B 


Babel  (La  tour  de)  par  Butte,  353. 
Babou  (Hippolyte),  182. 

Bacchante  (Millet),  76. 

Baigneurs  (Les)  de  Daumier,  416. 


Baigneuses  (L.  Boulanger),  26. 

-  (Daumier),  416. 

Balzac  (  H.  de),  160,  178, 201,  208, 
233 ,  404;  untj  lefon  de  critique 
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de  ,  225-226;  —  aeu  pour  auxi- 
liaires  Gavarni  et  Daumier,  424. 

Bandinelli,  266. 

Barbey  d’Aurevilly,  1  c>8. 

Barbier  de  Seville  (Le),  44. 

Bard,  44,  175-176. 

Baron,  46,  31 1. 

Barque  de  Caron  (La)  de  Bard,  176. 

Barthelemy,  299. 

Bartoloni,  71-72,  74. 

Bas  bleus  (Les)  de  Daumier,  416. 

Bassan,  266,  441. 

Batadle  d  Eylau  (La)  de  Gros,  209; 
—  d’ Hastings  (Debon),  28. 

Baud  ( Marc),  324. 

Baudouin,  304. 

Baudry,  314. 

Bazar  Bonne-Nouvelle,  41,  154,  205- 
215. 

Beau  (Le).  Ses  elements  etemel  et 
transitoire,  qu  ll  procede  des  pas¬ 
sions,  197,  et  le  I'individuaiite  de 
lauteur,  437;  sa  multiformite,  197, 
223;  le  —  est  toujours  bizarre, 
224,  toujours  etonnant,  268;  ie  — 
oppose  au  Vrai ,  73 , 267 ;  ace  qui  est 
posttivement  et  universellement 
exact  nest  jamais  admirable)),  289; 
le  —  dans  la  caricature,  370;  a  Tout 
ce  qui  n’est  pas  sublime  est  inutile 
et  coupabIe»,  363;  une  peinture 
doit  avoir  ala  foi  de  sa  beaute» ,  17. 
Voir  Couleur,  Dessin,  Etonne- 

MENT,  HeROISME  DE  LA  VIE  MO- 
DERNE,  ROMANTISME. 

Becquet  (Just),  352. 

Belgiojoso  (Portrait  de  la  princesse), 
par  Lehmann,  43,  150. 

Belisaire,  57. 

Beilin  (J. ),  18. 

Belloc,  40. 

Be,(y>  334- 

Beranger,  63. 

-  (P.-J.  de),  139,  403. 

Berceau  primitif  (  Le)  de  Debay,  75. 
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Berganza  (  Le  chien),  156. 

Berger  (Le)  et  l’ Enfant  (Rudder), 
67  >  ( Les )  des  Landes  (  Loubon ) , 

6°>  de  Virgile  (Boulanger),  25. 
Berry  (Duchesse  de),  25. 

Berthoud  (H.),  49. 

Bertin  (Portrait  de  — )  par  Ingres, 
69,  154,  212. 

Jean-Victor.  aCIassique  comme 
— » ,  262. 

Besson  (Faustin),  139,  329-330. 
Biard,  176,  266,  304,  401. 

Bida,  316. 

Bigand,  31. 

Birotteau,  201. 

Bizarre  (Le)  chez  Brueghel,  444. 

Voir  aussi  Beau,  Etonnement. 
Bizot  (  Portrait  du  general)  par  Oliva, 
357- 

Blanchard,  61. 

Bobino  (Theatre),  150. 

Boheme  (  Condamnation  de  la),  443. 
Boissard  (F. ),  26,  129. 

Boite-aux-lettres  (La)  de  Gavarni,  424. 
Bonaparte  au  mont  Saint-Bcrnard  ( Da¬ 
vid),  207,  209. 

Bonington,  117,  261,  277. 

Bonvin,  329. 

Borget,  61,  182. 

Bosio,  73. 

Bossuet,  372. 

Boudin,  340-341. 

BouiIIy,  172. 

Boulanger  (C. ),  46. 

-  (Louis),  25,  26,  159,  277. 

Bourdaloue,  372. 

Bourgeois  (Le).  Etre  inoffensif  et 
respectable,  4;  asavant  ou  pro- 
prietaire»,  ses  merites,  le  bienfait 
de  son  regime,  nombre,  force,  jus¬ 
tice,  etc.,  81-85;  lartiste  —  plus 
dangereux  que  lui  ,215;  1’esprit  des 
salons  — ,  292;  —  et  le  portrait, 
apostrophe  vehemente  a  I’Ame  du 
— >  324"325  >  ((Dans  les  arts,  il  ne 


33- 
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s’agit  que  de  plaire,  comme  disent 
les — >1,404;  le  ■ — et  Dutufe,  40 , 
137 ;  • —  et  les  sujets  macabres ,  358  ; 
—  rice  dernier  vestige  du  moyen 
age,  cette  mine  gotbique))  et  Dau¬ 
mier,  407,  413  ;  —  et  H.  Monnier, 
419;  «Ia  vie  de  I’artiste  de  genie 
concentre  ressemble  souvent  a  celle 
du  parfait  — ,  443-  Voir  Epicier. 

-  Gentilhomme  ( Le) ,  388  ;  —  ( Les 

bans)  de  Daumier,  416. 

Brascassat,  62. 


Breton ,  334. 

Brillouin,  66,  141. 

Broban  (Portraits  deMi!”)  par  Leien- 
decker  et  Ravergie,  45. 

Bruegbel  le  Drole,  444-443. 

-  d’Enfer,  444. 

Brune,  29,  173. 

Brutus  (  David  ) ,  234. 

Buste  (Le).  Les  exigences  du  genre, 
190. 

Butte,  353. 

Byron,  200,  230,  230,  291. 


c 


Cabaret.  «J’ai  eu  iongtemps  devant 
ma  fenetre  un  — » ,  97. 

Cabat,  179. 

Caffieri,  357. 

Cain,  73. 

Calamatta  ( M”‘ ) ,  31,  130. 

Calame,  39. 

Callot,  320 , 388  ;  (de  meilleur  bouffon 
italienn,  441. 

Calvaire  ( La  Monte'e  au)  de  Delacroix, 
293. 

Camagni,  77. 

Candaule  (Le  roi)  de  Gerome,  304. 

Canotiers  parisiens  (Daumier),  416. 

Canova,  332. 

Caprices  (Les)  de  Goya,  436. 

Caracteres  (Les)  de  La  Bruyere,  325. 

Caricature  (La).  Voir  Rire.  — 
Quelques  —  istes  franfais ,  399-428, 
et  etrangers,  431-446.  Est-elie  un 
genre?  369-371  ;  distinction  entre 
la  - —  Iiistorique  et  la  —  artistique, 
37° >  437  i  —  (Ie  journal),  407- 
41 1.  Voir  Beau,  Comique  et  les 
noms  de  pays. 

Caron  (La  Barque  de)  de  Bard, 
176. 


Carracbe  (et  Brune)  ,  29  ,  173  ;  —  (et 
Ingres),  239. 

Carrier,  337. 

Cassagnac  (Portrait  de)  par  Victor 
Robert,  138. 

Cassandre  (Fable)  ,210;  —  (Com.)  , 

39°"392- 

Cassio,  143. 

Castel  Fusana  (Clesinger),  340. 
Catholicisms ,  89,  113,  288-291, 
381.  Voir  Religion. 

Catlin,  97,  127,  319,  345,  348. 
Caton ,  197. 

Cattermole,  237. 

Cazotte,  270. 

Cervantes,  437. 

Cesar,  287;  le  retentissement  de  ce 
nom  dans  1’imagination ,  a  propos 
du  —  de  Gerome,  304-303;  419. 
Cbabal,  68. 

Chacaton,  60,  134,  182-183. 

Chaixg  d’Est-Ange  (Portrait  de)  par 
Flandrin,  43. 

Cbalon,  237. 

Chambre  des  Deputes,  114. 
Chambre  des  Pairs,  122. 

Champagne  (Philippe  de),  290. 
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Chansons  populates  de  la  France,  424. 

Cbapitre  de  I'Ordre  du  Temple  (Un). 
Voir  Temple. 

Chaplin,  31 1,  329. 

Cbarite  (La)  de  Laemlein,  130. 

Charivari (Le),  41 1 ;  Ie  —  anglais,  136. 

Charlet,  307,  401-406;  ((artiste  de 
circonstance  et  patriote  exclusif, 
deux  empechements  au  genieu, 
402;  un  courtisan,  nun  esclave», 
4°3 ;  fabricant  de  niaiseries  natio- 
nales,  406;  anticlerical,  404;  ses 
tourlourous ,  403  ;  ses  gamins,  404; 
ses  jeune  et^vieille  gardes,  405-406. 

ChassE  (Tableaux  de),  63-64,  165, 
185;  —  aux  lions  ( Delacroix) ,  248. 

Chasseriau,  27-28. 

Chateaubriand,  233;  citations,  295- 
296. 

Chatelaine  (La)  de  A.  Dedreux,  51. 

Chazal,  64. 

Chenavard,  174,  260,  327-328. 

Chenier,  205. 

Chennevieres  (  Ph.  de),  374. 

Cherubini  (Portrait  de)  par  Ingres,  69, 
147,  154. 

Cbeval  de  Saltimbanque  (Le)  de  Fre- 
miet,  356. 

Chevandier,  179. 

Chic  (Du),  160,  165,  166. 

Chifflart,  316-317. 

Chine,  art  chinois,  61,  220,  382, 

395-  , 

Chintreuil,  334. 

Christ  descendu  de  la  Croix  (Brune), 
29;  —  aujardin  des  Oliviers  ( Dela¬ 
croix),  1 13 ,  1 1 9 ,  245,  291;  —  en 
croix  (Boissard),  26;  —  portant  sa 
croix  (Janmot),  151. 

Christophe,  359,  360. 

Chrysale,  40. 

Cimabue,  205. 

Claude  Lorrain,  29,  257. 

Cleopatre,  197;  La  Mort  de  —  (Las- 
sale  Bordes) ,  122. 


Clesinger,  77,  312-313,  340,  351- 

352- 

Cogniet  (L.),  39,  210,  213-215. 
Coignard,  181. 

Colombine.  Voir  Pantomime. 
COLORISTES.  Voir  COULECR. 
Comairas,  174. 

Combat  des  Trente  (Le)  de  PenguiHy, 
3°7>  —  de  C0<JS  (Gcrome),  303. 
Com^die  humaine  de  Balzac,  399; 
—  Franfaise,  178,  262;  fart  su¬ 
blime  du  comedien,  269. 

Cominges  (Portrait  du  comte  de)  par 
Gigoux,  50. 

Comique.  (Le  — )  est  une  imitation, 
384i  ses  differentes  appellations, 
divisions,  manifestations,  385-396. 
Voir  Caricature,  Grotesque, 
Hoffmann,  Pantomime,  Rire, 
VlRGlNlE  et  Ies  noms  de  pays. 
Commerson ,  358. 

Commode,  9, 

Compensation  (Til.  Gautier),  242. 
Comte  Hermann  (Le)  de  Dumas,  276. 
Concert  dans  l' Atelier  (Debon),  130. 
Condottieres  apres  un  pillage  (Guignet) , 
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Conservatoire,  262. 

Constitutionnel  (Le),  100. 

Conversion  de  Madeleine  (La)  par 
Glaize,  30. 

Convulsionnaires  de  T anger  (Les)  par 
Delacroix,  245. 

Coquelet  (La  journee  de  M.)  par  Dau¬ 
mier,  416. 

Corday  (Charlotte)  par  H.  Scheffer, 
54. 

Cordelia  (Camagni),  77. 

Corinne,  156. 

Corinthe  (  Vues  de)  par  Aligny,  180. 
Corneille  (P. ),  262. 

Cornelius  (P.  de),  35;  — et  H.  Ver- 
net,  164. 

Corot,  compare  a  T.  Rousseau,  55 
336-337;  sa  couleur,  57;  1’harmonie 


INDEX  ALPHABETIQUE. 


5.8 

1’unite  dans  ses  oeuvres,  180,  337; 
ses  «qualites  dame  et  de  fond)) ,  55  ; 
((peint  comme  les  grands  inaitres)), 
56;  ocompose  parfaitement  bien», 
37;  valeur  de  la  touche  chez  lul, 
56;  «il  etonne  lentement,  . . .  il  en- 
chante  peu  a  peu,  mais  il  faut  sa- 
voir  penetrer  dans  sa  science*,  337; 
son  influence,  55-56;  son  enseigne- 
ment,  ses  eleves,  62,  338.  Voir 
Nature. 

Corps  de  garde  d’Arnautes  au  Caire 
(Bida),  316. 

Correge,  12 ,  an. 

CORRESPONDANCES  ,97,  221-222,251. 
281.  Voir  aussi  Couleur  (symbo- 
lique  des  — s)  et  AnalogiE. 

CosmopolitismE  (grace  divine  du), 
163,  220,  4.02.  Voir  Academique, 
Fran^ais,  Universalite. 

Couleur.  Theorie.  Harmonie,  me- 
lodie,  contre- point.  Definitions. 
Le  climat  la  conditionne,  92-99; 
((science  melodieuse* ,  38 ;  ses  rap¬ 
ports  avec  le  dessin,  10,  22,  95,  98- 
99,  141,  146;  «les  coloristes  sont 
des  poetes  epiquesu,  99;  vertu  de 
la  —  voyante,  17,  voir  Cabaret; 
—  distinguee,  voir  Ingres;  —  equi¬ 
voque,  122; —  ((sanguinaire»  ,  10, 
22,  132;  repudiee  par  Chenavard, 
3 fi7i  symbolique  des  — ,  128,  249, 
281,  voir  CORRESPONDANCE,  Des- 
sin,  Paysage;  Quelques  Colo¬ 
ristes,  1 27-145;  (des  grands  colo¬ 
ristes  savent  fairede  la  couleur  avec 
un  habit  noir. ..»,  199;  cd'art  du 


coloriste  dent  aux  mathematiqoes 
et  a  la  nmsique)) ,  281. 

Coidisses  (Les)  de  Gavarni,  424. 

Courbet  (Gustave),  aanti-sumatura- 
liste»,  235. 

Courrier  Franfais ,  182. 

Court ,  43. 

Coustou,  349,  357. 

Couture,  10,  46;  son  ecole,  138-140. 

Crabbe,  230. 

Critique.  A  quoi  bon  la  — ,  86-89; 
Methode  de — ,  219-230;  son  but, 
86;  ses  moyens,  87;  criterium,  88; 
autre  criterium ,  sentir,  223  ;  manque 
d’independance  de  la  —  moderne, 
3;  sa  sottise,  9,  86;  sa  mechancete 
envers  les  romantiques,  24;  «pour 
etre  juste,  la  —  doit  £tre  partiale*, 
87 ;  qu  elle  touche  a  la  metaphy¬ 
sique,  88;  1’esprit  du  —  doit  etre 
ouvert  a  toutes  les  beautes,  287; 
regrets  queprouve  1  auteur  a  blimer, 
99 >  253>  353>402;  sa  joie  d’admi- 
rer,  99,  312,  350;  son  decourage- 
ment,  259,  298,  364. 

Croises  d  Constantinople  (Les)  de  Dela¬ 
croix,  119. 

Crowe  (M*") ,  279. 

Cruikshank,  425,  434;  ses  imitateurs 
franfais,  435. 

Cumberworth,  76,  189. 

Cupidon,  voir  Amour;  —  dans  la 
sainte  Tberese  de  Planet,  33. 

Curtius,  42,  354. 

Curzon,  58,  66,  151 -152.  Voir 

Hoffmann. 

Cythcre  (lie  de),  2  1  3. 


D 


Daguerre,  ((Mcssie  de  la  multitude*, 
268. 


Dame  au  chapeau  de  paille  (Reynolds) , 
!55- 
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Dandysme  (Le)  de  B.  d’Aurevilly, 
198;  —  chez  le  chef  de  tribu ,  3 1 8. 

•Danse  macabre  (Penguilly),  321; 
—  (Christophe),  360-362. 

Dantan,  76,  191. 

Dante,  111,  113,  116,  291;  —  et 
Virgile  aux  Enfers  (Delacroix),  14., 
100-103,  109,  242,  2 44,  292. 

Daphne,  14.5. 

Dapbnis  (Matout),  37;  —  et  Cbloe 
(Corot)  ,  57;  (Lapierre),  62. 

Daubigny,  334. 

Daucus  Carota  (Hoffmann),  393. 

Daumas,  74. 

Daumier  ,  dessine  aussi  bien  qu’Ingres 
et  Delacroix,  11;  sa  same,  11;  sa 
memoire,  son  ignorance  du  cbic , 
160,  417;  sa  culture,  260;  ses  de¬ 
buts  obscurs,  407;  sa  contribution 
a  la  iutte  contre  la  Dynastie  de 
Juiilet,  407-413;  quelques-unes  de 
ses  oeuvres  typiques,  411-418;  ca- 
racteristiques  de  son  talent,  bon¬ 
homie,  certitude,  dessin  (inaturelle- 
ment  colore  »,  mouvement,  absence 
de  fiel ,  41 7-41 9  ;  compare  a  Moliere, 
418,  a  Gavarni,  422,  voir  Balzac 
et  Bourgeois. 

Dauzats,  60. 

David  (Jules),  25,  72. 

-  d’Angers,  362. 

-  (Louis).  Son  oeuvre  au  Bazar 

Bonne-Nouvelle,  207-209 ;  son  role 
et  celui  de  son  ecole  dans  1’histoire 
de  la  peinture,  232-233;  acolosse 
injurie  par  des  mirmidonsi) ,  iiamour 
du  grand  uni  a  I’eruditioni) ,  259; 
die  fier  Cimabue  du  genre  dit  clas- 
siqueB  ,  205  ;  « cet  astre  froid *,231; 
son  exclusivisme,  102  ;  ses  portraits , 
chef  d’dcole,  154,  326;  compare  a 
Ingres,  234. 

Debay,  75. 

Debon ,  28 ,  130. 

Debureau,  136,  389-390. 
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Decadence  (de  fart  contemporain) , 
ses  causes,  191-196,227,236,268. 
Voir  Artiste,  Doute,  Imagina 
tion,  Litt£ratisants,  Nature, 
Progres,  Tradition.. 

Decamps  s’inspire  de  Raphael  et  de 
Poussin,  18;  son  ironie,  son  fantas- 
tique,  «artiste  prodigieuxx,  ses 
Samson,  18-21;  sa  merveilleuse  fa- 
culte  d’analyse,  ses  defauts,  sa  cou- 
leur  ((sanguinaire  et  mordanteu , 
132;  paysagiste,  le  bonheur  des  de¬ 
tails  dans  ses  toiles,  18-21,  131- 

J35 >  I75- 

Decameron  (Le),  139. 

Decors  de  theatre.  (  Gout  de  I’auteur 
pour  Jes  — ),  345. 

Decoration.  (La  peinture  de  — ), 
114;  —  pour  une  salle  de  bains, 
299. 

Dedreux  (A.),  51,  165. 

Dejaite  des  Cimbres  (La)  de  Decamps, 
18. 

Deforge,  139. 

Dego6t  (Le)  du  siecle,  164,  voir 
A  quoi  bon  ? 

Delacroix  (Eug. ),  7-13,  99-123, 
241-232,  290-298;  ses  tribulations, 
103,  1 13 ,  211,  214,  261,  294;  ri- 
canements  d’A.  Karr,  244,  291  ; 
juge  par  Thiers,  100-104,  292- 
293,  par  Gerard,  Guerin  et  Geri- 
cault,  102,  210,  par  Dumas,  276- 
277;  impression  premiere  quasi- 
musicale  de  ses  toiles,  traduite  dans 
une  strophe  des  Pbares ,  248-249; 
sa  couJeur,  10,  97,  120,  132,  248; 
son  dessin  compare  a  celui  d’Ingres 
et  de  Daumier,  1 1,  110-111,  134, 
160 ,  249-230 ;  —  et  la  ligne  droite  , 

1 10,  230;  sa  rapidite  d’execution  , 
108-109;  son  imagination,  290;  sa 
naivete,  106;  et  la  grande  Tradi¬ 
tion,!  21;  ses  gestes  sublimes ,  120, 
243;  le  mouvement  de  ses  figures 
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ses  draperies,  11,  110;  sa  conver¬ 
sation,  260;  son  Iabeur,  293;  sa 
culture,  les  sources  de  son  genie 

1 1 5 ,  119,  214,250,  291;  son  uni¬ 
versality,  in,  1 14,  244;  ses  ta¬ 
bleaux  de  genre  et  Iitbograpbies, 
108,  11  9 ;  ses  animaux  ,119;  peintre 
d’Listoire,  7-1 1,  et  passim;  decora- 
teur,  1 14  et  suiv. ;  paysagiste,  I15- 

116,  345 ;  intimiste,  244;  peintre 

de  la  femme  moderne,  248;  ses 
ngrandes  femmes  pales  noyees  dans 
le  satin»  traitees  de  «  grenouiiles  )) 
par  Hugo,  120,  124,  246-248; 
presque  toutes  sont  malades,  120; 
ses  toiles  religieuses,  m-113,  291, 
294-295;  Larmonie  totale  de  son 
oeuvre,  12-13,  249-251;  le  surna- 
turalisme  qui  le  bante,  108,  248, 
251;  ses  defauts,  121,  250;  au 
Maroc,  104;  la  Nature  nest  pour 
lui  un  dictionnaire)) ,  109;  nun 

grand  genie  malade  de  genie » , 
11;  nle  peintre  le  plus  original  des 
temps  anciens  et  modernes)),  7; 
((peintre  de  lame  dans  ses  belles 
heures»,  298;  ndemiere  expression 
du  progresdans  l’art»,  121;  npoete 
en  peinturea,  107,  et  peintre  des 
poetes,  250;  npeintre  de  la  douleur 
morale)),  120;  npeintre  complet  a 
(science  et  naivete),  112;  sa 
»nouveaute» ,  sa  nspecialite» ,  92, 
298;  ncreateur  du  grand  et  du  pit- 
toresquew,  302;  compare  a  Hugo, 
105-107;  ce  qu’en  dira  la  posterite, 

1 2 1,  251,  298;  —  rapproche  de 
Veronese  et  de  Raphael ,  12,  117, 
293  >  du  Titien ,  294,  de  Th.-Rous- 
seau,  184,  d’Ingres,  241  ;  influen- 
?ant  Fromentin,  317,  Chasseriau  et 
Debon,  27-28,  Tassaert,  127,  imite 
d’ Ary  Scheffer,  169;  ses  eleves,  32, 
41,  121-123. 

Delaisse'es  {Les)  de  Diaz,  138. 


Delaroche,  21,  53,  157;  nune  goutte 
d’essence  dans  un  tonneau*,  213, 
282;  —  et  Gerome,  303. 

Delecluze,  4,  240. 

Deluge  (Le)  de  Poussin ,  234  ;  —  de 
Butte,  353. 

Dernier  Bain  (Le)  de  Daumier,  413. 

Derniers  instants  de  Neron  (Les)  par 
Bigand,  31. 

Desaugrers,  425. 

Desgoffes,  179. 

Des  Grieux,  50. 

Dessin.  ■ — s,  66-70;  De  quelques 
dessinateurs  ,  145-154;  diverses 
sortes  de  — ,  11,  iio-m;  il  y  a 
des  —  naturellement  colores,  419; 
I’imagination  du  — ,  101,  111, 

120,  145,  148,  190;  les  grands 
maitres  du  —  contemporain ,  11;  si 
I’on  peut  etre  a  la  fois  grand  dessi- 
nateur  et  grand  coloriste,  99;  le  — 
de  creation  ,  privilege  des  coloristes, 
145  ;  nles  purs  dessinateurs  sont  des 
philosophes» ,  99;  nun  dessinateur 
est  un  coloriste  manque)),  146; 
qualites  d’un  bon  dessin,  111,  144, 
249-250.  Voir  Couleur, Daumier, 
Delacroix,  Ingres. 

DETAIL.  (Rapports  du  —  avec  (’en¬ 
semble)  :  130  (Laemlein),  159 

(Robert),  165  (Ded  reux,  Jouve- 
net)>  337  (Corot);  nLe  sublime 
doit  fuir  les  details)),  144. 

Deux  buveurs  jouant  aux  cartes  (Meis- 
sonier),  53. 

Deveria  (Ach.),  24-25,  125,  129. 

(Eug. ),  24,  129.  Voir  Critique, 
Distinction,  Romantisme. 

Dezobry,  299. 

Diaz,  45,  51;  ((expression  hyperbo- 
lique  de  1’ecole  Couture)),  part  de 
ce  principe  qu’une  palette  est  un 
tableau,  138,  158,  211;  jaloux  de 
Correge  et  de  Prud’hon,  314; 
cherche  trop  tard  a  apprendre,  315. 
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Dictionnaire.  Voir  Nature. 

Diday,  59. 

Diderot,  171  (note). 

Didon  et  Ene'e  (Guerin),  233. 

Distinction  (La)  dans  la  peinture, 
17  (  Haussoullier ) ,  24  (Deveria), 
42  (HafFner),  248  (Delacroix), 
3 '3  (Hebert);  cbez  tes  eleves  d’ln- 
gres,  155.  Les  — s,  ce  que  Pascal 
en  dit,  293. 

Doute  (  De  I’eclectisme  et  du),  leurs 
mefaits,  leurs  victimes,  1 66-1 68; 
De  quelques  douteurs,  52,  173- 
176;  le  — ,  a  vice  particular  a  ce 
sieclea,  193.  Voir  LittYratisants 
et  Singes. 

Drolling  (Martin),  53. 


Duality.  Voir  Artiste. 

Dubufe,  39,  1 57,  214.  Voir  Bour¬ 
geois. 

-  fils,  40. 

Duckett  (W),  407. 

Dugasseau,  33. 

Dulcinee  de  Toboso,  156. 

Dumas  (pere),  270,  276-277,  308. 
Dupe  (Crainte  d’etre).  Voir  Fran^ais. 
Dupont,  41. 

Durand-Ruel,  187. 

Durer  (A.),  37,  230. 

Duval  (Amaury),  149,  155-156, 

327- 

-  Lecamus  pere,  26,  49,  209. 

-  -  (Jules),  50. 

Duveau,  130. 


E 


Ebersfeld.  ( Fresques  pcfur  I’hotel  de 
ville  d’ — )  par  Joseph  Fay,  35. 

Ebranlement  du  Temple  (L’)  par  De¬ 
camps,  20. 

Eclectisme,  voir  Doute.  «Un  eclec- 
tique  est  un  navire  qui  voudrait 
marcher  avec  quatre  vents ;  un  — 
n’est  pas  un  homme»,  168;  1’ — 
chez  Ingres,  238. 

Ecoles  (Les).  Des  - —  et  des  ouvriers , 
191-195;  —  de  Lyon  «bagne  de  la 
peinture*,  62-63,  151,  186;  —  de 
Medecine,  210;  —  de  Metz,  67, 
15  1;  —  neo-chretienne  d’Owerbeck, 
169;  —  naturaliste  (voir  Ingres, 
Courbet);  —  neo-grecque  ou  des 
Pointus ,  299 , 302 , 355  ;  —  paienne, 
417;  —  satanique  et  Ie  Rire,  378; 
—  turque  (Decamps),  135.  Voir 
Doute,  Individuality,  Patsage, 
Poncif,  Portrait,  Rjegle,  Singe, 
Tradition. 


Effets  d’hiver  ( Wickemberg) ,  59; 
—  de  pluie  (Decamps),  135. 

Egypte,  349-35°- 

Embarquement  pour  Cythere  (Watteau) , 
1 24. 

Endymion  ( Girodet ) ,  210. 

Enfant  (L’).  Lame  de  I’ —  et  la 
peinture,  226;  — ,  «Satan  en  herbe» 
et  le  Rire,  383;  —  gate,  voir  Ar¬ 
tiste;  Les  — s  terribles  (Gavarni), 
424. 

Enfer  (L1)  de  Dante,  115-116. 

Enlevement  de  Rebecca  (L’)  par  Dela¬ 
croix,  1 1 7. 

«Ennemis  du  soleiln.  Voir  Ingres. 

Envie  (L’)  de  Brune,  29. 

Epicier  (L’)  (test  un  homme  celeste*, 
215.  Voir  Bourgeois. 

Epidemie  des  sorciers,  446. 

Erasme  (Portrait  d’)  par  Holbein ,  328. 

Ereintage  (Sur  I’),  164. 

Erigone  (Tassaert) ,  126. 
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Erotisme  (L’)  dans  la  peinture,  123- 
127;  —  dans  la  photographic,  269- 
270. 

Erudition.  «A  quoi  bon  tant  d’ — 
quand  on  a  du  talent)),  36;  I’ —  et 
l’lmagination ,  299;  voir  Ecole  DES 
Pointus,  Fait,  Fini,  Philosophes 
de  l’Art,  Science. 

Espagne,  230;  le  comique  en  — , 
388;  la  caricature  en  — ,  4.36-440; 
peintres  espagnols,  91.  Voir  aussi 
Musee. 

Esprit  (L’)  en  peinture,  49,  266. 
Voir  Ecole  des  Pointus,  Etonne- 

MENT,  LiTTiRATISANTS,  REBUS, 

Titres. 

Etex,  38,  74. 

Etonne.ment  (L’),  132,  264-268, 
303,  357;  ((toutes  les  bonnes  com¬ 
positions  ont  le  merite  de  I’in- 
attendu)),  57;  —  poncif,  161.  Voir 
Beau,  Esprit. 


Etrusques  (Les),  239. 

Etude.  Une  —  n’est  pas  un  tableau, 

334>  336>  34°>  4431  voir  Diaz, 
Nature;  - —  de  Saint-Cloud  (Frar.- 
gais),  182. 

Etudiants  (Les)  de  Gavarni,  424. 

Evanouissement  (L’)  de  la  Vierge  (A. 
Hesse) ,  34. 

Eve  (Clesinger),  3 12-3 13. 

Exces  (L’)  en  tout  vaut  mieux  que  la 
mesquineric ,  340. 

Execution.  Voir  Delacroix,  In¬ 
gres.  «Une  ceuvre  de  genie...  est 
toujours  tres  bien  executee  quand 
elle  l’est  suffisamment)) ,  56;  condi¬ 
tions  d’une  bonne  — ,  108,  280- 
283;  nun  bon  tableau  doit  etre 
produit  comme  un  monde»,  43, 
282.  Voir  Fait. 

Exposition  universelle  de  1855,  219- 
252. 


F 


Face  nocturne  de  la  Nature  (La),  par 
M“”  Crowe,  278. 

Facultes.  (La  reine  des  — ).  Voir  Ima¬ 
gination. 

Fait.  (De  la  distinction  entre  le  mor- 
ceau  —  et  le  morceau  fini),  56, 
69. 

Famille  arabe  (La)  de  Delacroix,  248. 

Fanny  (Muller),  49. 

Fantaisie  (La)  dans  la  peinture,  310; 
voir  Genre.  —  (Moine),  68. 

Faust  au  combat;  —  au  sabbat  (Chif- 
flart),  317. 

%>  35- 

Felix,  172. 

Femmes  artistes,  40,  151,  156-157; 
—  nue  (Robert  Fleury),  23;  —  d 


sa  toilette  (M”°  Calamatta),  51; 
—  d'Alger  (Delacroix),  104,  119. 

Feucbere,  74,  189. 

Fille  de  Jepbte  plcurant  sa  virginite  (La) 
de  Lehmann,  150. 

Fini.  Voir  Fait 

Fiorentino  (P.  A.),  116. 

Flandre.  (La  caricature  en  — ), 
444. 

Flandrin  ( Hippolyte) ,  43,  149,155, 
156,  327. 

- -  (P-),  61,  179. 

Flaxman,  150. 

Flers,  59,  182. 

Fleurs  a  la  gouacle  (Chabal),  68. 

Fleury  (Robert),  21-23,  210. 

Fontaine,  139. 
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Fontaine  de  Jouvence  (La)  de  \Y  Flaus- 
soullier,  15-17. 

Fontanares,  201. 

Forceville-Duvette,  76. 

Foscari  (Les  deux )  par  Delacroix,  248. 

Foule  (La).  Voir  ViLLE.  «L'Iiomme 
ne  voit  jamais  1’homme  sans  plaisir*, 
342- 

Foulhouze  (De  la),  51. 

Fournier  (Ed.),  302. 

-  (M.),  163. 

Fourrageurs  (Tabar),  308. 

France,  84,  91;  mediocrite  de  l’art 
contemporain  en  — ,  258;  ie  co- 
mique  en  — ,  387 ;  prevention  en  - — 
contre  1’etranger,  389.  Voir  Fran- 
<?ais,  Patriotisme. 

Franca  IS  itveut  dire  vaudevilliste» , 
161-162  ;  la  gaite — e,  i65;applica¬ 
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tion  du  —  a  re  monter  un  coup,  173; 
caracteristiques  de  l’esprit  artistique 
— ,  264,  266,  387;  Ie  public  — 
n’est  pas  artiste ,  il  analyse  trop  ,  267 ; 
Ie — -  craint  d’etre  dupe,  287;  sculp¬ 
ture  — e,  71;  le  comique  — ,  387; 
les  imitateurs  —  de  Cruikshank, 
435.  Voir  Photographie. 

Franfais  (F.-L.),  57,  182,  334.  Voir 
Nature. 

Franceschi ,  350. 

Francin,  357. 

Franfois  I "  assistant  Leonard  de  Vinci 
(Gigoux),  50. 

Fremiet,  355-357. 

Frere,  60. 

Fromentin,  258,  297,  3 17-3 19. 
Fualdes,  433. 

Fuseli,  257. 


G 


Gainsborougli ,  230. 

Galatce  et  Acis  (Glaize),  30. 

Galerie  des  Dessins,  5. 

-  Franjaise,  5. 

Gargantua  (Daumier),  410. 
Garnerey,  60. 

Garraud ,  75. 

Garrique  (Portrait  de  M““)  par  Ver- 

dier.  44. 

Gaule  (La),  352. 

Gautier  (Amand),  286,  289. 

- -  (Eugenie),  40,  41,  158. 

-  ( Tfteophile) ,  10,  «a  endosse 

cette  annee  le  carrick  et  la  pelerine 
de  I’homme  bienfaisanta  ,  152,  cita¬ 
tion,  242;  —  et  Girardin,  261; 
299,  436. 

Gavarni,  86,  125;  «poete  du  dan- 
dysme  Kasardeuxi),  198;  son  carac- 
tere,  1’importance  des  legendes  dans 


son  oeuvre,  il  a  cree  la  Lorette,  son 
influence  sur  Ie  quartier  Iatin ,  422- 
424.  Voir  Balzac  et  Daumier. 

Gayrard,  189. 

Gazette  des  tribunaux,  199. 

Geffroy,  54. 

Genevieve  ou  la  Jalousie  paternelle 
(Scribe),  182. 

Genie.  Son  action  sanctificatrice, 
124;  «II  ne  faut  pas  marcLander 
avec  Ie — »,  no;  ides  grands  — s 
ont  Ie  privilege  de  I’enormite  dans 
tous  les  serisu,  121.  Voir  Charlet. 

-  Maritime  (Dauinas) ,  74. 

Genre  (La  peinture  de) ,  46-54,309. 

Gens  de  Justice  (Daumier),  416. 

Gerard  (Baron),  102-103,  2l0>  326. 

Gericault,  102,  211,  244. 

Gerome,  «le  premier  des  esprits  poin¬ 
ts)) ,  302-303. 
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Gigoux,  50,  175. 

Gil  Bias  (Gigoux),  50. 

Gin  (Le  Palais  du)  de  Hogarth,  432. 

Girardin  (E.  de),  261. 

Girodet,  nfier  continuateur  de  David* 
(voir  ce  nom),  205;  «son  talent 
poetique,  ...debris  inebranlable  et 
invulnerable  de  la  grande  ecole 
revolutionnaire* ,  210-211,  26:. 

Gladiatcur  (Le),  142. 

Glaize,  30,  174. 

Gleyre,  33. 

Globe  (Le),  104,  159. 

Godo'f,  437. 

Godwin,  230. 

Goethe,  170,  291. 

Goujon,  188. 

Goya,  qu’evoque  Manzoni,  136;  — 
et  la  gent  monastique,  404,  437, 
et  les  biles,  438,  et  ses  tauroma¬ 
chies,  439,  et  le  fantastique,  436; 
crea  le  monstrueux  vraisemblable, 
436'44°- 

Graisse  du  dos  de  baffle  (Catlin),  127. 

Grandeur  (predilection  de  1’auteur 
pour  les  choses  grandes)  ,  3 12-3 13. 


Grandville ,  son  caractere,  son  oeuvre, 
420-422  ;  —  et  Hogarth,  432  ;  —  et 
Brueghel,  444. 

Granet,  23,  159,  165. 

Grant,  257. 

Grappe  (La)  de  Marechal,  67. 

Grece,  230,  349-350;  La  —  (Dela¬ 
croix),  103. 

Gros  (Baron),  211,  232,  261. 

Grotesque  (Le)  ou  comique  absolu, 
136-137;  nUne  creation*,  384  et 
suiv.  Voir  Comique  et  Rire. 

Gudin,  184. 

Guerchin,  29. 

Guerin.  Son  attitude  envers  Delacroix 
debutant,  102;  tifier  continuateur 
de  David*,  205;  —  au  Bazar 
Bonne-Nouvelle,  209,  261. 

Guignet  (Ad.),  19,  52,  134,  158, 
175. 

Guillemette  (Baudry),  314. 

Guillemin,  49 ,  140. 

Guyon  (Portrait  de  M“°)  par  Raver- 
gie,  45. 

Gymnase  (Theatre  du),  182. 


H 


Habit  noir,  198.  Voir  Couleur, 
H£roisme. 

HafFner,  cicoloriste  de  premiere  force)) , 
42,  58,  140,  158. 

Hamlet  (Delacroix),  12,  112,  119, 
245;  —  (Lehmann),  150. 

Harlequin.  Voir  Pantomime. 

HarmoNIE,  57  (Corot);  dans  la  Na¬ 
ture,  92-94;  «base  de  la  theorie 
de  la  couleur*,  96,  281-282.  Voir 
Delacroix,  Individu. 

Harpocrate,  346. 

Hasard  (Le).  II  n’existe  pas  dans 
I’art,  107. 


Haussonville  (Portrait  de  M"'  d’)  par 
Ingres,  148,  212. 

Haussoullier  (W.) ,  14-18,37,77,88. 
Hebe,  347. 

Hebert  (Ern.)  ,313. 

—  (Em.),  266,  358-359. 

Hedouin,  140. 

Heim,  329. 

Heine,  61,  108,  (et  le  divin),  222. 
Helene  et  Paris  (David),  209. 

Henri  IV,  9. 

Henriquel-Dupont ,  69. 

Herculanum,  299. 

Hercule,  19,  197,  381-382. 
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Hero  et  Leandre  (Etex),  75. 

Heroisme  de  la  vie  moderne,  36, 
77;  acombien  nous  sommes  grands 
et  poetiques  dans  nos  cravates  et 
nos  bottines  verniesi) ,  78 ;  «qui  dit 
romantisme  dit  art  moderneB,  90; 
De  l’ — ,  196-201.  Voir  Habit, 
Romantisme. 

Heroult,  182. 

Hesse,  34. 

Hildebrandt,  344. 

Hippocrate  refusant  les  presents  d’Ar- 
taxerce  (Girodet),  210. 

Histoire.  (Tableaux  d),  7-38,  295- 
298  et  passim;  —  anciennc  (Dau¬ 
mier),  417;  —  de  la  Peinture  en 
Italic  (Stendhal),  145.  Voir  Stend¬ 
hal. 

Hoffmann.  A  propos  des  Correspon- 
dances,  citation  97-98;  ((grand 
poete»,  interpret^  par  Curzon, 
1  5 1  - 1  5  2  ;  —  theoricien  du  comique , 
386-388;  exemples  du  comique 
chez  lui,  393-395  ;  —  et  Ie  caractere 
italien,  388,  441. 

Hogarth,  230,  404,  431-433. 

Holbein ,  326  ,  328. 

Homere,  in,  116;  —  et  les  Bergers 
(Corot),  57. 
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Hommes  et  femmes  deplume  (Gavarni), 
424. 

Hood  (Th.) ,  300. 

Hoot,  257. 

Hopital  de  folles  (Amand  Gautier), 
289. 

Horace,  1 1 6. 

Hornung,  54. 

Hotellerie  de  Saint-Luc  (L’)  de  Baron, 

3  1  2' 

Houblons  (Les)  par  Curzon,  58. 

Houdon ,  357. 

Huet  (P.),  58;  «un  vieux  de  la 
vieille»,  339. 

Hugo  (V.).  Son  influence  nefaste  sur 
Iespeintres,  26;  auxquels  il  foumit 
des  sujets,  49;  compare  a  Dela¬ 
croix;  exclu  du  romantisme,  «ou- 
vrie*  beaucoup  plus  adroit  qu’in- 
ventif,  travailleur  bien  plus  correct 
que  createur,  . . .  academicien  avant 
que  de  naitreB,  etc.,  105 -107; 
((grand  poete  sculptural  qui  a  1’ceil 
ferme  a  la  spiritualitea ,  247;  «roi 
des  paysagistesB ,  ses  dessins,  343- 
345;  voir  aussi  Marion  Delorme, 
Mazeppa,  Imagination,  Roman¬ 
tisme. 

Hunt  (Les  deux),  257. 


I 


Iago,  145. 

Ideal  (De  I’)  et  du  mod'ele,  14 1-145. 
Voir  Imagination,  Delacroix, 
Rembrandt. 

Imagination  (L’).  La  reine  des  fa- 
cultes ,  Le  gouvernement  de  V — , 
272-285.  Definition,  hymne  a  1’ — , 
274-275,  qu’elle  supplee  a  tout, 

333  >  339-34°  >  mais  flue  rien  ne 

la  supplee,  275-278;  —  et  1’eru¬ 


dition,  299;  I’artiste  moderne  la 
redoute,  262;  —  dans  les  dessins 
d’Hugo,  345;  «la  sainte  fureur  de 
P— b ,  362.  Voir  Delacroix,  Des- 
sin,  Ingres,  Paysage,  Peinture, 
Portrait,  Sculpture. 

Imitation.  (L’ — ),  louable  parfois, 
19,  330,  351;  parfois  aussi  regret¬ 
table,  voir  ANTIQUITE,  Cruiks- 
hank ,  Ecole  des  pointus,  Ingres 


* 
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et  ses  eleves,  Portrait,  Singes. 
«On  risque  parfois  d’y  perdre  ce 
qu’011  a» ,  23;  «Un  imitateur  est  un 
indiscret  qui  vend  unp  surprise)), 
140. 

Imogene,  143. 

Incontinence  ( Les  dangers  et  les  suites 
de  I')  par  Hogarth,  432. 

Inde'pendance  Beige  (L’),  276. 

Indienne  (La  jeune)  de  Bosio ,  73. 

Indiscret  (L’) ,  172. 

Individu.  (Unite  de  I’ —  dans  la  di¬ 
versity  des  types) ,  143;  —  oppose 
a  la  tradition,  190-193;  «Chaque 
individu  est  une  harmoniei),  143. 
Voir  Ecoles,  Lavater. 

Ingres,  146-149,  211-213,  231-241; 
— ,  nl’adorateur  ruse  de  Raphael)). 
Son  dessin  compare  a  ceux  de  Dela¬ 
croix,  Daumier,  1 1 ,  et  de  Raphael, 
147,  212;  physionomique,  in; 
portraitiste,  44,  69,  154,  236,327- 
329;  iiseul  dignedefaire  le  portrait 
du  Roi»,  44;  sa  couleur  :  nadore 
la  couleur  comme  une  marchande 
de  modes)),  146-147;  il  s’attache  a 
aeteindre  Ie  soled))  ^327 ;  son  ideal  : 
«il  unit  dans  un  adultere  aga^ant 
la  sohdite  calme  de  Raphael  avec  les 
recherches  de  la  petite  maitressei) , 
236;  ses  tricheries,  237;  ses  defor¬ 
mations  systematiques,  it  Raphael 


I’exige)) ,  329;  son  ahus  de  la  vo- 
lonte,  240;  ses  Venus,  124-125;  ses 
femmes,  148,  213,  236;  ses  ar- 
chaismes ,  238;  son  gout  pour 

les  Etrusques,  239;  sa  rapidite 
d  execution,  109;  elements  con¬ 
trasts  de  son  genie,  148;  son  hete- 
roclitisme,  233;  son  manque  d’ima- 
gination,  234  et  de  (ifatalitea  ,  238  ; 
— -  et  Chasseriau,  27,  et  Flandrin, 
61;  —  et  David,  234,  et  Courbet, 
235;  ses  eleves  aennemis  du  soleih) 
et  Ieurs  ridicules,  leur  souci  de 
distinction,  17,  143,  149-132,  133- 

r57>  *94’  24U  326-329,  334>  ^in¬ 
fluence  ingriste  dans  Ie  paysage , 
180;  it  qui  s  est  avise  Ie  premier 
dingriser  la  campagne?»,  61.  Voir 
Raphael. 

Inspiration  (L’)  ne  suffit  pas,  26. 
Voir  Religion. 

Interieur  d’alcbimiste  (Isabey),  46. 

IsABEY  (E.),  itvrai  coloriste...  un 
des  hommes  les  plus  justement  heu- 
reux  du  mouvement  renovateuri) , 
47. 

Isola  Farnese  (Clesinger),  340. 

Italie  :  Ie  comique  en  — ,  388;  la 
caricature  en  — ,  440-443.  Voir 
Callot,  Hoffmann. 

Itineraire  de  Paris  d  Jerusalem,  265. 

Ivanboe  (\V  Scott),  117. 


J 


Jacquand,  33. 

Jacque,  70,  428. 

Jadin,  339. 

Jamais  et  toujours  (Hebert),  266, 

358- 

Janmot,  37,  15  1.  Voir  Ecole  de  Lyon. 
Jardm  des  Amours  (Le)  de  Diaz,  138. 


Jeanne  d’Arc  (Feuchere) ,  74;  —  (In¬ 
gres),  240. 

.Jesus ,  317,  372,  38,,  382,  +o8. 

'  chez  Martbe  et  Afcivie  (Laviron), 
eiitoure  des  principaux  fonda- 
teurs  du  cbristianistne  (Ougasscau), 
33* 
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Jeune  fille.  (La  vie  d'une —  en  quatre 
compartiments) ,  17a. 

Jeune  bomme  feuilletant  un  carton  (Meis- 
sonier) ,  53. 

JoIIivct,  36. 

Jordaens,  124,  130. 

Journec  de  M.  Coquclct  (Daumier)  ,416. 
Jouvenet,  14,  165. 


Joyant,  60,  182. 

Jupiter,  75;  —  et  Antiope  (Ingres), 
238-239. 

Jurys.  (Les—  de  pcinture),  5,  289, 

In¬ 
justice  de  Trajan  (Delacroix),  244. 
Justinien  composant  ses  lois  (Delacroix) , 
245. 


K 


Kalife  de  Constantinople  suivi  de  son 
escorte  (Le)  par  Chasseriau,  27. 
Karr  (Alph.),  244,  291-292. 
Kaulbach,  289. 

Kean,  257. 


Kiorboe,  63,  185. 
Klagmann,  190. 

Kocfc  (P.  de),  358,  423. 
Kreisleriana  (Hoffmann),  98. 


L 


La  Bruyere,  325,  363. 

Laemlein,  130. 

La  Fontaine,  46. 

Lambton  (  Master  )  de  Reynolds ,  155- 
Lami  (E. )  ,  198  ,  310. 

Lapierre,  62. 

La  Rochefoucauld  (S.  de),  103. 
Lassale-Bordes ,  122. 

Lavater,  143,  237,  412.  Voir  InDI- 
VIDU. 

Lavieilie,  62,  338. 

Laviron,  36. 

Lawrence  (Th. ),  40,  41,  147;  «chef 
de  1'Ecole  romantiquex,  155,  326. 
Leandre,  390. 

Lear.  (  Le  roi  - —  et  ses  Giles )  de  Gros , 
21 1. 

Lebrun,  251,  259. 

L6claire,  426. 

Lecurieux,  47. 

Leger  Cherelle,  122. 


Legros,  286. 

Lehmann,  33,  43,  50,  149,  155, 
156,  327. 

Lehmud  (De),  66. 

Leiendecker,  44. 

Leighton,  323. 

Leleux  (Les  freres),  48,  140. 
Lemaitre  (Fr. ),  120. 

Lendemain  d'une  tempete  (Le)  par  Du- 
veau,  130. 

Lenglet,  191. 

Lepaulle,  30,  157. 

Lepelleticr-Saint-Fargcau  (La  mort  de) 
par  David,  208. 

Lepoitevin,  49. 

Le  Roux  (Ch.) ,  181. 

- (P.),  229. 

Leslie.  (La — -  de  Catulle  pieurant  sur 
le  moineau)  par  Cumberworth ,  76. 
Leslie,  236. 

Lesueur,  290. 
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Leys,  319-320. 

Libert£.  (Marty re  de  la  —  en  es- 
tampes  sous  Louis-Philippe) ,  409- 
411;  —  (Delacroix),  103;  —  de  la 
Presse  (Daumier),  412. 

Liege  ( L’Eveque  de)  par  Delacroix, 
245. 

•  Lies,  3 1 9-32 1. 

Lieu  commun,  256,  363. 

Ligne  droite  (La).  Voir  Delacroix, 
Dessin. 

Lion  (Un)  par  Delacroix,  117,  119. 

Litt^ratisants  (Les).  Definition, 
314  (Hebert),  335  (Millet),  354 
(Butte),  420  (Grandville).  Voir 
Doute,  Pointus,  Titres. 


L.  J.  ( Portrait  de  M"')  par  Ricard, 

331- 

Lorettes  (Les)  de  Gavarni,  424. 
Lorrain  (Claude),  133,  257. 

Lottier,  182. 

Loubon ,  60. 

Louis-Philippe ,  protecteur  des  arts,  y, 
—  portrait  (H.  Scbeffer),  44,  142. 
Voir  Ingres,  Othello. 

Loupe  (La),  «c’est  I’oeil  du  coloristea, 

95- 

Louvre  (Musee  du),  5,  13. 

Lucain,  116. 

Luxembourg  (Musee  du),  73. 

Lyon.  Voir  (Ecole  de  — ),  Janmot, 
Saint-Jeau. 


M 


Macabre.  Voir  Squelette. 

Macbeth  (Lady),  145. 

Maclise,  257. 

Macready,  257. 

Madeleine  dans  le  Desert  (Delacroix), 
246;  —  (Boissard),  129;  —  peni- 
tente  (  Baudry  ) ,  314. 

Maistre  ( J.  de),  371. 

Maitre  Martin  et  ses  apprentis  ( Hoff¬ 
mann)  ,  152. 

Malade  Imaginaire  (Moliere),  388; 
— s  et  Medecins  (Jacque),  428. 

Manes,  357. 

Manon  Lescaut  (Mort  de)  par  Gigoux, 
50. 

Manzoni,  136. 

Marat  (Mort  de)  par  David,  207, 

234- 

Marc  Aurele  (Dernieres  paroles  de), 
par  Delacroix.  9,  30. 

Marchand  d  esclaves  (Le)  de  Tassaert, 
126. 


Marechal,  67. 

Marguerite  a  I’Eglise  (Delacroix), 
117-118. 

Mariage  a  la  Mode  (Hogarth),  432; 
—  de  fa  sainte  Vierge  (Gigoux), 
175‘ 

Marie  (Cumberworth),  189;  —  de** 
(Mm°)  par  Cfesinger,  77. 

Marilhat,  183. 

Marino  Faliero  (Le  doge)  par  Dela¬ 
croix,  22,  243;  —  par  Robert 
Fleury,  22. 

Marion  Delorme ,  47;  «Ia  litterature — , 
qui  consiste  a  precher  fes  vertus  des 
assassins  et  des  filles  pubhques» , 

*73- 

Marivaux,  422. 

Martyr e  de  sainte  Catherine  d’Alexan- 
drie  (Mouchy),  31;  —  de  sainte 
Irene  (Cherelle),  122;  —  de  saint 
Polycarpe  (Chenavard),  174;  —  de 
saint  Sympborien  (Ingres),  14,  109, 
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23^>  239>  —  de  saint  Se’bastien 
( Lepaulle) ,  30;  Les  Martyrs  de 
Chateaubriand,  296. 

Massacre  dcs  Innocents  (Le)  de  Jol- 
livet,  36;  —  de  Scio  (Delacroix), 
102,  119,  245. 

Masque  (Le)  de  Christophe,  360. 

Masson  (AIpL.),  68. 

Matout,  36,  174. 

Maturin,  230,  357,  378. 

Maurin,  26,  69. 

Maux  de  la  Guerre  (Les)  de  Lyes, 
320, 

Mayeux,  147,  426. 

Mazarin  (Portrait  de)  par  Delarocbe, 
213- 

Mazeppa  (Hugo).  «L’abime  oil  mene 
la  course  desordonnee  de  — » ,  26. 

Medee  (Delacroix),  119. 

Meissonier,  53,63,  163.  Voir  H.  Ver- 
net;  uses  puces»,  182,  261. 

Melmoth,  378-380 

Melodie  (La)  en  peinture,  13,  96- 
97.  Voir  Couleur. 

Memoire.  (Citation  d’Hoffmann  sur 
la  — ),  163. 

Memphis  (Papety),  52.  . 

Mercey  (Buste  de  M.  de)  par  Oliva, 
357- 

Meryon ,  342.  , 

Metamorphoses  du  Jour  (Grandville), 
420. 

Metz.  Voir  Ecole  de  — . 

Meursius  (citation),  126. 

Michel-Ange,  101,  102,  112,  120, 
145,  162,  174,  188,  229-230,  266, 
349-35°;  ne0 — lisme,  35. 

Michelet  ( Portrait  de)  par  Belloc,  40. 

Midi  (Le)  est  naturaliste,  91;  mate- 
rialiste,  441. 

Militaire.  (De  la  Peinture  —  et  du 
peu  de  gout  de  1’auteur  pour  ce 
genre),  162,  164,  306-309,  319- 
320,  342,  403.  Voir  Charlet  et 
H.  Vernet. 
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Militairiana  (Jacque),  428. 

Millais,  257. 

Millet  (A.),  76. 

(  J.-F.).  « I  abrutissement  sombre 
et  fatal  de  ses  paysanso,  334-335. 
Minerve,  210. 

Mirbel  (M”‘  de),  69,  159. 
Misanthropic  et  Repentir  (Kotzebue), 
265. 

Mise  au  tombeau  (La)  de  Delacroix, 
294. 

Modele.  Voir  Bourgeois,  Ideal, 
Portrait,  Sujet. 

Modernite.  Voir  Artiste,  Dela¬ 
croix,  H£roisme. 

Modes.  Voir  Vernet,  Watteau  fils. 
Mceurs  conjugales  (Daumier),  416. 
Moine  (Ant.),  68. 

Mole  (Portrait  de)  par  Ingres,  147, 
212. 

Moliere,  162,  388,402,  418. 
Monarcbique,  catholique  et  soldat,  265. 
Monde  d  I’envers  (Le)  de  Grandville, 
42 1 . 

Moniteur  (Le),  162,  199. 

Monnier,  419-420.  Voir  Bourgeois. 
Monte-Cristo ,  276. 

Montee  au  Calvaire  (La)  de  Delacroix, 

295- 

Montes  (L’abbc),  200. 

Moucby,  31. 

Mouettes  (Les  Petites)  de  Penguilly, 

323- 

Mouvement.  Voir  Delacroix,  Dau¬ 
mier. 

Muller,  49,  139. 

Munchhausen  (Baron  de),  19. 

Mus£e  des  Antiques,  73;  —  clas- 
sique  du  Bazar  Bonne-Nouvelle  , 
2°5"2 1 5  ;  —  Espagnol,  5,84,440; 
— s  de  la  Marine,  Standish,  de  Ver¬ 
sailles,  5. 

Musicien.  Voir  Supplice  du  — . 

Musique.  Voir  Couleur,  Harmo- 
nie. 
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Nais  (Matout),  37. 

Naissance  d'Henri  IV  (La)  par  Eug. 
Deveria,  24. 

Naivete.  (La  —  chez  le  peintre), 
definition,  106  (note),  193;  la  — 
ne  se  vole  pas,  435-  Voir  ARTISTE. 

Nanteuil  (C.),46,  139,  311- 

Napoleon  I".  Voir  Apotheose  de  — , 

339- 

Narcisse,  269. 

Natchez  (Les),  296. 

Nations  (Les),  assimilees  dans  leur 
evolution  aux  individus,  220-229. 

Nature  (La).  Amour  de  la  —  chez 
Corot  et  Fran?ais,  57;  la  —  et  les 
tons,  92-95  ;  sa  diversite  infinie ,  142- 
143,  pourtant  incomplete  selon 
Heine,  108;  —  et  la  sculpture, 
187;  —  nn’est  qu’un  dictionnaireu  , 
109,  «un  magasin  d’imagesii,  283, 
oil  il  ne  suffit  pas  de  copier,  272, 


280,  333,  mais  qu’il  faut  transfor¬ 
mer,  hi,  283,  333;  credo  idolatre 
en  la  — ,  268;  «bete  comme  la  na¬ 
ture)),  73;  culte  niais  de  la — ,  signe 
d’abaissement,  333  ;  necessite  de  pro¬ 
tester  contre  elle,  168.  Voir  Imagi¬ 
nation,  Paysage,  Photographie. 

Naufrages  (Les)  de  Delacroix,  119. 

Nemesis  medicate  (La)  de  Daumier, 
414. 

Nemours  (Portrait  du  due  de)  par 
Clesinger,  77. 

Ninive,  350. 

Noce  Juive  (La)  de  Delacroix,  245. 

Noel  (J.),  185. 

Nord  (Le)  est  coloriste,  91;  Heroult, 
Rousseau,  paysagistes  du  — ,  182, 
1 84. 

Nu  (  Sur  Ie)  ,  200. 

Nymphe  au  Scorpion  (La)  de  Barto- 
Iini,  71. 


o 


Oceanides  (Les)  de  Lehmann,  1 50. 
O’Connel  (M"“  Fr.),  157,  332. 
Octave,  122. 

Odalisques  (La  grande  et  la  petite) 
d’Ingres,  125,  148,  212-213,  239. 
Oies  du  Frere  Philippe  (Les)  par  Ba¬ 
ron,  46. 

Oliva,  357. 

Opera,  177. 

Ophelie  (Lehmann),  150. 

Opium  (Effets  de  I’),  251. 
Orang-outang  entrainant  une  femme 
(Fremiet),  355-356. 


Orient.  (Peintres  de  1’ — ).  Voir  110- 
tamment  Borget,  Chacaton,  Dau- 
zats.  Decamps,  Delacroix,  Frere, 
Fromentin.  Nostalgie  de  I’- — ,  220- 
221,  318. 

Ormuz,  356-357. 

Orphee,  296. 

Othello  (Chasseriau) ,  28. 

-  -Philippe,  409. 

Ovide,  1 16,  296,  298;  —  chez  les 
Scythes  (Delacroix),  297. 

Owerbect,  169. 


INDEX  ALPHABETIQUE. 


53  1 


Palais  des  papes  a  Avignon  (Joyant) , 
60;  —  du  Gin,  voir  ce  mot. 

Pan,  38a. 

Pantomime  anglaise  (Une),  388-393. 

Papety,  5a,  173. 

Pardon  de  sainte  Anne  Palud  (Le)  par 
Boudin,  340. 

Parfait  Cuisinier  (Le),  363. 

PAris.  Le  comte  —  se  rend  a  ia  maison 
des  Capulet  (Leighton),  323;  — 
garde  du  corps,  309. 

Pascal,  393. 

Passion.  Necessite  de  la  — ,  167,  197; 
«Peu  d’hommes  ont  le  droit  de  re- 
gner,  car  peu  d’hommes  ont  une 
grande  — d,  194.  Voir  aussi  Beau. 

Pastiches.  Voir  Imitation. 

Pastorales  (Les)  de  Daumier,  416. 

Paton,  a 47. 

Patriotisme.  Voir  Cosmopolitisms, 
France,  Fran<;ais,  G£nie,  UNI¬ 
VERSALITY. 

Paul  et  Virginie,  375. 

Pauvres  (Les),  « ruses  tnalingreuxn , 
206. 

Pauvre  fileuse  (M“*  Pensotti),  171. 

Passage,  55-65,  176-187,  332-345. 
Considerations  generales ,  ses  divers 
genres,  moderne,  de  fantaisie,  histo- 
rique,  tragique,  176-179;  un  — 
doit  traduire  un  sentiment,  332; 
role  de  I’imagination  dans  le  — , 
281-385,  333'345-  Voir  Imagina¬ 
tion,  Nature,  RYalisme. 

Pkinture  (La)  n’est  que  de  la  mo¬ 
rale  construite  (Stendhal) ,  88;  a — 
est  une  evocation,  une  operation 
magiqueu,  226.  Voir  Amour,  Art, 


P 


Couleur  ,  Decoration,  Dessin, 
Histoire,  Imagination,  Mii.i- 
taire,  Nature,  PoYsie,  Por¬ 
trait,  Restauration. 

-  Poe'sie  et  Musique  (Boissard), 

26. 

Penguilly-I’Haridon ,  135-136,  258, 
307,  321,  323. 

Pensotti  (M“*  C.),  48. 

Peregnnus  Tyss  (Hoffmann),  394. 

Perese.  Voir  Watteau. 

Perignon,  42,  157. 

Permission  de  dix  b cures  (La),  172. 

Perugin,  229. 

Petit  Loup  (Catlin),  127. 

Pbaraons  (Les)  de  Guignet,  52,  175. 

Phidias,-  319. 

Philanthropes  du  jour  (Daumier) ,  416. 

Philipon,  427. 

Philosophes  de  l’Art  (Les),  112. 

Photographie,  183;  Le  public  mo¬ 
derne  et  la  — ,  son  influence  sur  les 
arts  et  la  mentalite  fran?aise,  364- 
272.  Voir  Beau,  Erotisme,  Pro- 
gres. 

Pie  VII  tenant  cbapelle  (Ingres),  238- 

a39; 

Piege  d  loup  (Le)  de  Kiorboe,  185, 

Pierrot,  voir  Pantomime;  —  pre¬ 
sente  a  l  Assemblee  ses  compagnons 
Harlequin  et  Policbinelle  (Penguilly), 
*35* 

Pieta  (Delacroix),  112. 

Pigal,  401. 

Pigalle,  357. 

Pilliard,  34. 

Pilon  (Germain),  188. 

Pils,  307. 
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Pinelli,  406;  son  charlatanisme,  son 
desordre,  440-443. 

Plafond  de  la  Galerie  d' Apollon  (De¬ 
lacroix,  239;  couleur  dans  les  — s 
des  xvii”  et  xvill"  siecles,  114. 

Planche  (G.) ,  3. 

Planet,  32  ,  41,  122. 

Platon,  260 ,  382. 

Plaute,  381. 

Poe  (Edgar) ,231. 

Poesie.  La  part  de  la  —  dans  la  pein- 
ture,  169,  328;  voir  Progres; 
la  —  legere  (Pradier),  190. 

Poete  ( Le )  dans  son  menage  ( Hogarth ) , 
432- 

«Pointus».  Voir  EcOLE  des  — 

PoiRE  (La),  symbole  de  la  Monar- 
chie  de  Juillet,  408. 

Polichinelle,  136. 

Pollet ,  68. 

Polyeucte,  286. 

Polymnie,  76. 

Poncif  (Le),  160-161,  174,  193, 
283;  le  —  dans  le  paysage,  176; 
le  —  dans  la  vie  des  artistes,  443. 
Voir  Etonnement. 

Portrait,  39-45,  134-160,  324-332. 
Le  — ,  aniodele  complique  d  un  ar¬ 
tiste)),  143;  «Ie  modele  idealise)), 
144;  «la  reconstruction  ideale  des 
individus#,  212;  considerations  ge¬ 
nerates,  ses  ecoles,  154-153;  role 
de  1’imagination  dans  le  — ,  323; 
«un  portraitiste  est  un  historiena, 
325;  quelques  grands  portraitistes, 
326;  apologie  du  peintre  et  du 
paysan,  263-264.  Voir  aussi  Buste. 

-  d’bomme  (Boulanger),  26. 

Positivisme.  Voir  Realisme. 

Possible  (Le),  «une  des  provinces 
du  vrai» ,  275. 

Pot  d’Or  (Le)  d’Hoffmann,  394. 

Poterlet,  277. 


Poussin,  179,  212;  imite  par  De¬ 
camps,  18,  134;  par  Appert,  31; 
par  Ingres,  239. 

Pradier,  73,  190.  • 

Preault,  188,  260,  362. 

Predication  maronite  dans  le  Liban 
(Bida),  316. 

Premiere  famille  bumaine  (La)  de  Gar- 
raud,  75. 

Priam  (La  Mort  de)  par  Guerin, 
209-210. 

Priape,  381. 

Primavera  (Muller),  139. 

Primerose,  143. 

Princesse  Brambilla  (Hoffmann),  388, 

394-395  >  441- 

Prise  de  Constantinople  par  les  Croises 
(Delacroix),  244-245. 

Prisonnier  de  Cbillon  (Le)  par  Dela¬ 
croix,  245. 

Professeurs- jures  d’esthetique,  222- 
224>  37°-37u 

Profits  et  silhouettes  (Daumier),  416. 

ProgrE.s.  Sa  philosophic  et  le  roman- 
tisme,  90;  ses  mefaits,  226-229; 
le  — ,  le  Beau  et  la  poesie,  270,  et 
la  photographic,  267-270.  Voir  De¬ 
cadence,  Delacroix,  Nation, 
Tradition. 

Protestantisme  ,  172,  235,  275. 

Prouha,  357. 

Providence  (La),  220,  230. 

Prudhomme  (Joseph),  419,  426. 

Prud’hon,  dfrere  en  romantisme  d’ An¬ 
dre  Chenier»,  205,  21 1. 

Public  (Le)  et  les  peintres,  170, 230. 
Voir  Artiste,  Bourgeois. 

Pucelles.  «...  les  —  ont  en  general 
un  public ...»  ,  74. 

Puget>  357* 

Pyrrhus,  210. 

Python  (Le  serpent),  145. 
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Rabelais  «le  grand  maitre  fransais  en 
grotesque)),  371,  387. 

Raffet,  307. 

Raphael  one  rend  jamais  le  mouve- 
ment,  la  physionomie,  Ie  caractere 
insaisissable  et  tremblant  de  la  na¬ 
ture*,  1 1 ;  «espnt  materiel  sans 
cesse  a  la  recherche  du  solide*,  91; 

—  revenant  en  faveur,  102;  «il  a  la 
forme*,  120;  comment  I’emporter 
sur — ,  (citation  de  Stendhal)  14,5; 

—  et  Perugin ,  229 ;  —  et  Decamps , 
18,134;  —  et  son  temps,  293.  Voir 
Ingres. 

Rastignac,  201. 

Rat  de  ville  (Le)  et  ie  rat  des  champs 
(Ph.  Rousseau),  63. 

Ravergie,  45. 

Realisme,  89,  hi,  233,  272-273, 
284-285.  Voir  aussi  Courbet,  Na¬ 
ture  et  Photographie. 

Rebus  (Le)  sentimental,  171.  Voir 
Titres. 

Rechercbes  sur  I’ltalie,  108. 

Regies  (Les)  sont  bienfaisantes ,  283; 
nl’infini  parait  plus  profond  quand 
il  est  plus  resserre*,  323;  voir  TRA¬ 
DITION. 

Religion  (La)  dans  la  peinture,  285- 
-295;  rapports  avec  la  foi  chez  Ie 
peintre,  la  —  «Ia  plus  haute  fiction 
de  I’esprit  humain*,  286;  —  de 
I’auteur,  286.  Voir  Beranger,  Ca¬ 
tholicisms,  Charlet,  Delacroix, 
Goya,  Heine,  Protesta ntisme, 
Providence,  Voltaire.  —  la  Phi¬ 
losophic,  les  Sciences  et  les  Arts  e'clai- 
rant  I’Europe  (V.  Robert),  28. 

Rembrandt, 70,  194;  «puissant  idea- 
Iiste* ,  plutot  harmoniste  que  colo- 


riste,  cette  canaille  de — ,91-92;  — 
dont  procede  I’ecole  romantique  du 
portrait,  155;  «alesensde  Pintimite 
et  la  magie  profonde*,  251;  —  et 
Decamps,  133;  —  et  Rousseau, 
184;  —  et  Ricard ,  330.  Voir  ViNUS. 

Remond,  53. 

Repos  de  la  sainte  Famille  (A.  Deve- 
ria),  129. 

Representants  represents  (Daumier)  , 
416. 

R£publicain.  Sottise  d’un  critique  — , 
9;  ennemi  national  de  1’art,  84; 
« crosse...  crosse  Ie  — »,  definition 
du  — ,  192;  «Ies  singes  sont  les  — 
de  Part*,  195. 

Restauration  (Vie  elegante  sous  la)  , 
25  ;  souvenir  d’enfance  de  I’auteur, 
232.  Voir  RomaNTISME. 

Reves  venitiens  (Hook),  257. 

Reverie.  «Le  bonheur  de  la  — ,  268, 
272;  —  dusoir  (M"“  Cel.  Pensotti), 
48. 

Revue  franfaise,  255. 

Reynolds,  «chef  de  Pecole  roman¬ 
tique  du  portrait*,  155,  230,  257, 
326. 

Ribera,  31,  72,  352. 

Ricard ,  sa  conversation ,  260 ;  ses  por¬ 
traits,  330-332. 

Richard  III,  145. 

Richardot,  43. 

Richelieu  (Portrait)  par  Delaroche, 
213. 

Ricourt  (Ach.),  407. 

Riesener,  41,  122. 

RiRE  (De  1’ Essence  du),  369-396;  qu’i! 
procede  de  la  chute  originelle,  de 
lorgueil,  de  Satan,  de  la  civilisa¬ 
tion,  371  et  suiv.;  distinction  de  la 


INDEX  ALPHABET! QUE. 


534 

joie  et  du  — ,  382-385.  Voir  Anti- 
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92;  ses  ancetres  dans  la  peinture, 
207,  231-332;  son  beau  temps, 
S10^11.  339>'  ses  paysages ,  344; 
—  et  te  Rire ,  378.  Voir  Artiste, 
Critique,  Progres.  «Le  —  n’est 
precisement  ni  dans  le  choix  des 


sujets,  ni  dans  la  verite  exacte,  mais 
dans  la  maniere  de  sentir. Le  — 
«est  I’expression  ta  plus  recente  du 
beauu,  90;  «Le  —  est  une  grace, 
celeste  ou  infernate,  a  qui  nous  de- 
vons  des  stigmates  eternelsa ,  3 1 1 . 

Rome,  190,  230,  295-296,  340. 
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prit  de  combinaison  et  de  decora¬ 
tion,  251;  ses  asplendides  blan- 
cheursu,  124;  ses  paysages  de 
fantaisie,  177;  ses  tableaux  font 
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cement))  ,  282 ;  —  et  Rousseau,  184, 
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Rudder  ( De) ,  67. 

Rude.  Son  enseignement,  352,  360. 
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172;  —  Sebastien  (Delacroix)  ,113, 
119,  295;  (Just  Becquet),  352; 
—  Sulpice  (egh),  295.  Voir  Mar- 
tyre. 
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122;  —  Vierge  ( Le  Manage  de  la) 
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l37- 
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dans  la  — ,  349.  Voir  aussi  Beau, 
Buste,  Ecole  des  Pointus,  Pein¬ 
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89;  du  choix  du  — ,  36,  49,  50, 


74.  169;  <de  —  fait  pour  I’artiste 
une  partie  du  genie»,  345.  Voir 
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Ecole  des  Pointus,  Esprit,  Etude, 
Rebus,  Scheffer  (A.),  Titres. 
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(Hogarth),  432. 
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Tableau  (definition  d’un  bon),  107. 
Plaisir  physique  que  peut  donner  un 
— ,  312.  Voir  Execution. 

Tassaert,  48,  1 23-1 27. 

Tasse  (Le),  291;  —  en  prison  par 
Delacroix,  245. 

Taureau  romain  (Le),  par  Clesinger, 
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charis  (David),  207,  209. 

Temperament.  «Qui  n’a  pas  de  — 
n’est  pas  digne  de  faire  des  ta¬ 
bleaux)),  88.  Voir  Naivete. 
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par  Granet,  23;  L’Ehranlement  du 
—  (Decamps),  20. 

Teytaud,  179. 

Tbamar  (Horace  Vernet),  212. 

Thesee  et  Hippolyte  (Guerin),  209. 

Thiers  —  (Citation),  100-101,  103, 
292-293. 

Tintoret,  14;  —  (Cogniet),  213;  — 
donnant  une  lefon  de  dessin  a  sa  Jille 
Brillouin) ,  66. 
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Tissier,  41,  158. 

Titien,  238 ,  294,  330. 

Titres  iogogryphiques ,  a  piege,  sen- 
timentaux,  171,  264. 

Touche  (La),  56  (Corot),  58 

(Troyon),  98;  plus  un  tableau  est 
grand,  plus  la  • —  doit  etre  large, 
282;  290  (Amand  Gautier). 

Toujours  et  jamais  (Hebert),  266, 

358- 

Tourneux,  67. 

Tout  ce  qu'on  voudra  (Daumier), 
416. 

Tradition  ( La)  en  peinture,  34,  121, 
129,  192-196,  Voir  Delacroix. 
Trag£die  ( La)  ,  definition  ,  178.  Voir 
aussi  Com£die- Franchise  et  An¬ 
tiquity. 

Travies,  410,  424,  425-428. 

Trimolet,  424-425. 

Tristes  (Les)  d’Ovide,  295. 

Troyon,  58,  158,  181,  262,  277; 
tde  plus  bel  exemple  de  I’habilete 
sans  amen,  335. 

Types  parisiens  (Daumier),  416. 
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Univers,  umagasin  d’imagesa,  voir 
Nature. 

Universaljte.  «Un  des  caracteres 


principaux  du  grand  peintre  est 
I’ — »,  hi.  Voir  Artiste,  Dela¬ 
croix. 
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Valentin  (Le),  130. 

-  (Raphael  de),  197. 

Van  Dyck,  40,  330. 

Varietes  (Th.  des),  388. 

Vaudevilliste.  Voir  Francjais. 

Velasquez,  14.7,  230,  314,  326. 

Vendeurs  du  Temple  (Les)  par  Jou- 
venet,  165. 

Venise,  91,  266;  Une  vue  de  — 
(Joyant),  60. 

Ventrus  (Journal  des),  304. 

Venus.  Les  —  chez  Ingres,  124; 
chez  Rembrandt,  125;  —  et  Adonis 
(Prudhon),  21 1;  —  Anadyomene 
(Ingres),  239;  —  Le  sang  de  — 
(Glaize) ,  1 74. 

Verdier,  44,  139. 

Vernet  (Carle),  399-400. 

-  (Horace),  «anecdotier,  feuille- 

tonistei),  13-14;  portraitiste,  43; 
amilitaire  qui  fait  de  la  peinturea, 
ses  tableaux  « une  masturbation 
agile  et  frequentea,  «antithese  ab- 
solue  de  I’artiste . . . ,  fait  des  Meis- 
sonier  grands  comme  le  mondea , 
163;  le  representant  le  plus  absolu 
de  son  siecle,  164;  prototype  du 
peintre  de  chic,  166;  a  pour  public 
les  garnisons,  170;  le  desordre  de 
ses  compositions,  212,306;  sa  mau- 


vaise  methode  d’execution ,  282;  du 
moins  ce  n’est  pas  un  «douteura, 
166.  Voir  Cornelius. 

Veronese,  14;  150,  266,  293,  338; 
sa  science,  96;  sa  couleur,  97,  120, 
251;  son  dessin,  98.  Voir  Dela¬ 
croix. 

Versailles  (Jardin  dc),  188-189,  354- 
Voir  Mus£e. 

Vestale  (La),  de  Baudry,  314. 

Vidal,  25 ,  68,  152. 

Vieille  femme  (Tete  de),  par  Dela¬ 
croix,  248. 

Vieux  chateau  sur  les  rochers  ( P.  Huet ) , 
58- 

Villa  Amil,  137. 

VlLLE  ( Majeste  ,  seduction  d’une 
grande  — )  ,  1 99 , 339-340 , 342-343  , 

347.  4^- 
Villon,  405. 

Vins  (Merites  respectifs  des),  113- 
1 14. 

Vinci  (L.  de),  caricaturiste,  440. 
Virgile,  115,  209,  233,  260;  Les 
Bergers  de  —  (Boulanger) ,  ay 
Virginie  (B.  de  Saint-Pierre),  voir 
Paul  et  — ;  —  et  le  Rire  (Apo- 

Iogue)>  374-377-  3So- 
Voila  peut-etre  comme  nous  serons  di- 
manche  (Charlet),  405. 
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VoLONTE  (La  —  en  peinture)  «  Le 
spectateur  jouit  de  I’efFort  et  I’oeil 
boit  la  sueur »,  21-22;  341.  Voir 
Ingres. 


Voltaire  et  I’ esprit  voltairien,  24.0, 
388 ;  —  «  Ie  pauvre  grand  homme  » 
437- 

Vrai  (Le).  Voir  Beau,  Possible. 


Watteau,  124;  —  et  le  paysage  de 
fantaisie,  177,  213;  —  et  Per&se  et 
Wattier,  51,  138,  310;  —  et  Vidal, 
69;  — -  fils ,  125. 

Wattier.  Voir  Watteau. 


Weber,  120,  249. 
Wcrther,  145. 
Wickemberg,  59. 
Winckelmann,  220, 
Winterhalter,  157. 


Xerxes  (Guignet),  175. 
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Yucca  gloriosa  (Chazal),  64. 
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Zurbaran 


44,  230. 


TABLE  DES  MATIERES. 


I.  SALON  DE  I  845- 

I.  Quelques  mots  d’introduction . 

II.  Tableaux  d’histoire  : 

Delacroix . 

Horace  Vernet . 

William  HaussouIIier . 

Decamps . 

Robert  Fleury . 

Granet . 

Acbille  Deveria . 

Boulanger . 

Boissard . 

Schnetz.  —  Chasseriau . . 

Debon.  -  Victor  Robert . 

Brune . 

Glaize.  -  Lepaulle . 

Mouchy.  -  Appert.  -  Bigand . 

Planet . 

Dugasseau.  -  Gleyre . 

Pilliard.  -  Auguste  Hesse . 

Jollivet.  —  Laviron.  —  Matout . 

Janmot . 

Etex . 


Pages. 

3 


7 

J3 

*4 

18 


23 

24 

25 

26 

27 

28 

29 
3° 

31 

32 

33 

34 

35 

36 

37 

38 


TABLE  DES  MATIERES. 


54° 


III.  Portraits  : 

Leon  Cogniet.  -  Dubufe . * . 

Mu°  Eugenie  Gautier.  -  Belloc . . . 

Tissier.  -  Riesener.  -  Dupont . 

Haffner.  —  Perignon . 

Horace  Vernet.  -  Hippolyte  Flandrin.  -  Richardot 

Verdier.  -  Henri  Scheffer.  -  Leiendecker . 

Diaz . 

IV.  Tableaux  de  genre  : 


Pages 

39 

40 

41 

42 

43 

44 

45 


Baron.  -  Isabey . 

Lecurieux . 

Mmo  Celeste  Pensotti.  —  Tassaert.  —  Leleux  freres . 

Lepoitevin.  —  GuiIIemin.  —  Muller.  —  Duval  Lecamus  pere. 
Duval  Lecamus  (Jules).  -  Gigoux.  -  Rudolphe  Lehmann. 
De  la  Foulhouze.  -  Perese.  -  De  Dreux.  -  Mme  Calamatta. 

Papety.  —  Adrien  Guignet . 

Meissonier.  -  Jacquand.  -  Roehn.  -  Remond . 

Henri  Scheffer.  -  Hornung.  -  Bard.  -  Geffroy, . 

V  PAYSAGES  : 


46 

47 

48 

49 
5° 

51 

52 

53 

54 


Corot . 

Franfais . . 

Paul  Huet.  -  Haffner.  -  Troyon.  -  Curzon . 

Flers.  -  Wickemberg.  -  Calame  et  Diday . 

Dauzats.  —  Frere.  —  Chacaton.  —  Loubon.  —  Garnerey. 

Joyant . 

Borget.  -  Paul  Flandrin.  -  Blanchard . 

Lapierre  et  Lavieille.  -  Brascassat.  -  Saint-Jean . 

Kiorboe.  —  Philippe  Rousseau.  —  Beranger . 

Arondel.  -  Chazal . 

VI.  Dessins.  —  Gravures  : 


55 

57 

58 

59 

60 

61 

62 

63 

64 


Brillouin.  —  Curzon . 

De  Rudder.  —  Marechal.  —  Tourneux 


PoIIet.  Chabal.  -  Alphonse  Masson.  -  Antonin  Moine. 
-  Vidal . 

M"“  de  Mirbel.  -  Henriquel  Dupont . 

Jacque . 


66 

67 

68 

69 

70 


TABLE  DES  MATIERES. 


54 1 


VII.  Sculptures  : 


Pages. 


Bartolmi .  71 

David .  72 

Bosio.  —  Pradier .  73 

Feuchere.  -  Daumas.  -  Etex .  74. 

Garraud.  -  Debay .  75 

Cumberworth.  —  Simart.  —  ForceviIIe-Duvette.  -  Millet.  - 

Dantan . 76 

Clesinger.  —  Camagni .  77 


II.  SALON  DE  I  846. 


Aux  Bourgeois .  81 

I.  A  quoi  bon  la  critique  ? .  86 

II.  Qu’est-ce  que  Ie  romantisme? .  89 

III.  De  la  couleur .  92 

IV.  Eugene  Delacroix .  99 

V  Des  sujets  amoureux  et  de  M.  Tassaert .  123 

VI.  De  quelques  coloristes .  127 

VII.  De  I’ideal  et  du  modele .  141 

VIII.  De  quelques  dessinateurs .  145 

IX.  Du  portrait .  154 

X.  Du  chic  et  du  poncif .  160 

XI.  De  M.  Horace  Vernet .  161 

XII.  De  I’eclectisme  et  du  doute .  166 

XIII.  De  M.  Ary  Scheffer  et  des  singes  du  sentiment .  168 

XIV.  De  quelques  douteurs .  173 

XV.  Du  paysage .  176 

XVI.  Pourquoi  la  sculpture  est  ennuyeuse .  187 

XVII.  Des  ecoles  et  des  ouvriers .  191 

XVIII.  De  I’heroi'sme  de  la  vie  moderne .  196 


III.  LE  MUSEE  CLASSIQUE  DU  BAZAR  BONNE-NOU VELLE.  203 


TABLE  DES  MATlERES. 


IV.  EXPOSITION  UNIVERSELLE  1855. 

BEAUX-ARTS. 

I.  Methode  de  critique.  —  De  I’idee  moderne  du  progres  appli- 

quee  aux  beaux-arts.  —  Deplacement  de  la  vitalite _  219 

JI-  Ingres .  23j 

III.  Eug  ene  Delacroix .  2  .  t 


V.  SALON  DE  1  8  5  9. 

LETTRES  A  M.  LE  DIRECTEUR  DE  LA  REVUE  FRANfAISE. 


I. 

L’artiste  moderne . 

II. 

III. 

Le  public  moderne  et  la  photographic .  . 

La  reine  des  facultes . 

IV. 

V. 

VI. 

Le  gouvernement  de  I’imagination . 

Religion,  histoire,  fantaisie . 

Le  portrait . 

VII. 

Le  paysape  . 

VIII.  Sculpture . 

IX.  Envoi . 

VI.  DE  L’ESSENCE  DU  RIRE 
ET  GENERALEMENT  DU  COMIQUE  DANS  LES  ARTS  PLASTIQUES. 


I. .  . 

II.  . 
Ill  . 

IV. 

V. . 

VI. 


369 

371 

376 


379 

3^ 

385 


TABLE  DES  MAT1ERES.  5 43 

VII.  QUELQUES  CARICATURISTES  FRAN^AIS. 

Pages. 

Carle  Vernet.  -  Pigal.  -  Charlet.  -  Daumier.  -  Henri  Monnier. 

—  Grandville.  —  Gavarni.  -  Trimolet.  —  Travies.  -  Jacque  .  .  397 

VIII.  QUELQUES  CARICATURISTES  ETRANGERS. 
Hogartli.  -  Cruikshank.  -  Goya.  -  Pinelli.  -  Brueghel .  429 

Histoire  ties  CUMOSITES  ESTHET/QUES .  449 

Eclaircissements  et  variantes .  464 

Index  alphabetique .  513 


Date  Due 


N£W  L  u 

AU6  6 

1971 

PQ2191  *A1  1922  t*9 


Baudelaire,  Charles  Pierre^ 


Oeuvre s_  completes  de  Charles 
T3aud  e  lairel • . 


D 

rrss-y 


J 


TRENT 


0  1164  0299262  6 


